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Cremos que os fatores que mais concorreram para
que José Sant’anna se tornasse folclorista foram, sem du-
vida, o gosto pelo estudo de idiomas, a tendéncia voca-
cional (n8o de todo aproveitada) para a misica, a forma-
¢do religiosa e, sobretudo, A meninice e parte da adoles-
céncia transcorridas num pequeno nucleo urbano, com ca-
racteristicas rurais, onde o folclore era como algo vivo e
dominante,

Recentemente, estivemos revivendo as suas primeiras
tentativas, no trato dos fen6menos folcléricos, Os passos
iniciais, ainda vacilantes, ndo o levaram, felizmente, a de-
sistir da jornada. E bom que ele préprio fale dessa época:

«H4 muito pensdvamos, desde os bons tempos do
Colégio Olimpia, em 1957, criar em nossa cidade um 6rgdo
gue pudesse proteger e divulgar o folclore de nossa regiio.

'‘'omegamos com uma série de palestras acerca da impor-
tidncia dessa ciéncia. Fizemos algumas coletas. Montamos
uma exposicdo (mvito humilde). Em 1958 repetimos o mesmo
trabalho acrescido de algumas pesquisas de campo, reali-
zadas por estudantes de grau mais adiantado e uma expo-
gicdo pas vitrinas de «A Triunfal Modas», Em 1959 a expo-
gicdo foi para a «Camisaria das Fabricas». Nos anos de
1960, 1961, 1962 e 1963 as exposi¢gdes foram montadas inter-
namente no referido Colégio Olimpia (hoje extinto). Em
1964 levamos, novamente, nossa expcsicdo 80 gﬁblicu. ins-
talando-a, desta vez, na Exposicdo de Mdveis Bandeiraates.
Nessa ocasido ja estava mais ampliadas. (1)

De fato, ele comecou por reunir material para ex-
posicdes folcloricas, a fazer pesquisas e, em seguida, a re-
gistrar tudo quanto brotasse da alma simples e ingénua dos
humildes filhos do sertdo. Tal era o encanto que encontra-
va naquele tesouro valioso, porém, dissipavel yue se de-
cidiu a estudi-lo e a dedicar.lhe todas as suas horas des-
poniveis (2). E bom frisar que ele ndo teve mestre, nem
orientador ou guia. Ao contrério, foi o seu entusiasmo pe-
lo folclére que acabou por contagiar seus aptigos professo-
res, 08 quais, passaram, entdo, a consagrar também parte
do tempo aquele ramo do saber humano, Mas nenhum
de ndés conseguiu suplantd-lo em dedicacdo, esfor¢co e co-
nhecimentos.

Néo tardou muito a colher os melhores resultados
de suas pesquisas e de seus estudos. Em 1965 realizou o
primeiro Festival Folelérico, com exposi¢cio montada na
«Taba do Carajas, a participacie de Ely Camargo, notidvel
intérprete das nossas musicas e encerrado com um magni-
fico desfile. Pela mesma época ou mais precisamente a 17
de agosto de 1965, o governo federal baixou o decreto n.o
56 747, instituindo o «22 de agosto» como o «Dia do Folclo-
res,

Daf por diante, nio mais parou. Por intermédio de
Ely Camargo travou cophecimento com o Dr. Rossini Ta.
vares de Lima e, logo ap6s, com a Profa. Laura Della Mé6-
nica, ilustres folcloristas, tornando-se a seguir, membro
efetivo da Associacfio Brasileira de Folclore.

Em 4 de julho de 1966 criou o Departamento de Fol-
clore de Olimpia, constituido de professores do ensino mé-
dio, cujo objetivo era inceativar o estudo do folclore e
chamar a atengdo para a sua extraordinaria importdncia.
Esse ano e os seguintes foram férteis em atividades de ca-
riater cultursl: cursos intensivos, conferéncias, exposigoes,
etc. Em 1966, no Museu de Folclore do Ibirapuera foi cria-
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da uma secc¢lo especial para Olimpia e 2.0 Festival alcan-
¢ou a mais larga repercussio.

Quando a 27 de julho de 1967, o governador Abreu
Sodré, assinou o Decreto n.o 43 310, estabelecendo «agos-
to» como o «<Mé&s do Folclore» ji4 se preparavam os festejos
do 3.0 Festival da cidade, que contou também com a pri-
meira exposigéo filatélica (L.a Olimpex). Em 27 de setembro
foram designados Rossini Tavares de Lima, José Sant’anna,
Alfredo Jodo Rabacal, Hélio Damante e Laura Della M&ni-
ca para, sob a presidéncia do primeiro, constituirem a Co-
missfo Estadual de Folclore e Artesanato.

Sucederam-se o 4.0, 0 5.0 e 0 .0 festivais em 1968,
1969 e 1970, respectivamente, nos quais todos puderam no-
tar que um esfor¢co permanente de aprimoramento vinha
animando cada vez mais o criador e organizador da Gran-
de Festa. Dois discos tinham sido lancados, em 69 e 70,
com melodias coletadas na regido, sob o titulo «Olimpia e
seu Folclore Musical». Os dois jornais da cidade circularam
com variada matéria folclérica e, em 1970, o Tablbide da
Nova Paulista brindou-nos com um nlimero especial dedi-
cado ao 6.0 Festival, Em 8 de maio, o Governador do Es-
tado por um decreto, oficializava «para fins de sua incluséo
no Calenddrio Turistico do Estado a Festa do Folclore»
que se realiza anualmente no municipio de Olimpia, no
més de agoston.

Durante o ano de 1971, trés cursos foram organiza-
dos: «Iniciacdo & Historia de Olimpia» [de 22 a 30 ae mar-
¢o), «Dangas Foleloricas Brasileiras» (de 25 de junho a 7
de julho) e «Folclore e Literatara» (de 21 a 31 de julho).
Nesse ano, pela primeira vez editamos o0 <Anudrio» e o
7.0 Festival contou, entre outras presencas ilustres, com a
da inimitivel cantora Inesita Barreso.

Por ocasido do 8.0 e do 9.0 festivais, em 1972 e 1973,
respectivamente, tornamos a editar o «Apudrio», que no
10,0 Festival, em 1974, deixou de ser publicado, por motivos
alheios & nossa vontade.

Chegamos, agora, ao 1l1.0 Festival Folelérico de
Olimpia. caminho percorrido foi longo, mas os resultados
excelentes. O folclore tem tido ampla divulgacdo; os gru-
pes foleléricos locais foram protegidos; estdo salvos 08 res-
tos de muitas melodias criadas pela gente da regiio e um
Inuseu existe em que sfo expostos alguns «testemunhos da
sabedoria sndnima das geragdes passadass.

Quanto & Grande Festa de agosto, de inicio feita
apenas com participa¢do de grupos locais, recebeu com o
passar do tempo a adesfio de valorosos elementos de ou-
tros municipios do nosso Estado e, finalmente, de outras
unidades federativas do pais, como o distante Maranhdo, a
historica Bahia, a vizinha Minas Gerais e outras. E a razdo
por que Olimpia pode orgulhar-se mais do que nunca, de
ser a verdadeira «Capital do Fulclores.

Rothschild Mathias Hetto

(1) - José Sant’anna - Folclore - Festa de um povo que
se entende (Apudrio do 7,0 Festival)

(2) - Rothschild Mathias Netto - O Criador dos Fest-
vais e o Folclore (Anudrio do 7.0 Festival)




QUE E FOLCLORE?

Prof." Maria de Lourdes Borges Ribeiro

(Assessora de Folclore do Programa de Acdo Cultural do Ministério da Educacio e Cultura)

1 - Quando e onde apareceu a palavra Folclore?

No dia 22 de agosto de 1846, em Lon-
dres, foi criada pelo arquedlogo inglés, William
John Thoms que a propds & revista The Athe-
neum, para designar os registros dos cantos, das
narrativas, dos costumes e usos dos tempos an-
tigos. Thoms escolheu duas velhas raizes saxé-
nicas: Folk, que significa povo, e Lore, saber,
formando assim Folk-lore, sabedoria do povo.
Com o decorrer do tempo, as duas palavras
foram grafadas sem o hifen, formando uma s6:
Folklore, como foi usada no Brasil, até que a
reforma ortografica suprimiu a letra k, substi-
tuida, no caso, pela letra ¢, derivando a forma
Folclore.

2- Que é povo?

A palavra povo, que usamos a toda
hora, precisa ser bem comprendida, pois tem
diversos sentidos, de que salientaremos os prin-
cipais. Povo € a gente que, embora, de varias
ragas, possui um modo de vida comum e habita
um mesmo territério. Confunde-se com a idéia
de nacéo. Assim nés falamos do povo brasileiro,
do povo francés ou do povo alemfo. Assim di-
zemos que os deputados sdo os representantes
do povo. Povo pode ser também uma aglomera-
¢do de gente, quando se diz que havia muito
povo numa festa ou numa manifestacio. E, por
fim, povo é a gente que pertence s camadas
menos favorecidas, econdmica, social e cultural-
mente, da sociedade, por exemplo, quando se
diz que o povo fala errado. Neste altimo sentido,
€ que entendemos povo (em inglés folk) na con-
cepcéo do folclore, a sabedoria do povo. E a
expressdo se usa também para indicar os gru-
pos em estado mais simples e natural, de vida
rudimentar. Os nossos indios por exemplo. Tam-
bém estes nos interessam, pois muitos auatores
os fazem portadores de folclore,

3- Qual é a sahedoria do povo?

E tudo quanto o povo faz, pensa e
sente. E a cultura do povo, cultura de folk, va-
ridvel em suas manifestacdes conforme a heran-
¢a de conhecimentos transmitida pelas geracoes
anteriores. E o comportamento, a atitude do ho-
mem diante de um fato, de uma pessoa, de um
animal. Esse comportamento resulta de um con-
junto de crengas e préiticas que se ligam as
atividades, as técnicas, 48 normas sociais.

4- Qual o conteido da sabedoria do povo?

O Folclore, sendo a sabedoria do po-
vo, a cultura do povo, abrange todos os campos
da vida humana, incluindo seus mitos e lendas,
suas estorias, parlendas, adivinhas e provérbios,
seus contos e encantamentos, suas juras, pregoes,
xingamentos e gestos, e tamBém suas dancas,
seus teatros, suas artes, seus instrumentos e
cantigas, suas festas tradicionais, suas crencas e
crendices, sua magia, seus tabus e supersticdes,

sua medicina, seus rezadores e benzedores, suas
trovas, desafios e romances, suas oracdes, seus
brinquedos e seus jogos, suas técnicas populares,
suas rendas, bordados, trancados e cestarias e
sua cozinha.

9- Onde esta o Folclore?

Estd e se desenvolve entre o povo e
nas sociedades naturais, como entre indios, es-
quimoés, pigmeus, aborigenes. Mas nfo permane-
ce nesses meios, sobe também & sociedade, in-
flui nas camadas eruditas e ainda se projeta,
como inspiracfo, nas letras e nas ‘artes.

Como influéncia do Foleclore nas ca-
madas eruditas, podemos citar, dentre outras
manifesta¢des, as supersticdes (pessoais ou de
classes, como as dos jogadores - de futebol e
de carta - motoristas, aviadores, ete.), ora prati-
cadas publicamente, ora em reserva. Entre as
que ndo impdem qualquer pejo ao portador, des-
tacamos 0 horror ao ntmero 13, s sextas-feiras,
ao gato preto, a coruja, o bater em madeira
quando nomeadas certas pessoas que acredita
déem azar, fazer figa contra mau olhado, entrar
com o peé direito na sala de aula em dia de exame,
em avido, etc. Afora as supersti¢coes, que séo in-
contiveis, vicejam francamente na sociedade
praticas religiosas de cunho fetichista (homena-
gens & Iemanja, doces de Sdo Cosme e Damifio)
e uso intensivo de talismfis e amuletos.

Como fonte inspiradora, tem o Folclore
vivificado obras literarias e ‘artisticas. O movi-
mento da revalorizagdo da cultura popular teve
inicio no comeco do século passado, com o ro-
mantismo, e, assim, velhos temas musicais moti-
varam sinfonias e concertos, e as estérias, os u-
808 e costumes, incorporados a romances e en-
saios. Além do emprego desses contos e¢ melo-
dias na literatura e na mfsica, os estudiosos pes-
quisaram as suas rafzes, os caminhos e meios
de transmisséio, chegando, por vezes, &8 marcar
como seus antepassados ragas muito antigas e
ja hoje extintas.

No Brasil, o aproveitamento do Folelo-
re comeg¢ou no século passado em obras de Jo-
sé de Alencar e Gongalves Dias, na mfsica de
Alexandre Levy e Alberto Napomuceno, que bri-
lhantes nomes do século XX iriam continuar.
Também as artes pldsticas, o teatro e cinema se
voltam para essa fonte de beleza inesgotével.

6- Como saber se um fato é folclérico?

O fato folclérico tem uma série de caracteristicas pro-
prias:

a) a primeira é o anonimato, isto é, nfio tem au-
tor conhecido. Naturalmente tudo tem um autor,
foi feito por alguém pela primeira vez, mas o
0 nome desse alguém, desse autor, se perdeu
através dos tempos, despersonalizando-se, as-
sim, a autoria. A estéria de Dona Baratinha-
que se considerou muito rica ao encontrar um
vintém e, por issvu, saiu a procura de quem com




ela desejasse casar-se — nos parece, pelos seus
elementos, essencialmente brasileira,. pois o noi-
vo € o nosso conhecido Jodo Ratdo, que no
dia do casoério, por gula, morre num caldeirdo
que continha nossa feijoada. Mas, j4 havia si-
do registrada em uma colecio de estorias da
India, hd quase dois mil anos. Quem foi seu
autor? Ninguém sabe. E quem inventou os brin-
guedos de roda com suas cantigas, as dapcas,
as adivinhas, as trovas, os diatados? Quem dis-
se, pela primeira vez: quem quer vai, quem nio
quer manda?

b) a segunda caracteristica ¢é a aceitacao coletiva,
é a aceitagdo do fato pelo povo e é essa acei-
tacdo que despersonaliza o autor. O povo, acei.
tando o fato, toma-o para si, considerando-o co-
mo seu, € o modifica e o transforma, dando ori-
gem a inGmeras variantes. Assim, uma estéria é
contada de varias maneiras, uma cantiga tem
trechos diferentes na melodia, os acontecimentos
sdo alterados e o préprio povo diz: «<quem conta
um conto, acresrenta um ponto». A mesma coi-
sa acontece com as dancas, os teatros, as técni-
cas. Tude pode ser modificado, porque o povo
danc¢a, mas suas danc¢as ndo tém regulamento, ndo
sdo codificadas, tanto pode o conjunto de dan-
¢adores dar 3 voltas completas como apenas
uma, a indumentaria tanto pode ser rica e colo-
rida como simples e ingénua. H4, contudo, uma
certa estrutura que determina aquela danca,
aquela estoria, aquela indumentéria, aquela ceri-
mica e as modifica¢gdes ndo invalidam o moaelo.

¢) a terceira caracteristica é a transmissdo oral,
isto €, a que se faz de boca em boca, pois os
antigos ndo dispunham de outros meios de co-
munica¢iao. Nav havia imprensa, ndo havia, por-
tanto, nem livros, nem jornais, todos os conheci-
mentos eram transmitidos oralmente. Essa forma
de transmissdo, a oral, ainda persiste em meios
primitivos e no interior de nosso pais, nos povoa-
dos distantes, nas vilazinhas esquecidas, nos bair-
ros longinquos. S6 se aprende, nessas circuus-
tdncias, por ouvir dizer, e, no que se refere a
técnica, feitura de aparelhos rudimentares, de
rendas, de trancados, se aprende também por
imitaclo, dispensado, muitas vezes, 0 ensinamen-
to oral.

Na transmissfo oral vive tuda a histo-
ria daquele grupo, daquele povo, e, em qualquer
das modalidades particulares (lendas, contos
com preceitos morais e normas de procedimen-
to, narratives imaginosas sobre a natureza e o
sobrenatural, cantos, provérbios, parlendas, adi-
vinhas, brinquedos, poesia, etc.) em ¢onexdo com
0 objetivo, facilita a apreensao e a conservacio.
A aquisicdo do conhecimento d4 a cada qual a
possibilidade de difundi-lo, de propagé-lo, caben-
do, evidentemente, aos bem dotados, a responsa-
bilidade ma&ior nas cantorias, nas dancas e nas
técnicas, que se fixam pela pratica freqiiente,
comunicacio do exemplo e imitacdo espontinea.

d) a quarta caracteristica é a tradicionalidade, ndo
no sentiao de um tradicional acabado, perimido,
coisa passada, sem vida, mas de uma forca de
coesfio interna que define o modelo do conglo-
merado, da regido, do povo, e lhe d4 uma unida-
de. Sem se poderem valer de outros expedientes,
como professores, escolas, imprensa, as pessoas
do povo se valem da tradicdo, veiculada pela
transmissdo oral, a fim de resolver suas situa

¢oes, buscando na ligdo vinda do passado o que

precisam saber no presente, jA que suas possibili-

dades as enderecam mais 4 sabedoria constituida
que & inventiva. A tradicdo, que é o modo vivo
e atual pelo qual se transmitem os conhecimen-
tos, ndo ensinados na escola, rege todo o saber
popular, seja o desenvolvimento de um jogo, de
uma danca, de uma técnica, seja uma atitude
ante qualquer agente que exija definicdo de
comportamento.

Essa forga, que age no sentido de ga-
rantir a permanéncia dos valures de uma cultu-
ra, nac segue seu destino nem cumpre sua mis-
880 sem lutas e empecilhos. Elementos de outras
culturas a submetem a pressio, e isto provém
de ndao ser absolutamente fechado o campo da
cultura, antes, € um campo aberto onde se agitam
as influéncias do préprio meio e as externas.
Somente a inércia poderia retardar essas modifi-
cacoes, mas a cultara é viva, é dinAmica e sofre,
evidentemente, impactos em todos os setores.

e) a quinta caracteristica é a funcionalidade. Tudo
quanto o povo faz tem uma razio, um destino, uma
fun¢do. O povo nada realiza sem motivo, sem de-
terminante estritamente ligada a um comporta-
mento, a uma porma psico-religiosa-social, cujas
origens talvez se perderam nos tempos. A dan-
¢ca, por exemplo, ndo é apenas uma repeticéio de
gestos com feicAo harmoniosa. Ipicialmente te.-
ria tido um destino, seja decorrente de rito re-
ligioso, seja de cerimOnia do grupo, e, assim,
deve ser victa como parte de um todo, da cul-
tura do povo, é uma expressdio a ser analisada
como integrante de um contexto.

Por que o povo canta? Canta para re-
zar, canta para adormecer a criaanca, canta para
trabalhar, canta para festejar as colheitas e os
acontecimentcs, canta para ajudar a morrer e
para enterrar seus mortos. Mas ndo dd4 concer-
tos, recitais, audi¢des como ¢s eruditos, as suas
festas tém épocas marcadas, com seus cantos e
danc¢as proprios. Assim, o.Natal é comemorado
com grupos de Pastorinhas, Bailes Pastoris e Fo-
lias de Reis; 0 Bumba-meu-boi aparece em da-
tas distintas, variando conforme a regido; Con-
gadas e Mogambiques louvam a Senhora do Ro-
sario e Sdo Benedito, e ainda as Dancas de Sdo
Goncalo e de Santa Cruz, com destino ecerto.

7 - Devemos estudar o Folclore?

Sim, o estudo do Foleclore é o estudo
da propriaalma de um pais, é o estudo do modo
de ser da gente do povo, das suas maneiras de
pensar, de agir e de sentir, &€ o estudo da fei-
cio pacional nas suas bases mais profundas e
mais caracteristicas. E a cultura de folk, é & men-
talidade do povo, é a licdo que nos vem trans-
mitida através das gerac¢des, com todo saber em-
pirico das gentes humildes que lastreiam a for-
mac¢do da nacionalidade, para a qual, no Brasil,
contribuiram portugueses, indios e negros, cada
um com seus usos, praticas e costumes.

Essa sabedoria ndo é uniforme, nfio é
igual em todo o territorio, variando de um Esta-
do para outro, pois sofre o impacto das heran-
¢as étnicas (4s quais se juntam as contribui¢cdes
de outras ragas vindas com as correntes imigra-
torias) e das influéncias do meio, consideradas
as exigéncias que as condi¢des fisiograficas im-
poem ao homem, imprimindo normas e préticas
indispensdveis 4 sua sobrevivéncia. Variam, as-
sim, o8 modos de ser das gentes da beira-mar,
do planalto, da montanha e do sertdo, quer nos



tipos de moradia, de alimentacéo, de técnica, quer
na feigdo espiritual. Ndo se viverd ao sul do Pa-
s com o temor do boto, nem ao centro sob o
encanto da sereia, nem na praia se cultuard o
0 Rei da Mata. O lavrador se cercard de cren-
dices e supersticdoes para o bom éxito de suas
lavouras, outras serfio as do pescador, do boia-
deiro, do tropeiro, do garimpeiro.

Se néo conhecemos a mentalidade do
povo, toda reforma ou regulamentacdo em qual-
quer setor da vida humana serd vazia e sem
possibilidade de éxito. No campo da medicina,
da religido, da agricultura, da técnica, ou em
qualquer outro, a sementeira germinard se ante-
riormente o terreno foi estudado, conhecido,
preparado.

8- Como pode o Folclore ser utilizado na es-
cola?

Muitas ciéncias e disciplinas e artes
estiio intensamente ligadas ao Folclore, e, assim,
a escola priméria dele pode e deve servir-se,
como excelente meio de transmissfio de conheci-
mentos, a0 mesmo tempo que revelador da cul-
tura do povo,

A sua maior aplicagdo serd no setor
de Linguagem oral e escrita, com a amplitude
dos contos, nos objetivos éticos, morais e esté-
ticos a serem por meio deles atingidos. A crian-
¢a é conduzida a um mundo de fantasias, no qual
0 espirito repousa ¢ se encanta. O conto é um
veiculo educativo, usado nas mais antigas -civi-
lizagdes e do mesmo modo entre 08 povos na-
turais, para realce dos feitos do seus herdis e
das virtudes de seus antepassados. Os provérbi-
08, que representam uma condensac¢fo de sabe-
doria, as adivinhas, que sdo testes de conheci-
mentos, as parlendas, os jogos, o8 brinquedos,
recreiam, estimulam as relagdes sociais e rea-
firmam a unidade grupal.

Na Historia do Brasil, na Geografia e
nas Ciéncias, as lendas relativas a4 escraviddo,
mineragédo, bandeiras, heréis, os tipos brasileiros
e seus tracos culturais, os ambieutes em que vi-
vem, as serras e lagoas e mares com seus mi-
tos, animais, vegetais e minerais.

Em Matemética, inGmeras férmulas e
outras contribuicoes, em parlendas ou poesias e
jogos; no Desenho, Trabalhos Manuais, Artes e
Artesanatos, o uso do material local, com reva-

lorizag8o de seus usos e seus motivos tipicos

ornamentais; na Muasica, as nossas melodias, rit-

mo e instrumentos; ainda a danca e o teatro,
com apresentagoes da beleza que possuimos nes-
§es campos.

O aproveitamento do Foleclore na es-
cola priméria é das mais validas contribuicdes,
pela inteng¢do formativa e pelo cardter de naci-
onalidade que imprime,

No ensino médio e no secundério, pas-
sa o Folclore ao plano informativo, numa pros-
peccdo profunda da cultura, que levard a4 con-
clus@io consciente de que «toda cultura tem uma
dignidade e um valor que devem ser respeita-
dos e protegidos; em sua fecunda variedade, em
sua diversidade e pela influéncia reciproca que
exercem uma sobre as outras, todas as culturas
fazem parte do patrimdénio comum da humani-
dade»,

Na Uuiversidade, o Folclore deve ser
estudado como disciplina auténoma, através de
suas implica¢gdes antropolégicas, sociais, psico-
l6gicas e estéticas, para o conhecimento, em pro-
fundidade, da cultura popular.

No Brasil, ¢ antiga a licio doa provei-
tamento do Folclore no ensino. J4 nas primei-
ras décadas de nossa vida, os jesuites o aplica-
ram com extrema sabedoria na catequese, utili-
zando as danc¢as e os cantos indigenas, e ence-
nando seus autos. Anchieta, nosso primeiro mes-
tre, nos legou esse exemplo, nos campos de Pi-
ratininga.

A cultura do povo precisa ser estuda-
da, porque é objetivo de todos vs governos dar
ao povo melhores condigdes de vida. Ao comen-
tar a revolugdo dos nossos tempos, da qual um
aspecto € «a luta pelo dominio tanto quanto pos-
sivel cientifico do destino humano», Gilberto
Freyre considera esse domfinio de modo algum
absoluto, «pois deve con¢iliar-se com o daque-
les valores de sempre, 48 vezes superiores a
propria ciéncia e guardados pelos classicos, pe-
las igrejas e pelo préprio folcloren».

Do: Cadernos de Folclore - 1

Que é Folclore?
3.a edigao

Maria de Lourdes Borges Ribeiro |
M.E.C.

Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro
Rio de Janeiro — 1971

Més de agosto = Més do Folclore

Laura Della Mé&nica

(Titwlar das Cadeiras de Folclore da Pontificia Universi-
dade Catdlica de Campinas e da Faculdade de Pedagogia e Cién-
cias Humanas de Santos. Membro de Entidades Culturais de Fol-
clore do Brasil e do Exterior).

Coensiderado, pelos brasileiros, como més do
Folclore, e o Brasil, nesse perfodo, mostra ao mundo seus
usos e costumes, suas tradigOes, suas aculturacdes através
dos tempos.

O Brasil-menino de Cassiano Ricardo havia ra-
biscado no reu caderno de figuras a histéria do seu des-
tino. A historia das figuras que na manhd-indigena assis-
tiram 4 misss rezada pelos marinheiros e ouviram o ean-
to dos orixds. A historia das figuras que mais tarde de-
ram lugar aos gigentes e que nas noites cheias de estrelas,
nas madrugadas sem-fim-calcando botas de sete-léguas,
rasgando caminhos - casaram-se com outras figuras que
aqui vieram para, mais tarde, constituirem o Brasil-gigante,

As ladsinhas cantadas pelos jesuitas eram ou-
vidas pelos indigenas que passaram a interpretd-las a seu



modo. As festas comegaram a se realizar em épocas cer-
tas e variaveis. Os homens bravios, com suas familias fo-
ram se uninde, sentindo a necessidade de cantar e contar
as estorias de outras plagas.

As mulheres mostravam, nas suas canastras de
bais, as coisas bonitas que haviam trazido e a gente da-
qui passou a olhar, a sentir e a usar. Tudo foi se mista:
rando, modificando, apocopando, aculturando...

Precursores

Estudiosos comecam a observar que a histéria
do Gigante era muito importante e que devia ser relem-
brada e mostrada a todos. Falam de Gandavo, Anchieta,
das cartas de Caminha e se deliciam com as estdérias con-
tadas por eles.

Comentam Debret e se lembram de Bento Tei-
xeira Leite, Guilherme Piso. Entdo, Basflio de Magalhies
conta como era a uiara e toda a sua descendéncia que
proliferov rapidamente por todo o Brasil, Silvio Romero
comenta as noites de cateretés com sapateado e palmeado
@ as modas-de viola.

Criacao da palavra

Os Estados j4 constituidos comecam a enviar
para o mundo os seus contos, cantos e ritmos, seus estu.-
dos e pesquisas. O nome desses estudos era muito varia-
vel, confundia muita gente, mas afinal ficou sendo FOLK-
LORE, lembrando a carta que William J. Thoms, a 22 de
agosto de 1846, enviara & Revista «The Atheneum» para
explicar a sabedoria popular, as maneiras de sentir e pen-
sar que ele investigara nas regides da velha Irlanda, onde
permaneceu tanto tempo. Assim, o «Folk-lore» passou a
ser o nome do estudo do que o povo fazia, sentia, na
sua comunidade, de maneira espontinea.

Veio uma pléiade de estudiosos que modificou
a maneira de contar as estérias do nosso Brasil, através
da boca do povo: MAario de Andrade, Renato Almeida e
Tarsila. Lngo, a seguir, Joaquim Ribeiro, Cecilia Meireles,
Lufs da CAmara Cascudo, Aires da Mata Machado, Mario
Ipiranga, Alceu M. Araijo, Hélio Damaate, Rossini Tavares
de Lima, Osvald de Andrade Filhc, Hildegardes Vianna,
Verissimo de Melo, Osvaldo Cabral e tantos outros que fo-
ram se reunindo em grupos, para a pesquisa de campo.
Quando abrimos os olhos estaivamos envolvidos no 1mesmo
meio e ndo pudemos mais sair.

Nesse tempo cria-se a Carta Magna de Folclore
Brasileiro, documento onde se encontram os prinecipios
fundamentais e as normas de trabalho a respeito do Fol-
clore no Brasil.

Muitos paises aqui vieram para ver ¢ Brasil
de perto, saber direito das manifestacdes de dancas, fol-
guedos, supersticdes e crendices, literatura popular, brin-
quedos, vestimentas, comidas e tantas outras coisas. Do
*encontro (Lo Congresso Internacional de Folclore, 1954) re-
sultou uma série de modificacdes a respeito do estudo do
Folclore no Brasil.

Outros Paises

Portugal come¢a a estudar através de Gastfio
Bittencourt, Jorge Dias, Pires de Lima o que havia de co-
mum entre n6s. A Franca, Inglaterra, Espanha, publicam
obras contando o que havia de parecido. E os paises sul-
americanos, nossos vizinhos de fronteiras, ficam sabendo
que ainda eram nossos irméos,

A conceituaclo do fato felclérico comeca a pre-
ocupar os seus interessados. Folclore é a cultura esponté-
nea e também a ciéncia que estuda essa cultura. Eis a de-
finicdo aprovada no Congresso Internacional de Folclore:
«Considera-se fato folclérico toda maneira de sentir, pen-
Sar e agir, 31:5 constitui uma expressiio da experiéncia pe-
culiar de vida de qualquer coletividade humana, integrada
pum'?_ l:ifiedade civilizada». Esse conceito permanece ainda

Fato Folcldrico

O Folclore é elemento vivo de cultura, quer na
esfera espiritual, quer material, portanto fator na soma de
valores da existéncia humana. E preciso acrescentar que os
futos folcléricos ndo se apresentam apenas como anonima-
to ou tradicionais. Muitos cantadores de modas-de-viola, re-
pentistas, dancadores de cateretés, reisados. folias de reis,
mocambiques, congadas e outras manifestacdes folcléricas
sfi0 nossos conhecidos e amigos.

As figureiras do vale do Paraiba ou as poteiras
de Apiaf, poderdo ser visitadas, a qualquer hora, em suas
casas. O fato folclérico é elemento dindmico da cultara, néo
é estdtico. Modifica-se, transforma-se de regido em regido,
de acordo com o meio. De aceitacdo coletiva, nio perden-
dt:i s{?u cariter, seu valor, sua espontaneidade, |sua autenti-
cidade.

A moda de se imitar o0 que era original veio
dar uma confusfo aos estudiosos menos avisados. Ninguém
roais sabia o que era folclorico, 0 que era popular. Nova-
mente a Comissdo Nacional de Folclore que regia, no Rio
de Janeiro as demais Comissdes Estaduais se preocupa com
isso, insiste nas realizagdes de congressos que tratam de
dissipar didvidas, de conjugar Qensamentus. de orientar os
caminhos da pesquisa. Cria-se a Campanha de Delesa do Fol.
clore Brasileiro (1958), no Ministério da Educacdo e Cultura.
Nesse mesmo ano, todo o acervo do Centro de Pesquisas
Foleloricas «Mario de Andrade» criado no velho e querido
casardio da Avenida Sdo Jodo, n.o 269, passou fara a As-
sociagcdo Brasileira de Folclore que mantém, no Ibirapuera,
o Museu de Artes e Técnicas Populares.

O estudo das maneiras de sentir e pensar dos
povos levou os folcloristasa fazer estudos das regides geo-
histéricas. Diegues Jinior apresenta o problema dos alie-
rigenas no periodo colonial: do francés, espanhol, hvlandés
e judeu, da sua permanéancia, das modifica¢des que causa.
ram no fato folclérico ja existente, da vinda dos italianos,
alemées e ingleses. Das modificacbes em toda arte, o ar-
tesanato quer nas cestarias, cermicas, instrumentos de
trabalho, agricultura, lendas e contos, no nosso idioma,
Mais tarde poloneses, japoneses... um mundo inteiro dentro
do Gigante, a dar e receber, a modificer e modificar-se em
beneficio de um pais melhor. E, cada um deles, desde o
principio se alimentava de uma porcido de coisas que se
tornaram, depois, receitas culinarias especificas das regides.

Foiclore e Historia

O professor tem na Histéria um camnpo enorme
de aproveitamento folclérico. <Tanto o historiador como o
folclorista devem recolher seus elementos de estudo no po
vo, no que o povo faz, cria o constroi e que, através da
transmissio herdada ou recebida, se vai prolongando pelo
tempo. O que a Historia grava é o que o folclore registra:
os fatos da vida coletiva, suas expressdes de cultura, a
descrigdo ou observag¢do do que o povo faz. A vida huma-
na a ambos interessa, e ambos procuram traduzir com fi-
delidade o que h4d de expressfio nos fenOmenos registra-
dos» (Diegues dJinior).

Folclore e Educacao

Lourengo Filho estudou tanto o problema: fa-
lou da importincia do Folclore na Lingua Materna, Geogra-
fia Humana, Histéria, Arte Populsr e Musica. Falou, ainda,
dos centros de formac¢do do ensino médio e da escola de
formacgéio pedagégica, onde o Folclore deveria ser estudado,
ou ser tratado com carinho. No relatério da UNESCO sobre
o assunto, apresentado no Congresso Internacional de Fol-
clore, o problema também foi levantado: a funclo educa-
cional ndo est4d apenas em preservar aquelas culturas po-

ulares, como heranca do passado, mas em resalizar um tra-

alho de base, que «consista em impedir seja a cultura tra-
dicional inutilmente sacrificada por novos elementos, que
poderdo néo ter nada de compardvel a oferecer, e a esti.
mular as técnicas e a sabedoria que cada uma dessas cul.
turas pode oferecer ao mundo.»

E necessario preparar o Pro!assor para saber
aproveitar o que hé de 1itil, e saber afastar os fatos fol-
cloricos que prejudicam o plano educacional, como &pro-
veitamento imediato. Todos os fatos sfo pesquisados, mas



os aproveitados devem ser bem selecionados. Libertar a
alma infantil das praticas inconvenientes e prejudiciais, cha-
madas por Repato de «pesos mortos na cultura», Mas pa-
ra isso voltamos a dizer, deve o professor estar prepara-
do para ndo criar maiores problemas, e, desta vez, psico-
l6gicos, na alma da crianga ou do adolescente.

A Pedagogia Folcldrica, escreveu Ismael Moya,
«tem um objetivo central que é o de fazer com que a cri-
anga siga o ritmo espiritual do seu povo e lhe alcance a
emogdo do tradicional, com as vantagens de cariter nacio-
nal, cientifico e estético». Mario de Avdrade, «snada raelhor
que as tradicOes para retemperar a salide de nossa alma
brasileira. Pestalozzi, Freebel, Gustavo Doret, Michelet
sempre afirmaram, recomendando nas suas realizacdes pe-
dagogicas, cientificas e culturais, o valor do cancioneiro &
educagdo, ao amor & patria, & «tomada» da sua personali-
dade, a integrac¢do & regifio, enfim 4 prépria comunidade.

Dentre os estudiosos, alguns se interessaram
pelo Folclore na Geografia, na Historia, nas Artes Plasticas,
como Osvald de Apdrade e Cassio M'Boy, na medicina
como Dr. Silvio Maroni, na Psicologia como Carvalho Neto,
na Zoologia e Botdnica como Karol Lenko, enfim em cada
disciplira curricular. Malba Tahan chegou a estudar o fol-
clore na Matematica, dando subsidios importantissimos a
respeito durante o Congresso de Matematicos.

Folclore e Literatura

Quanto & literatura, meu Deus! toda a existén-
cia do Brasil menino, todo o resultado do Brasil-gigante,
estdo dentro da literatura, seja de cordel, popular ou eru-
dita. Desde os primeiros contadores de histéria do mnosso
Brasil, até os tiltimos romancistas, vamos encontrar o re.
trato vivo de um Brasil de penas e penachos, da costa,
mousselines das ardbias; colchas de teares e retalhos, flo-
res de papel crepom e de seda, presépios e lapinhas; mon-
jolos e rodas d’agua; engenhos e engenhocas. O Brasil de
festa e festancas, promessas, procissdes, cancioneiros, can-
tos fuinebres e de trabalho. De expressdes caracteristicas,
remeédios caseiros, de tipos de construcdo de casa. De len-
das como as do Cerro do Jarau ou do pico do Jaragua;
de Corcovado ou da lagoa do Abaeté. Das carrancas do
rio Sdo Francisco ao mercado do Ver-o-peso; do encontro
das adguas das pororocas do rio-mar. Das ainda intrincadas
florestas amazonicas as caatingas do Nordeste até os pam-
pas; do canto do sabia, do pixoxd, do curi6. Dous usos e
costumes dos vaqueiros cantadores ou dos tropeiros;, das
noites enluaradas com serenatas ou das fogueiras de Sao
Jodio. Das dangas e folguedos, das festas religioso-popula-
res, dos candomblés e das oferendas, Isto tudo vocé vai
encontrar numa literatura de Osvaldo Orico, Jorge Amado,
Barbosa Lessa, Simdes Lopes, Silvio Jilio, Alipio Goulart,
Hernfini Donato, Amadeu Amaral, Luis da CAmara Cascudo,
Ruth Guimarfies, Edson Carneiro, Afonso de Freitas e
Guimaréies Rosa.

Folclore e Teatro

A divulgacie do periodo medieval, através do
teatro de marionetes, titeres, mamulengos e jofo-redondo
ainda persiste no Brasil e vocé vai encontrar no Nordeste
a maior sobrevivéncia. Mas nfio pdra ai o teatro; a repre-
sentacdo continua nos folguedos populares do bumba-meu-
boi, das folias de reis, das congadas e congos, dos mara-
catus, das marujadas e nas coreografias. Até nos circos
do seu bairro, A luta ente mouros e cristdos ainda se vé
e se ouve nas Cavalbhadas da Franca, de Alegrete e Pire-
nopolis, ou mesmo nas congadas de Sdo Francisco, bairro
de Sdo Sebastifio. O aproveitamento folelérico no teatro de
hoje esta bem demonstrado nas pecas de Suassupa como o
Auto da Compadecids, O Santo e a Porea, Auto de Jodo

da Cruz.

Folclore e Misica

A cadeira de Folclore que somente era minis-
trada nas escolas superiores de misica, através da insis-
téacia da Comissdo Paulista de Folclore passou a fazer

arte do «curriculum» de todos os conservatdrios musicais
calizados pelo Governo do Estado. Vitérial Vitorial

A muisica folclérica sempre foi bem aproveitada
por eruditos como Villa-Lobos, Mignone, José Siqueira.
Guerra Peixe, Luis Cosme, Nepomuceno, Alexanire Levi,
Guarnieri. Mais tarde compositores populares comecaram a
fazer suas misicas com temas folcloricos como Heckel Ta-
H;ea e nos tempos atuais, Chico Buarque, Vandré, Mério

anese.

A Divulgacao

Um diez, um bom baiano comecou a cantar a
Bahia de outrora, ¢ falou das 365 igrejas, dos cantos dos
orixdas, das festas, vestimentas e quitutes.

Ressoou por tode o Brasil. Cada Estado queria
contar também o que tinha. E o Maranhfo, flor dos azu-
lejos, dos bumbas, das estérias que o8 holandeses deixa-
ram e que foram interpretadas & brasileira. Mas toda a
Amazdnia gritou bem alto: Foi Boto, Sinh4dl e nio se es-
queceu do canto do uirapuru... Os caboclinhos e 08 mara-
catas sairam as ruas do Recife, dando um a'é de suas in.
fluéncias indio.afro.lusitanas. Mas nfo ficou por af. Os Ta-
puias sairam de Goias, dangando, sem parar.

Anoiteceu. Vimos l4 po Sul a velinha acesa pa-
ra Negrinho do Pastoreio. O gaticho contando as estérias
dos pampas, deliciando-se com o chimarrio.

Santa Catarina bradou: Nossas rendeiras gfio
parentes das rendeiras do Ceard, vocé quer ver? E o boi
que era de maméo e depois de pano é também parente
do boi surumim e de outros bois.

Minas Gerais mostra todo o belo artesanato
em fibras e fios. O barqueiro que saiu da ilha do Marajo,
viua tudo o que havia nas praias brasileiras,., comeu mo-
queca de peixe, sarapatel de tartaruga e veio margeando
até chegar em Sdo Paulo, no Guaruja, onde na praia do
Tombo, foi fandangar com os caigaras.

E noés, daqui, na simplicidade mostramos a ele
que o folguedo Guerreiros das Alaguas hn}e ¢ Reisada de
Alfredo Marcondes; que o Boi do Norte foi Boizinho de
Ubatuba e de Pindamonhangaba. O Mogambique estd em
pleno vigor em todo o vale do Parasiba. O catereté resis
te ao t-mpo por todo o Estado de Sdo Paulo, principalmen-
te no Vale do Rio Graunde, E ainda mais que, todas as lea-
das das matas, rios e lagos, montanhas também sobrevi.
vem adaptadas & nossa regido. O canto da crianca, crianca
que brinca de ciranda, ciranda que os adultos, de méns
dadala cantam em unissono o rnesmo hino: Brasil, eu te
amo

Foiclore e Turismo

Falava-se muito no nascimento do Turismo no
Brasil. Era ele esperado a qualquer instante Depois o Tu.-
rismo deu seus primeiros vagidos. A Carta Magna do Fol
clore Brasileiro mencioua a necessidade dos entendimentos
com 08 o8 Orgdos de Turismo, mas viviam separados. Era
preciso um entendimento. Ambos queriam a mesma coisa,
mas néo falavam a mesma linguagem.

Alguns encontros aqui, ali, sempre com peque-
nos resultados positivos.

Cria-se, pelo Decreto n.o 56 747, em 1965, o
Dia do Folclore em todo o territério nacional; em 1967, pe-
lo Decreto n.o 48 310, o més do folclore deve ser comemo-
rado em todo o Estado de Séo Faulo. Um salto para o fu-
turo brilhante do Folclore e do Turismo., Agora é mais fa-
cil falar no bindmio Turismo.Folclore em beneficio da cul-
tura, em beneficio do prépriv Pais,

O Folclore estreita os lagos humanos, porque na
Blil[? simplicidade apresepta tragos comuns de toda a huma-
nidade,

Séo Paulo, més do folclore, 1973




O FOLCLORE DA CRIANCA

FORMULAS DE ESCOLHA

As criancas (meninos e meninas) quan-
do brincam de «pique», ao iniciarem o brinque-
do, escolhem os elementos que véo esconder,

ficando como pegador um deles: o que fica por
altimo.

E uma maneira de escolha muito séria,
empregada pelas criancas.

E justo que se enfatizem, pela serie-
dade, as normas de conduta que empregam na
recreacdo. Por isso nio hd nada mais belo e
harmonioso do que esta organizacfo, porque a
crianga encara, nos brinquedos e na prépria vi-
da, o fato de que a satisfacdo que uma pessoa
sente em ser honesta € algo incompardvel. E a

honestidade revela, imediatamente, a bondade do
carater.

~_ Este modo de conduta disciplina a vi-
da social da crianca — homem em formacéo.

_ Séo férmulas que viajam no espago e
variam no tempo, levando em conta o meio e
as transformac¢des sociais.

_ Embora variem de um Estado a outro,
de regido a regido, de cidade para cidade e
mesmo de bairro para bairro (isto porque a co-
letividade infantil tem costumes peculiares), elas
preservam as notas comuns do vasto pafs.

As palavras viajam de um centro pa-

JOSE SANT'ANNA
(da Associagao Brasileira de Folclore)

ra outro qualquer, levadas pela boca de uma
crianga e ai adaptada ao novo meio de tal mo-
do que, as vezes, se torna irreconhecivel.

A memoéria € falha, a transmissdo é
oral e isto ocasiona as deturpagdes morfo-sinté-
tico-fonéticas,

A escolha serd feita sempre por um
lider. Lider é a crian¢a que revela maior argua-
cia e forga, a que se destaca das outras.

Esta, sendo mais habilidosa, dispde os
colegas em um semicirculo e aplica uma (entre
intmeras) das formulas de selecdo. E exerce
uma lideranca positiva.

E esta heranca de conhecimentos con-
tinua sendo transmitida as geracodes.

Elas se referem as criancas com ida-
de de 6 a 11 anos, época em freqiientam as pri.
meiras séries do ensino de primeiro grau, jus-
tamente no periodo de transicdo da meninice a
adolescéncia.

Nesta faixa etdria as criancas ja séo
capazes de iniciativa.

Das férmulas recolhidas, anotamos al-
gumas delas com suas variantes.

Em Olimpia é a assim que as crian-
¢as brincam, empregando as seguintes férmulas
seletivas:

1-

Um, tibum!
Cada vez sai.,.um,

2.

Dilim, dilim!
Meu sorvete
Cor de lei...te.

3.

Blim! blim!
Gergelim! ger...ge.. lim!

4-
Dilim, dilim!
Seu padeiro vem af

Quantos pdes vocé quer?
— Quatro.

— Um, dois, trés, qua...tro.

8-

Meio-dia

Macaco assobia
Fazendo careta

Pra dona Ma...ri...a.

6-

Uma hora

Macaco chora
Fazendo careta

Pra dona Au...ro..ra.

7-

Minha tia de cueca
Meu avd no elevador
Brincando de pe...ga...dor.

B-

Minha mfe de bicicleta
Minha tia de cueca

Meu pai no elevador
Brincando de pe...ga...dor.

9.
LA em cima daquele morro
Tem um pé de jacarand4

Quem comer a fruta dele
Comigo vai se ca...s4.

10-

LA em cima daquele morro
Tem um velho fogueteiro
Que s6 gosta de mulher
Que usa fita no ca...be...lo.

11-

LA em cima daquele morro
Tem am garfo e uma cuié
As meuntira é dos home

As verdade é das mui...é.

12-

L4 em cima daquele morro
Tem uma velha pra morré
Urubu estd rodeando

Tem carni¢a pra co...mé.

13-

L4 em cima daquele morro
Tem um pé de cai-cai
O menino mais bonito
Vai ser genro de meu...pai.

14-

L4 em cima daquele morro
Passa boi, passa bolada
Também passa um negrinho
De cabelo en...ro..la...do.

15

L4 em cima daquele morro
Tem um velho relojoeiro
Quando vé perna de moca
Paz rel6gio sem pon...tei...ro.

16-

L4 em cima da montanha
Passa bei, passa boiada
Passa o time do Corintians
Co’a cueca re..men..da...da.

17-

L4 em cima do piano
Tem um copo de veneno
Quem bebeu morreu
Quem sain fui..eu.

18-

L4 em cima de minha casa
Tem um ninho de pavéo

Quem mexer co’'a minha vida
Cai na ponta do fa...céo.

19-

Lia na Rua Vinte e Quatro
Maria matou um gato
Com o salto do sapato

O sapato se quebrou

E Maria se en..for...cou.



20-

Pepino maduro
Que d4 semente.
Moca bonita

Que mata a gen...te.

21.

Um, dois, trés

Por aqui passou um francés
Quatro, cinco, seis

Ele é o nosso fre..gués.

22.

Um, dois, trés

Por aqui passou um rato
Pela porta do meu quarto
Um, dois, trés, qua...tro.

23.
Fui no mato buscar lenha
Santo Anténio me chamou
Quando santo chama a gente
E sipal de sa...i...dor.

24-
Una, duna, trena, catena
Saco de pena

Pila, pildo
Conte bem que do...ze...s80.

25-

Una, duna, trena, catena
Ouro, bata, barata, bila, baldo
Conta bem que do...ze...s80.

26-

Une, dune, trene, catene,
Birimbau, bau, bau

Cata pau, pau, pau,

Une, dune, trene, ca...te...ne.

27-

Une, dune, tré
Salamé, migiié
Um sorvete coloré
Une; dune...tré.

28-

Une, dupe, tré
Salamé, minghé
Um sorvete colorido
Pra vo...cé.

99.
Une, dune, trene
Quatro, cinco e sene
Um sorvete colorete
Une, dune, tre...ne.

30 -
Fui na Bahia comprar chapéu

Da cor da morena, da cor do céun
Ndo ¢ meu, ndo € de ninguém
E da morena que quero... bem,

31-

Mamée mandoua tirar

Este daqui.

Mas como eu ndo sou bobo
Vou tirar este da.. qui.

32-

O porquinho foi na escola
Co’a caleinha rasgadinha
De «bubuzinho» de fora.
Pau, porrete

Bengala, cacete

Matei um rato

Fra virar sor...ve...te,

33-
O porquinho foi na escola

Comn o chortinho rasgado
E com o «pipizinho» de fo..ra.

34-

Langa la panga do pichinez
Lastras, pique, fora
Descasquei uma laranja

E joguei a casca fo..ra.

35-

Langa, la panga
Dulzlgna. chinés
La tras

Fora vo...cé.

36-

~ Jofiozinho é um bom aviador

Quando acaba a gasolina
Ele mija no mo...tor.

37-

Pomponete, pontapi,
Tapeta per..ru..ge
Pomponete. pontapi
Tapetd pe...gui.

38-

Contorneta, peta, peta
Peta perrugem
Cortorneta, peta, peta
Petu pe...trim.

39-

Fiz xixi na canequinha
Enganei minha vizinpha
Que era caldo de ga..li...nha.

40-

- Uma velha, bem velhinha

Fez «xixi» na canequinha
Foi dizer para 8 vizinha
Que era caldo de ga..li...nha.

41-

Vocé quer doce de coco
Ou prefere comé nhoque?
Plique, placa, ploco
Plique, placa, plo...que.

42-

O trem-de-ferro

Quando sai de Pernambuco
Vaui fazendo chique-chique
Até chegar no Ce...a..ra.

43-

Rebola, bola
Vocé diz que t4 na moda
Mas na moda vocé néo...ta.

44

Garibédldi foi na missa
Num cavalo sem espora
O cavalo relinchou
Garibaldi pulou fo...ra.

45

Garibdldi foi & missa
Num cavalo pra peéo
O cavalo deu um pulo
Garibaldi foi ao...chéo.

46-

Bé.i-ene.ge-6
Be.i-ene-ge-6
Bingo é teu nome
Bé-1-ene-ge-o.

47-

Pra vocé falar comigo
Lave a boca com sabéo
Sua boca estd cheirando
Barrigada de lei...tdo,

48-

Fui no botequim tomar café
Encontrei um macaquinho
Com o rabinho em pé
—Dang¢a aqui, danga ja
—Eu néo se1 danca

—Pega o chicotinho e dance...ja.

49-

Fui no mercadinho tomar café
Encontrei um macaquinho

De rabinho em pé

—Dang¢a aqui, dangs ja

—Eu ndo sei danca

—Vou busca um chicotinho
Vocé dancga ja.

50.

No fundo de minha casa
Tem um pé de liméo

Vai comer uma folha dele
Pra mata seu a., ma..re...l8o.

61-

Formiguinha lava os pés
Que eu te dou quinhentos réis
Fra compra sor...ve..te,

52-

O noni bela, ponitdnia .
Um navio que passava na Espanha 2
Me chamou, 14 nfio vou.
O no...ni, (cantando)

o53-

O navio de ndpola, politana

O navio que andava pela Espanha
Me cha...mou

La ndo...vou,

o4-

O noni, 0 noni

A politana

O pavio que passava pela Espanha
Me chamou, 14 ndo vou

Quem saiu foi aquele a..li.

55.-
Coca-cola, pepsi-cola
Quantos anos vocé tem tem?

—Tenho seis.
—Um, dois, trés, quatro, cinco... seis,

56-

Fui na horta comprar verdura (ou couve)
Marimbondo me mordeu

Fui dar parte a policia

A policia me prendeu,

Cla, cle, cli, clo, clu

Cara de ta...tu.

o7-

Os mocinhos da Rua Quinze
S6 andam de sapatfo
Parecendo o trem-de-ferro
Quando chega na es..taclo,

o8-

Seu doutor Ari, Ari

Foi fazer uma operagio
Esqueceu a tesourinha
Na barriga do ja..péo.

59-

O doutor Soliddo

Foi fuzer operacido
Esqueceu a tesourinha
Dentro do teu co..ra..céo.

Observacéo:

O 1.0 verso varia demais:
O aoutor Soliddo, Dona Areia, Areia, ete.

60-
Ag4, agd

A galinha qué bota
Tige, tigé

Maméde me deu uma furra
Fui parar no Tieté

Por qué? Por qué?

Por causa de vocé

Se ndo, se nfo

Te dou um beliscéo

Na ponta do de...ddo,

61-

Variante:

Aga, aga

A galinha quer bota

Ié, ié

Mamfie me den uma surra
Fui perar no Ti.. e..té.

62

A barata descascada
Vai ficar com vocé
Mas comigo nfo vai fi..car,

63-

Havia uma barata

Na cueca do vovd

O vovd saltou um <pum»
A barata des...mai...0.

64-
Azul, azul
Minha mdie me deu uma surra

Fui pararem Mon...te...A...zul.
(Monte Azul-municipio préximo a Olimpia)

65-

Marelo, Marelo
Minha mie me deu uma surra
Fui parar no ce..mi,.te, rio.



66-

A galinbha do vizinho

Bota ovo amarelinho

Bota gm, bota dois, bota trés
Bota quatro, bota cinco, bota seis
Bota sete, bota oito, bota nove
Bo. ta...dez,

67-

A galinha do vizinho
Beta ovo amarelinho
A galinha do soldado
Bota ovo enferrujado
Cla, cle, cli, clv, clu
Cara de tatu

Quem saiu foi...tu.

68-

A galinha do soldado
Bota ovc enferrujado
A galinha do Tostdo
Bota ovo no ecalcéo
A galinha do Tounico
Bota ovo no penico
A galinha do Pelé
Bota ovo com ca., fé.

69

A galinha ficou doente

O seu galo ndo se importou
O pintinhe moatou a cavalo
Foi chamar o seu doutor

O doutor era o peru

A enfermeira era o tatu

E a agulha de dar injecdo
Era um pedaco de bam..bu.

70-

A galinha amare linha

E o galo cerijo

A galinha veste saia

E o galo paletd

A gaiinha ficou doente

O galo nem ligou

O pintinho saiu correndo
Foi chamar o seu doutor
O doutor era o pavio
Assistente era o peru

O remédio que ele den
Foi o rabinho de ta_.tu.

71-

O peru foi ao dentista

Se tratar de dor.de-dente
O dentista disse assim:
Quem tem bico

Néo tem dente

Pau e porrete

Beugala e cacete

Troco uma casca

Por um sor...ve,_te,

72.

O gato miou, o pinto piou
O galo cantou, o cdo latiu
O porco gritou, vocé sa...iu.

73-

Papai eu quero péo
Mainfde ndo quer d4

—V4 Ja na padaria

Que o padeiro te de...ré.

74-

Vocé diz que tA com fome
Vocé diz que quer comé
Voceé diz que vai rouba
Largue disso, Deus da...ra.

75-

Uma velha, muito velha

Com o nariz cheio de barro
Foi dizé pra minha mée

Que eu pitava num cigarro
Minha mée me deu uma surra
Me jogou no taquara

_Onde tinha muito bicho

Quel podia me pe...g4.

76-

Uma velha, muito velha

Que pitava no cachimbo

Foi pra minha mée

Que eu pitava no cigarro
Minha mée me deu uma surra

Me jogou no taquara
L4 havia muito bicho
Me mordeu no cal..ca...nhA.

?7’

Esta quero, esta nfo quero
Esta come pfo da cesta
Bebe vinho da galheta

Come queij]o, requei}ﬁo

Come queijo, requeijio
Vim buscar meu co...ra...cao.
78.

Este serve, este ndo serve
Este agrada, este néo
Este é fraco, este é forte
Fica fora o va..len..tdo.

79~

Uma velha de cinco filhas
Que iam todas no teatro

Deu surupango numa delas
E das cinco ficaram quatro
L4 vai uma, 14 vai duas

LA vai trés, 14 vai qua...tro.

80-

Bamba-la-do

Senhor capitdo
Espada na cinta
Ginete na méo
Bamba-la-o

Senhor capitdo
Orelha de porco
Pra botd no fei...jdo.

81-

Bdo-ba-la-do
Senhor capitdo

Em terra estranha
Morreu teu irméo
Cozido e assado
Num cal...dei..rfo.

82
Rei, capitdo
Soldado ladréo

Menina bonita
Do wmeu co...ra...céo.

83-

Tigelinha de dgua fria

Quem te pds na prateleira

Foi os olhos da Maria

Que chorou a noite in...tei...ra.

84.

Tigelinha de dgua fria

Quem te pds na prateleira

Foi olhos da Maria

Quem chorou na segunda fei,..ra,

85-

A casinha da vovd
Amarradinha de cip6

() café estd demorando
Com certeza néo. .tem...po,

86-

Canivetinho de pintainha

Que anda na barra dos vinte e oito
Mingorro, mingorro

Que fique for...ra.

87-

Canivetinho de pintainha

Anda na barra de vinte e cinco
Mingorra, mingorra

Tire a tua mée que esti for..ra.

88-

Canivetinho de ponta fina

Vendi sua vaca por trinta e cinco
Mingola, mingola

Seu pé estd fo...ra.

89.

Canivetinho de ponta fina
Mingorro, mingorro
Quem fica for...ro,

90.

Canivetinho da ponta fina
Mingd, Mingd
Jus...tin.. fi...co.

91.

Uma arvore, doze Ealhna
Cada galho um ninho
Cada ninho um ovo

Cada ovo, um passarinho
Anabu, anabu

Quem saiu foi tu

,ara de ta...tu,

92

Minha mie mandou & escola
Pra aprender o beabd

Minha boa professora

Me ensinou'a namora

Fui ao corredor

Namorei o di..re..tor,

Féormula acamulativa

93-

Dilim, dilim!

Meu sorvete cor de leite
Minha mie mandou a4 escola
Pra aprendé o beaba

Mioha boa professora

Me ensinou a namora
Namorei um garoto

Da Escola Militar

O dunado do garoto

S6 queria me beijar

Sete e sete sfo catorze
Com mais sete vinte e um
Tenho sete namorado

Mas nféo gosto de ne..nhum,

94-

Dilim, dilim]

Meu sorvete cor de leite
Minha m@ie mandou & escola
Pra aprender o beaba

Minha besta professora

Me ensinou a na..mo...ra.

Nota: H4 quem diz: minha boba professora

95.

Vozozipha foi no mato
Quantos paus ela traz?
Ela traz vinte e quatro
Cara de ma...ca...co.

96-

A pombinha foi no mato
Quantas penas ela leva
Ela Jeva vinte e quatro
Uma, duas, trés, quatro
Cara de ma...ca...co.

97-

O laranjeiro passou por aqui?
—Passou.

—Quantas laranjas ele deixou?
—Cinco.

—Uma, duas, trés,

Quatro, cin...co.

98.

O caminhfio da laranja, passou,

—Quantes laranjas ele defxou?
—~Ulinco.

Uma, duas, trés, quatro, cin...co.

99.

Laranja baiana

Que vira pb

(falo que canta,

Co.ro.co-co

Pinto que pis,

Pi-l‘i-pi-pi

Mog¢a bonita que sai da...qui.

100-

Uma, duas angolinha

Tire o pé da pampolinha

O rapaz que o jogo faz
Faz o jogo do papiio

Tira jA o seu pezinho

Pois 14 vai um be...lis...cd0.

101.

Uma, duas angolinha

Pde o pé na pampolinha

O rapaz que o jogo faz
Faz o jogo do capéo
Arretire o seu pezinho
Que 14 vai um be.. lis...clo.

passou



102

Uma, duas angolinha
Finca o pé na pampolinha
O rapaz que o jogo faz
-Faz o jogo do leildo

Mas recolha o seu pezinho
Que 14 vai um Dbe.. lis...cdo.

103-

Papagaio loiro de bico dourado
Mande esta cartinha pro meu namorado
Se tiver dormindo, bata na porta

Se tiver acordado, mande a resposta (o recado)
Barra, berra, birra, borra, bur...ra.

104-

Atrds de minha casa
Tem um cachorro rabicé
Tapeei a sua mée

E enganei a sua a...v0.

105-

Vocé tem um caminhfoziuho
—Tenho

Quantos pregos ocupou?
—Seis.

—Um, dois, trés,

Quatro, cinco...seis.

Oufras

106-

Vocé tem uma bonequinha?

—Tenho
—Ela é engragadinha?

—Quantos anos ela tem?
—Quatro.
—Um, dois, trés, qua...tro

107-

Peneirinha de cud fuba
Lava prato, lava mesa
Pra nés dois jan.. t4.

108-

Jofio corta péo
Maria faz angu
Teresa apronta a mesa
Para a festa do ta..tu.

109-

Atrds da minha casa
Tem um pé de piu-piu

110-

Laranjeira pequenina
Carregada de lingiiica
Eu também sou pequenino
Carregado de pre...gui...ca.

111-

Laranjeira pequenina
Carregada de botédo

Eu também sou pequenina
Carregada de pai...x8o0.

112.

Tim! Timl
Jacutinga, labe
Iscatunga, araribé
Jacatunga, tinga
Aué, sanaberebabe
Iscatunga, araribé

Jacatunga, tin...ga
. . (cantado)

Quem mexer ccm minha vida
Vai pra ponte que par...tiu.

maneiras para descobrir o pegador:

{.0) As criancas se retinem, a escolha é feita em
grupo de dois.

Cada crianca pode adotar um, dentre
o8 quatro simbolos:

1- Uma das méos aberta, em qualquer posic¢do,
simboliza o papel,

2- Uma méo fechada simboliza a pedra;

3- O dedo indicador apontado, significa a agu-
lha e

4- Os dedos médio e indicador apontados, de
qualquer méoe, simbolizam a tesoura.

Critério:

Papel embrulha a pedra, entdo o papel
ganha.

Tesoura corta papel, tesoura ganha.
Agulha fura papel, agulha ganha.
Agulha néo fura pedra, pedra ganha, etc.

Iniciada a escolha, o que ganha vai
esconder-se. O perdedor chama outro para a
disputa. E assim por diante. O que néo foi es-
colhido serd o pegador.

2.0) Uma das criancas apanha uma pedrinha e

a esconde numa das méos, cruzando os bracos.
Esta crianga recebe no grupo o nome do pai.

Do grupo, o primeiro a dizer xiniqueiro sera o pri-
meiro a bater na méo do pai para a escolha. Se
ele bater na mfio sem a pedra, irda esconder-se.
Em caso contréario, ela ficara com a pedra. Con-
tinua a escolha.

E importante observar que o nome pai 86 cabe
ao primeiro segurador da pedra.

30) Em grupo, de trés, o8 meninos se reloem.
O mais esperto grita dois ou um. Todos, com a
méo direita atrds do corpo, apontam um ou dois
dedos.

Aquele qne apontar o namero diferente sai pa-
ra esconder. Por exemplo: Se dois meninos

apresentam dois dedos, o que apresentar um 80
ja& estd livre de ficar no pique. Entra outro
garoto no jogo e assim por diante. Quando
restarem somente os dois 1ultimos, resolvem a
situagdo no par ou impar.

Pequenos Comentarios

1.0) O ritmo exerce funcdo didatica nos meios
sociais em que as obras poéticas se transmitem
por via oral Gracas a esses esquemas ritmicos
h& muita facilidade para a fixacdo das estrofes
na memoria do sujeito ouvinte.

2.0) Este brinquedo, além de levar a crianga a
aproveitar as horas de lazer, desenvolve o espi-
rito de solidariedade humana e a consciéncia

do bem - estar comum.

3.0) Outra vantagem é a de fazer com que a
crianca proceda com espirito esportivo, reconhe-
ca direitos e deveres, conhecendo asregras do
brinquedo; aprenda a decidir e a agir como in-
tegrante do grupo.

40) O emprego das reticéncias entre as altimas
palavras de cada verso das f6rmulas, foi inten-
cional. Com este emprego queremos, embora de
modo imperfeito, reproduzir os intervalos que a
crianca constréoi na recitacio das estrofes.

50) Preferimos anotar algumas variantes destas
formulas para que os interessados possam rea-
lizar um estudo comparativo com as férmulas de

outras regioes.

60) Através de algumas f6rmulas, o folclore po-
de ser visto na sua dinAmica. Ndo 86 se baseia
na tradicdo, mas também na inovag¢do. Leva em
conta os fatos sociais, a cultura da época: A ga-
linha do Pelé (futebolista), coca-cola, pepsi-cola,
ete.

7.0) As onomatopéias, que facilitam a rima, en-
tram, também, no corpo de muitas das férmulas
de escolha: dilim!, tibum!, glim!, ploque, chique-
-chique, etec.

8a) Na transmissfio das férmulas poderéd ocorrer
substituicio de um fonema por outro, obtendo-se



uma palavra diferente por comutag¢fo: «Faz o jo-
go do papdo» e «Faz o jogo do capdo». Papéo e
capédo. O receptor substituiu o p pore¢, geraado
uma- palavra de sentido diferente. Elas se diferem
por uma s0 distin¢gdo minima

9.0) As f6rmulas de escolha, dispostas em estro-
fes, apresentam, geralmente, quatro versos (qua-
dras) de rimas pobres. Rimam palavras da mes-
ma categoria gramatical ou palavras vulgares.

10.0) Notdvel é o emprego dos numerais em ina-
meras estrofes da selec¢do, alids, muito do gosto
das criancas: Uma, duas angolinhas, etc.

11.0) Nota-se até formula de sabor lusitano: Bebe
vinho da galheta.

120) Também as quadras que entoam em brinca-
deiras de roda servem como férmulas de esco-
lha: Garibaldi foi & missa..., ete.

Estas f6rmulas resultam de pesquisas

no mundo ladico da infAncia, realizadas em esta-
belecimentos de ensino piablico do Municipio de
Olimpia.

As épocas em que foram registradas
variam bastante, situando-se entre 1960 e 1970,
num espa¢o de dez anos, portanto.

Todo esse material, copioso e signifi-
cativo, foi coletado durante a recreacdo dos a-
lunos das Escolas Estaduais de Primeiro Grau:
«D.Anita Costa», «Santo Seno», ¢«S8o José», «Si-
va Melo» e «Cisoto». Nos bairros: Vila Sdo José,
Vila Cisoto, Vila Santa Teresinha, Vila Julia, Vi-
la Raia, Vila Rodrigues, Vila Miessa, Vila Silva
Melo, Jairdim Santa Ifigénia, Sdo Benedito, Jar-
dim Gléria, Lambari e Baguagu. No distrito de
Ribeiro dos Santos. Ao cabo de uma série de
pesquisas e observac¢des, resolvemos publica.-las
para que sirvam como registro e documentacgéo
desse brinquedo infantil.

‘Medicina Folclérica de Antanho

Rothschild Mathias Netto

(Chefe da Secgao de Historia do Museu de Histéria e Folclore - Olimpia)

1) Em 1892, o Municipio de Espirito Santo de
Barretos, embora despojado do distrito de Bebe-
douro, ainda contava com imenso territorio. Até
essa época, os homens que haviam tomado posse
de terras, mantinham suas glebas abertas, néo
divididas. O continuo afluxo de outros individu-
08 gulosos de terras férteis e campos vastos,
vinha se tornando uma séria ameaca aos legiti-
mos direitos dos antigos posseiros, que sentiram
a necessidade de mandar demarca-las. Foi a é-
poca das grandes divisOes de terras, em todo o
Municipio, cuja por¢do menos desbravada, qua-
se desconhecida, era o Sertdo dos Olhos D'Agua,
cortado pelo rio Turvo, pelo ribeirdo Cachoeiri-
nha e por ampla rede de pequenos tributarios.

O processo divisorio da fazenda Olhos
D’ Agua teve inicio a 1.° de novembro de 1897.
Os inumeros interesses em jogo ¢ a extensa 4&-
rea a demarcar contribuiram para que o térmi-
no da divisdo somente se verificasse alguns a-
nos mais tarde (1905). Durante esse tempo, 0 en-
genheiro Robert John Reid, que era auxiliado no
trabalho «de campo» por William Leatherbarrow
(depois Guilherme Lebarou}, ndo encontrou pou-
cos obstdculos e tomou contato com as enormes
dificuldades em que vivia a gente sertaneja, es-
tabelecida, aqui e ali, nas margens dos rios, &
beira dos coOrregos, nas clareiras abertas, no fun-
do das matas. A maior de todas talvez fosse o
abastecimento e o comércio dos produtos da la-
voura e da pecudria. Nada, porém, mais terri-
vel que os efcitos das moléstias tropicais e ou-
tras que abriam enormes claros entre 0s mo-
raderes. Além dos wmales comuns a que se ha-
viam acostumado, toda a regido esteve sempre
sujeita a surtos epidémicos periodicos.

A mortalidade infantil atingia a {indi-
ces inacreditdveis. A insalubridade, aliada ao
desconhecimento dos principios mais elementa-
res de higiene e & maneira de enfretar as do-
encas, fazia com que seus habitantes se resig-

nassem a pagar, anualmente, o mais triste dos
tributos. O lagubre espetdculo dos bangiiés, cor-
tando os estreitos caminhos, rumo a altima mo-
rada, era comum para aqueles herdis andnimos
do sertdo. Aos poucos, as familias pioneiras que
tinham suvas moradas a4 beira dos riachos, no
fundos dos vales, viram-se obrigadas a procu-
rar as elevacoes, onde estivessem menos expos-
tos 4s picadas dos mosquitos transmissores de
moléstias e & umidade dos terrenos marginais.

2) Por essa época e mesmo depois, ou
melhor, antes e pouco apds a fundacéo do po-
voado que daria origem & cidade de Olimpia,
como vinha acontecendc desde a primeira pe-
netracdo do civilizado nessas paragens, para a
luta desigual contra as moléstias e a morte, viu-
se 0 homem compelido a procurar recursos no
proprio meio, valer-se dos conhecimentos praticos
ditados pela experiéncia ou transmitidos pela
tradicdo oral de pai para filho, isto é, era leva-
do a recorrer 4 medicina caseira e a crer na
eficdcia das «simpatiass.

Mas quase sempre 08 moradores des-
sas regioes, distantes do centros urbanos mais
populosos, recorriam a pessoas mais esclareci-
das, geralmente leigas, que se dedicavam a cu-
ra de doentes.

A medicina caseira ou doméstica pfio era
sendo um imperativo das circunstdncias e néo
havia como menosprezar a terapéutica empirica, as
vezes ingénua, daqueles tempos. Entdo, numa ri-
ca flora, medravam um sem-nimerc de plantas
medicinais, onde todos iam buscar alivio para as
dores e a cura para os males: a quina, a aboboreira,
o taiuia, a onima, a salsaparrilha, o nhambu, a alface
silvestre, a alutua (o abutua) do campo e do mato, a ca-
robinha, a caroba da mata e do campo, para 08 rins;
0 cipd suma, diurético e tonificante; ¢ velame ou
acougue dos pobres, purgativo; a almacega, de que se
faziam parches, para a extragio de vermes; o fe-
to macho ou samambaicu, raiz vermifuga, principal-




mente contra a ténia (solitAria); a douradinha do
campo, diarético; a expelina, purgativa; o' estramonio,
planta venenosa e remédio para asma; o fumo bra-
vro, aplicado em clisteres para sezdes; gervao,
pava hepatite crdonica; o sabugueiro indigena, dia-
- forético; o urucu, expectorante, antidoto do vene-
no da mandioca; o jaborandi, sudorifico enérgi-
co; a8 japecanga, com as mesmag virtudes cura-
tivas da salsaparrilha; o jatob4a, cujas sementes
eram uradas no combate 4 asma; a erva-de-sao-joao
ou mentrasto, aromatico usado na cura da ana-
sarca (edema generalizado); a erva solidonia, para
0os olhos; a erva-de-santa-maria, podercso antel
mintico; a erva.tostfo, desobstruente do figado:; a
ipecacuanha, vomitiva; o pinhao bravo ou de cerca,
de cujo tronco emana um suco leitoso, usado
para cicatrizacdo e o fruto é de efeito purgati-
vo; a purga do gentio, a raiz de guiné ¢ o bicho de cor-
vo, que associados sio de um maravilhoso efei-
to para certas afecgdes cutdneas; a sucupira (va-
gem) para o figado e o estdmage; o jaracatia,
usado para a cura da tosse; o lim8o de uso va-
riadissimo e mil outras.

3) Mas além das mezinhas da variada flora medi-
cinal, recorriam-se acs reraédios de origem ani-
mal e mineral e ao acervo terapéutico de pro
cessos sobrenaturais ou de magia, misto de fe
religiosa e crenca no poder curative, para a so-
lucao dos males fisicos. O medo da morte, o pa-
vor do feitico, o mau-olhado justificavam néo sé
a existénecia dos «curandeiros de raizes» como
também aos «curadores de benzec¢ao».

0O «curioso», o «benzedd», o «raizeiro»,
o =curado» e o boticario eram acatados, procu-
rados nas noras aflitivas.

Exemplo de <benze¢do» daqueles tem-
pos pode ser lido em «Barretosde Outrora», de
Osério Rocha e aqui o transcrevemos textual-
mente:

Para picada de cobras: «Assim que qual-
quer pessoa for murdida de cobras, queime ime-
diatamente o lugar com um ticdo de fogo que
fiqgque bem queimado. E bebe logo uma caneca
d'dgua salgada. E fuja da vista de mulher que
teje c’os menstruo e nfov pace rios. E procure
outros remédios com contras boas. E que benza,
e o doente que se confece, e sacram. te» ou
entdo «Agua com sal, é contra de tais pegonhas.
O duente deite em coro do lobo e tome 18." do
d' o coro raspado e repitasse esse remédion.

<Duas amostras de benzecdo, muito u-
sadas pelos nussos caboclos» recolhidas por ilus-
tre médico barretense, sdo as seguintes:

Para vento virado pde-se 4 crian¢a de
cabeca para baixo, espreme-se leite materno na
sola dos pés, da-se trés tapinhas em cruz e, em
seguida, sacode-s¢ a criangca para baixo trés
vezes.

Para quebranto: «deitada a criaoca, a
mée pula por cima dela trés vezes, de um la-
do para o outro, ao mesmo tewpo que diz: eu
hei de te criar se tiveres quebranto, Nossa Se-
hora que h& de te curar». Depois de cada pu-
lo, reza um Ave-Maria.

| No fim de trés pulos, reza um Padre-
Nosso e uma Ave-Maria, oferenda & Virgem Maria.

4) No que se refere a arte de curar, nesses tem-

pos de antanho, recentes pesquisas, em Olimpia,

mostraram que ndo diferiam, essencialmente, da
medicina pratica usada na, entdo, Espirito Santo
de Barretos (sede do Municipio) do curandeiris-
mo empregado no Sertdo de Olhos d’Agua, como
se pode ler no resumo da conferéncia, publicada
por ocasido do primeiro centendrio daguela eci.
dade, pelo Dr. Wilson Ferreira de Melo, que aqui
transcrevemos:

«No terrene terapéutico, vamos recor-
dar os remeédios usados para as doencas mais
freqiientes: maleita, sarampo, cobreiro, resfiria-
dos, pneumonia, feridas, fraturus, etc.

Para a maleita foram afamadissimas as
caferanas, pflulas de quinino, tomadas na dose de
3 pilulas, 3 vezes ao dia. Um dos modos de dar
o sulfato de quinino, mais conhecido no meic do
povo era o seguinte: dissolver um cabo de co.
lher de sulfato de quinino em caldo de limao,
misturar com café e tomar. Outro medicamento
usado era o cozimento de jenipapo (iruto), re-
médio de mau gosto. Os curandeiros diziam ser
infalivel, bastando uma tnica dose (uma ponta
de faca, das pontudas), o calomelanos, misturado
a meia colher de actcar mascavo.

Para desobstruir o figado ruibarboem
doses ndo purgativas.

Para sarampo, era recomendado o chéa
de fezes de cachorro, bem secas e brancas, cha-
madas jasmim de cachorro (*) misturadas com
flores de sabugueiro, 4s xicaras. Recomenda-se
trazer quarto bem fechado, com baeta verme-
lha na janels e cobertures vermelhos, para
favorecer a erupcgéo.

No rosto, nas mdos e outros lugares
onde se queira que ndo saisse sfarampo, passa-
va-se acafrdo. Para ndo sair na boca, passava-se
mel rosado, mais toleravel. Ficavam proscritos os
banhcs, enquanto o sarampo néo estivesse bem
seco.

Para cobreiro, raspar uma vela, espa-
lhar sobre a placa eruptiva, cobrir com uma le-
ve camada de algoddo e por fogo. Para que o
cobreiro ficasse circunscrito, simpatia boa era
escrever Ave-Maria em torno da placa, com tin-
ta de modo que a tltima letra do nome viesse
se colocar imediatamente atrds da primeira.

Os resiriados e a pneumonia fizeram
entrar em uso terapéutica variadissima. Eis uma
prescricdo: poe-se 3 ou 4 carocinhos de carapia
em tigela com dgua fervendo e tampa-se. Jun-
ta-se em seguida uma pelicula de limdo galego,
folhas de mamoeiro, fumo bravo e paratudo. Pa-
tomar adocado, preferivelmente com mel, 48 co-
lheradas, de duas em duas horas. Esta, para re-
putada violentissima: sumo de assa-peixe, mistu-
rado com azeite preto. Outra, também para pneu-
monia: uma ponta de faca de tartaro emético,
em Agua morna. Dose fnica.

Para febre em geral e para doencas
em que o paciente apresentava lingua suja, pa-
ra as inflamacdes da garganta: dar purgante e,
no dia seguinte, vomitério de poaia. Nas infla-
mag¢oes de garganta ainda se usava pano molha-
do em agua tartdrica, para envolver o pescogo.

Para fraturas: partem-se diversos li-
moes ao meio; depois de salgados, sio assadoe
em cinza bem quente. Tira-se o miolo dos limdes
e faz-se com ele um emplastro que depois de



amornado vai envolver o membro fraturado. Es-
te, que ja deve estar no lugar, recebe 'uma es-
teirinha que o envolve, bem apertada, e que se
pode apertar ainda quando necessario. Pode-se
substituir o lim8o por erva-de-santa-maria, que
entdo tem que ser emulsionada em azeite. Né&o
se pode dispensar o sal.

Para as tosses rebeldes, oriundas de
gripes e bronquites, mas somente enquanto néo
estiver declarada a «tisica», usava-se amendoim
cru (60 vagens), bem socado, misturado com
leite e actcar ou mel, para tomar as colheres.

Para diarréia: infuso de brotos de goi-
abeiras. Para feridas: socar folhas verdes de
fumo, retirar o sumo, juntar meia ou uma co-
lher de creolina e igual quantidade de enxofre.
Levar ao fogo, misturado com banha de porco,
até secar toda a agua e dar consisténcia de
pomada. Esta apresenta-se com bela cor verde,
mas de cheiro nauseabundo. Excelente para «ja
comeca» (sarna).

O 6leo de ricino era panacéia univer-
sal. A sangria também era usada para curar
tudo, principalmente cefaléias rebeldes, pneu-
monia, pleuriz, congestdo cerebral, febres altas,
etc. e principalmente naquelas ocasioes em que
o curandeiro. ficava tdo atrapalhado com a mar-
cha da doenca, que tudo ficava negro como
breu na sua frente. Era feita com lanceta, es-
pécie de folha de canivete, que virava para
ambos os lados do ceabo, de corte fino como o
de navalha. Os barbeiros, por essas bandas, ndo
faziam sangrias pela simples razio de que
aqui ndo os havia. O primeiro figaro deve terapare-
cido aqui em 1895 ou 1892 a dar-se creditado a
tradicdo, ele nfo sabia cortar cabelos, quanto
mais veias.

Os regimes mais comuns eram caldo
de galinha e canjica de milho. E cenhecido o
aforisma: prevencdo e caldo de galinha néo fa-
zem mal ao doente. O nosso caboclo, humorista,
ndo perdia a oportunidade de fazer anedotas em
torno desse regime. Se hoje somos mais glabros,
ndo € por culpa de nossos antepassados.

Em toda doenca febril tomar somente
agua merna. O banho, raramente. A regra ¢ sua
proibicdo. Pouca comida. Tdo pouca que nio se
podia fazer emplastro de fub4d, pois era devora-
do as escondidas pelo doente. N&o se podiam
misturar banana, laranja e leite entre si. Eram
venenos mortais. Laranja verde também era ve-
neno. Mesmo a madura, de manhd é ouro, meio
.dia é prata e de noite mata».

5) Para concluir vamos registrar os nomes das
pessoas que, por aqui, desde a época dos plo-
neiros até o inicio deste século e mesmo duran-
te 0os anos mais proximos dos nossos dias, mais
se destacaram na tarefa de tratar de seus seme-
lhantes, muitas das quais gozaram de respeito de
toda gente e ndo raro de enorme prastigio politico.

Na, entdo, Espirito Santo de Barretos
(depois Barretos, em 1906), Manuel Anténio da
Silva (Cuiabano), Francisco Antonio das Chagas
(Chico Boticério), Silvestre de Lima, AntOnio
Marcolino Osério de Sousa, José de Menezes
Ferreira (Ferreirinha), Jodo Carlos de Almeida
Pinto, Jodo Batista Soares, Sezefredo Pinto da
Cupha, Jerdnimo de Almeida Silvares, Joaquim
Mathias da Fonseca, Carlos Ferreira de Brito,
Ismael Telasco de Miranda, Francisco Onorato
sio nomes até hoje lembrados. Alguns chega-
ram a politicos de renome, com patentes da
Guarda Nacional.

Joaquim Francisco Brée, fundador de
Sdo Benedito, dedicava-se a4 cura de doentes e
praticava intervenc¢des cirurgicas até seu faleci-
mento, em 1899.

Em Baguacu de 1890 até 1904, Joa-
quim Alves de Lima era quem, em sua farmaécia,
atendia vasta clientela.

O nome de Narciso Bertolino, desde
26 de julho de 1404, quando aqui chegou, esteve
sempre ligado aos acontecimentos historicos de
Sdo Jodo Batista de Olhos D’Agua (Vila Olimpia,
depois Olimpia).

S6cio da farmécia situada na esquina
da rua Sdo Jodo com Américo Brasiliense, de
1906 a 1908 e com sua «Farmacia Popular» cons-
truida na Praca Nossa Senhora Aparecida, em
1409, dedicou longos anos & arte de curar que
aprendeu nos livros, «tornando-se um competente
e atencioso boticario, cuja fama atravessou fron-
teiras».

* A prescricio de «fezes de cles», pa-
ra a cura de moléstias, pelos curandeiros de
nossa regido, & mais uma prova de que «a cul-
tura espontdnea do povo, assimila muito da
erudita» - como afirma a professora Maria do
Carmo Vandramiai.

Medeiros e Albuquerque, ao referir-se
ao Dr. Jodo Silva (médico e professor da Escola
de Medicina do Rio de Janeiro, 1884/1889) diz
que esse médico passava por ser um clinico a-
balizado e tinha uma formidédvel clientela. Espe-
cialista em doencas do peito, com ele graceja-
vam um pouco, porque ele gostava muito de re-
ceitar «jasmim de cachorro».

«Jasmim de cachorro é o excremento
branco dos cides aos quais se d4 uma alimenta-
cdo exclusiva de ossos. Quando eles evacuam,
a evacuacio é perfeitamente alva, porque se
compde da cal que devoraram. Era isso, esse
limpo medicamento, que torrado e pulverizado,
o Dr. Jodo Silva dava aos clientes.

No final de contas o que ele fazia néo
passava do que depois se chamou opoterapia. Mas
hd meios mais limpos de chegar a esse resulta-
do». (Cf. Medeiros e Albuquerque - «Quando Eu
Era Vivo..» - pdg. 56 - Livraria Globo, 1942).

ARTESANATO FOLCLORICO

A arte brota da

Antdnio Amaro Monteiro

O folclore permanece vivo em todos 0s acon-
tecimentos, Ndo morre nunca. Pelo contririo, renasce.

palha de milho

(membro do Centro de Pesquisas e Estudos Folcléricos do C.EMN.E.
«Cap. Narciso Bertoline» - Olimpia. Aluno da 1.a série do 2.0 grau-1975)

A tnica ameaga que sobre ele recafa: a indus-
trializacdo, apenss modificou e, por paradoxal que parega,




reforgou algumas de suas formas mais populares,

0oL E ao falar em Folclore, Artesanato ;& Palha de
Milho queremos nos referir & D. Francisca Porto Boni. Tra-
ta.se de uma artesdi praticamente desconhecida.

A residéncia dela é quase no fim da Avenida
«Dr. Andrade e Silvas, n.o 799, trecho ainda ndo asfaltedo,
bem préximo ao Bairro Sfio José,

A casa é bem modesta, muito limpa e de be-
névola acolhida, No quintal, alguns canteiros de hortali¢as
para o consumo da prépria familia.

Em redor da feliz vivenda, como se a quises.
sem cingir num doce cendrio, belas paisagens desenhadas
nos muros, abertas ao sol, ao vento e & chuva. Sdo pintu-
Eas ingénuas e comunicativas de José Roberto, mogo, filho

a artesa.

Muitas criancas, falantes, brincam, por perto,
quebrando a monotonia do local,

Ali, Deus é foco resplendente de grandeza e
glorias,

A ARTISTA

D. Francisca comunica sua arte com palha de
milho. E uma senhora forte e parece muito sadia. Tem
pele bem amorenada, olhos milidos, cabelos fartos e ma-
cios, Ri, o bom riso de quem vive feliz e ama a vida. Nas-
ceu no dia 4 de marco. J4 completou 52 anos de idade.

Sentada numa cadeira baixa, passa horas te-
cendo palhas. E pacienciosa. O nervosismo nunca molda o
seu carater.

Vive cercada pelos netos que lhe tributam
maita alegria. Interrompe constantemente seus trabalhos
para atender aos afazeres domésticos.

Nascida em Bebedouro, neste Estado, desde
a infAncia reside no Municipio de Olimpia. Casou-se com o
Sr. Pedro Boni. O casamento realizou-se na Igreja de Ca-
jobi, Municipio pertencente & CTomarca de Olimpia.

Deste casamento nasceram-lhe vinte -e dois
filhos, dos quais 13 estdo vivos. Dos seus filhos, sete estdo
casados e seis ainda sfo solteiros. Nunca freqiientou esco;
las, mas consegue ler, um pouco, as letras de forma. E
membro e praticante da Igreja Pentecostal «Deus é Amors.

e Revela ser uma crente entusiasmada, uma pro-
pagadora fiel de Cristo.

Py Esta artista cristd optou pela palha de milho.
Para colorir seu trubalho, usa cores vibrantes que apare-

cerem em desenhos, na maioria, baseados na fauna brasi-
leira. Emprega cores quentes, Irias, leves e pesadas.

A combinacfio hamoniosa de suas cores é um
recurso poderoso para criar beleza e serenidade nos seus
trabalhos.

Material, Técnica e Execucdao da Obra

1) - D. Francisca, h4 quanto tempo a senhora faz
trabalhos em palba de milho?

— «Faz quase uns vinte anos:.

2) - Com quem a senhora aprendeu a fazer esses
trabalhos?

— «Quando n6s morava na Fazenda do Seu Osvaldo
Guicto eu conheci a D. Maria Pegoraro (D. Mariinha). Ela
morava na fazenda da familia Gotardi, 1a na Santa Cruz.
D. Mariinha fazia cestas, Entdo eu aprendi a dar o ponto
na palha. Imitei ela e consegui. Entdo eu crivi uma por-
cdo de coisas diferente. D. Mariinha ficou admirada, por-
que ela nio conseguia fazer outras coisas. SO cestas»,

3) - O que a senhora emprega para produzir seus
trabalhos?

— «Uso 86 palha, Eu desfio bem a palha. Quanto
mais fininha ela é mi6 pra trabaid. Depois eu méio na
dgua fria para ficar facil pra dar o ponto.»

4) - Os pontos (n6s) sdo dados & mao livre?

— «Pra que os pontos fique bem firme eu uso um
grampo de cabelo (ramona) que eu finco num pedago de
madeira pra mim poder puxar a palha»,

5) - D, Francisca, quando 8 senhora quer fazer uma
onca, por exemplo, é preciso uma forma de inadeira
ou uma armacdo de arame?

— «Néo preciso de pada. Vou tecendo a palha e fa-
¢O 0 que quero».

6) - Para colorir a palha, que tinta a senhora utiliza?

— «Anilina, A lg}eute: compra os tubinho da cor que
quer nos armazém, Ndo custa caro»,

7) - Como se faz para colorir com anilina?

— «Ferve bem a dgua num caldeirfo e coloca a ani.
lina dentro. Deixa ficar mais um pouco fervendo. Depois
poe a palha dentro e deixa ficar ao menos uns cinco minu-
tos. E pronto».

8) - Quanto tempo a senhora gasta para fazer uma
peca?

— «N#o sei quanto tempo leva. Eu tenho de cuidar
da casa, fazer comida, lavar roupa. Entdo s6 nas horas va-
ga é que trabaio. as vez, fago uma carreira, duas ou
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trés e paro pra fazer outro servigo. E por isso que ndo
sei juanto gasto pra fazer uma peca». -

9) - Ndo lhe d6i a méo ao dar os nés na palhs?

— «Nio sinto nada. Quando aprendi, no comego, sen-
tia dor nas méo. Mas hoje ndo sinto nada».

10) - Quais os trabalhos que a senhora j4 fez com
palha de milho?

— «J& perdi as conta. Eu j4 fiz: jogo de chd, jogo
de licor, jogo de calé, boneco, cacador, pescador, bébado,
cavaleiro, galo, arara, periquito, peixe, on¢a, gato, boi,
carneiro, pato, galinba, cavalo, cachorro, jarra, bule, morin-

a, panela, flores, fruteiras, bandejas, prato pra pdo, cesta,
olsa, chapéu, tapetes, encapei garrafa, empaiei cadeira,
presepio».

11) - Qual o trabalho mais dificil de ser feito?

—« Eu acho mais complicado ¢ o chapéu. Gasta muito
mais tempo que qualqué outra peca».

12) - De todos os trabalhos ji feitos qual a senhora
julga ter sido o mais bonito?

— Eu acho que foi o presépio. Eu fiz dois presépio.
Vendi os dois pro Prol. José Sant'anna, aqui de Olim-
pias,

13) - O seu trabalho s6 serve de enfeite ou hd algum
que possa ser usado?

— «Tem bastante que a gente pode usar. A gente
pode usar o tapete, a cesta, o chapeu, a fruteira, a bolsa,
& vahdeju € ¢ prato pra pir pfo. Os outros sd serve para
alegrar a casu».

14) - Quanto a senhora cobra para fazer um trabalho?

— «Eu ndo sei quanto vale, Cobro bem barato. O
pre¢o € de acordo com a pega que a pessoa quer.

O trabaio mais caro que ja fiz foi os presépio».
15) « Vale a pena iazer trabalhos de palha de milho?

— «Vale, porque a gente gosta. E um passatempo. A
gente pensa em fazer uma coisa, tenta e consegues,

16) - Quem compra seus trabalhos?

—~ Quem mais compra é o professor José Sant’anna.
Também tem muitos estudantes que compra pra botd nas
exposigao»,

17) - D. Frauncisca, a senhora sabe fazer oufros tra-
balhos além de palha de milho?

—~ «Sei fazer nintura em cartolina. Desenho gente e
bichos, Isto com quarela. Sei fazer pintura em pano. Nio
aprendi com ninguém, mas sei fazé».

T ——— S, e il A S L

FILATELIA
0 FOLCLORE em selos postais

18) - A senhora gostaria de ver seu nome e sua fo-
tografia publicados puma revista?

— <Eu gosto. Assim muita gente fica sabendo dos
trabaios que eu fago e pode vim comprao».

-

Como vimos, os ftrabalhos de D. Francisca ou séio
utilitdrios: bolsas, pratos para péo, cesta, etc. ou servem
apenas de adorno: joguinhos de chd, café, etc.

A figura de D. Francisca serve de exemplo a muita
gente. Foi numa manhd fria do més de julho que a conhe-
ci. Combinara com ela uma entrevista. Esta se reilizou no
dia 15 de julho. Recebi instru¢gdes do nosso orientador,
Prof. José Sant’anna, que é o descobridor dessa artista
pouco conhecida, Soube, conversando com o referido pro-
fessor e folclorista, que um dos seus famosos presépios
estd exposto no Museu de Artes e Técnicas Populares do
Brasil (Folclore), no Parque Ibirapuera - Sdo Paulo - e pa-
ra 14 foi levado em 1969 - [I.a Festa do Presépio e Artesa-
nato de Natal, na 1.a quinzena de dezembro, por solicita-
clo da Comissdo Estadual de Folclore e Artesanato (Conse.
lho Estadual de Cultnra) da Secretaria de Estado dos Ne.
%gcilos da Cultura, Esportes e Turismo do Governo de Séo

ulo,

Esse presépio causou tanta admiragio entre os visi-
tantes e membros daquela Comissfio que serviu de manche-
te a muitos jornais da capital paulista.

No ano seguinte, 1970, era o Museu de Histéria e
Folclore de Olimpia enriquecido com um Presépio de Pa-
lha de Milho de D. Frapcisca, o qual, primeiramente, foi

“exibido na 2.a Exposi¢io de Presépios de Olimpia, no sa-

l&o-nobre do Sindicato Rural.

Como ela mesma disse, nfo tem boa renda com a
producio desses trabalhos, mas eles lhe servem de entre.
tenimento.

E nesta arte, misto de simplicidade e beleza, D,
Francisca ganha logo a simpatia de quantos a visitam e
conhecem a sua «palha de milhos.

E o Correio do Brasil descobriu fila-
telicamente o folclore nacional. «Antes tarde do
que nunca» diz o velho brocardo. Foi neces-
sario mais de um século de emissdes para que
se retratassem em selos o «folclore» e «artesa-
nato» brasileiros. Depois de emissdes esporadi-
cas, e das séries emitadas em 1972, a Empresa
Brasileira de Correios e Telégralos dedicou
ancio especial s artes, lendas e manifestagdes
populares.

A série «L.endas Populares» foi rica



Cremos que os fatores que mais concorreram para
que José Sant’anna se tornasse folclorista foram, sem du-
vida, o gosto pelo estudo de idiomas, a tendéncia voca-
cional (nfio de todo aproveitada) para a musica, a forma-
¢do religiosa e, sobretudo, A meninice e parte da adoles-
céncia transcorridas num pequeno niucleo urbano, com ca-
racteristicas rurais, onde o folclore era como algo vivo e
dominante,

Recentemente, estivemos revivendo as suas primeiras
tentativas, no trato dos fendmenos folcléricos. Os passos
iniciais, ainda vacilantes, nfio o levaram, felizmente, a de-
gistir da jornada. E bom que ele préprio fale dessa época:

«H4 muito pensdvamos, desde os bons tempos do
Colégio Olimpia, em 1957, criar em nossa cidade um 6rgéo
que pudesse proteger e divulgar o folclore de nossa regido.
Comecamos com uma série de palestras acerca da impor-
tincia dessa ciéncia, Fizemos algumas coletas. Montamos
uma exposi¢do (muito humilde). Em 1958 repetimos 0 mesmo
trabalho acrescido de algumas pesquisas de campo, reali-
zadas por estudantes de grau mais adiantado e uma expo-
sicdo nas vitrinas de «A Triuprfal Modas». Em 1959 a expo-
sicdo foi para a «Camisaria das Fabricas». Nos anos de
1960, 1961, 1962 e 1963 8s exposi¢des foram montadas inter-
namente no referido Colégio Olimpia (hoje extinto). Em
1964 levamos, novamente, nossa exposicio 8o gﬁblicu, ins-
talando-a, desta vez, na Exposi¢io de MoOveis Bandeirantes,
Nessa ocasifio Ja estava mais ampliadas. (1)

De fato, ele comecou por reunir material para ex-
posi¢des folcloricas, a fazer pesquisas e, em seguida, a re-
istrar tudo quanto brotasse da alma simples e ingénua dos
umildes filhos do sertdo. Tal era o encanto que encontra-
va naquele tesouro valioso, porém, dissipavel que se de-
cidiu a estudd-lo e a dedicar.lhe todas as suas horas des-
ponfveis (2). E bom frisar que ele ndo teve mestre, nem
orientador ou guia. Ao contrério, foi o seu entusiasmo pe-
lo folelére que acabou por contagiar seus aptigos professo-
res, 08 quais, passaram, entdo, a consagrar também parte
do tempo dquele ramo do saber humano, Mas nenhum
de n6s conseguiu suplanta-lo em dedicacgdo, esforgo e co-
nhecimentos.

Nfo tardou muito a colher os melhores resultados
de suas pesquisas e de seus estudos. Em 1965 realizou o
primeiro Festival Folelorico, com exposi¢dio montada na
«Taba do Carajas, a participacie de Ely Camargo, notavel
intérprete das nossas musicas e encerrado com um magni-
fico desfile. Pela mesma época ou mais precisamente a 17
de agosto de 1965, o governo federal baixou o decreto n.o

56 747, instituindo o «22 de agosto» como o «Dia do Folclo-

re»,

Dai por diante, ndo mais parou. Por intermédio de
Ely Camargo travou conphecimento com o Dr. Rossini Ta.
vares de Lima e, logo ap6s, com a Profa. Laura Della Mo-
nica, ilustres folcloristas, tornando-se a seguir, membro
efetivo da Associacfio Brasileira de Folclore. '

Em 4 de julho de 1966 criou o Departamento de Fol-
clore de Olimpia, constituido de professores do ensino me-
dio, cujo objetivo era inceativar o estudo do folclore e
chamar a atengiio para a sua extraordindria import@ncia.
Esse ano e os seguintes foram férteis em atividades de ca-
rdater cultursl: cursos intensivos, conferéncias, exposigdes,
etc. Em 1966, no Museu do Folclore do lbirapuera foi cria-
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da uma seccfio especial para Olimpia e 2.0 Festival alcan-
¢ou a mais larga repercussio.

Quando a 27 de julho de 1967, o governador Abreu
Sodré, assinou o Decreto n.o 43 310, estabelecendo <«agos-
to» como o «Mé&s do Folclore» jiA se preparavam os festejos
do 3.0 Festival da cidade, que contou também com a pri-
meira exposicéo filatélica (1.a Olimpex). Em 27 de setembro
foram designados Rossini Tavares de Lima, José Sant’anna,
Alfredo Jodo Rabacal, Hélio Damante e Laura Della Moni-
ca para, sob a presidéncia do primeiro, constituirem a Co-
missfo Estadual de Folclore e Artesanato.

Sucederam-se o 4.0, 0 5.0 e 0 6.0 festivais em 1968,
1969 e 1970, respectivamente, nos quais todos puderam no-
tar que um esforgco permanente de sprimoramento vinha
animando cada vez mais o criador e organizador da Gran-
de Festa. Dois discos tinham sido langados, em 69 e 70,
com msalodias celetadas na regifo, sob o titulo «Olimpia e
seu Folclore Musical». Os dois jornais da cidade circularam
com variada matéria folclérica e, em 1970, o Tabloide da
Nova Paulista brindou-nos com um naumero especial dedi-
cado ao 6.0 Festival, Em 8 de maio, o Governador do Es-
tado por um decreto, oficializava «para fins de sua incluséo
no Calendédrio Turistico do Estado a Festa do Folclore»
que se realiza anualmente no municipio de Olimpia, no
més de agoston».

Durante o ano de 1971, trés cursos foram organiza-
dos: «Iniciagio a4 Histéria de Olimpia» {de 22 a 30 ae mar-
co), «Dancas Folcléricas Brasileiras» (de 25 de junho a 7
de julho) e «Folclore e Literatura» (de 21 a 31 de julho).
Nesse ano, pela primeira vez editamos o <Anuirio» e o
7.0 Festival contou, entre outras presenc¢as ilustres, com a
da inimitdvel cantora Inesita Barreso.

Por ocasifio do 8.0 e do 9.0 festivais, em 1972 e 1973,
respectivamente, tornamos a editar o «Anudric», que no
10,0 Festival, em 1974, deixou de ser publicado, por motivos
alheios & nossa vontade.

Chegamos, agora, ao 11.0 Festival Folclérico de
Olimpia. O caminho percorrido foi longo, mas os resultados
excelentes. O folclore tem tido ampla divulgagdo; os gru-
pes foleléricos locais foram protegidos; estdo salvos 08 res-
tos de muitas melodias criadas pela gente da regiio e um
museu existe em que sdo expostos alguns «testemunhos da
sabedoria sndnima das geragdes passadas»s.

Quanto & Grande Festa de agosto, de inicio [eita
apenas com participacio de grupos locais, recebeu com o
passar do tempo a adesfio de valorosos elementos de ou-
tros municipios do nosso Estado e, finalmente, de outras
unidades federativas do pais, como o distante Maranhéo, a
historica Bahia, a vizinha Minas Gerais e outras. E a razdo
por que Olimpia pode orgulhar-se mais do que nunca de
ser a verdadeira «Capital do Folclores.

(Rothsehild Mathias (Ietto

(1) - José Sant’anna - Folclore - Festa de um povo que
se entende (Anudrio do 7,0 Festival)

(2) - Rothschild Mathias Netto - O Criador dos Fest-
vais e o Folclore (Anuério do 7.0 Festival)




"QUE E FOLCLORE?

Prof." Maria de Lourdes Borues Ribeiro

(Assessora de Folclore do Programa de Acdo Cultural do Ministério da Educacdo e Cultura)

1 - Quando e onde apareceu a palavra Folclore?

No dia 22 de agosto de 1846, em Lon-
dres, foi criada pelo arquedlogo inglés, William
John Thoms que a propdés & revista The Athe-
neum, para designar os registrog dos cantos, das
narrativas, dos costumes e usos dos tempos an-
tigos. Thoms escolheu duas velhas raizes saxo-
nicas: Folk, que significa povo, e Lore, saber,
formando assim Folk-lore, sabedoria do povo.
Com o decorrer do tempo, as duas palavras
foram grafadas sem o hifen, formando uma s6:
Folklore, como foi usada no Brasil, até que a
reforma ortografica suprimiu a letra k, substi-
tuida, no caso, pela letra ¢, derivando a forma
Folclore.

2- Que é povo?

A palavra povo, que usamos a toda
hora, precisa ser bem comprendida, pois tem
diversos sentidos, de que salientaremos os prin-
cipais. Povo é a gente que, embora, de vérias
racas, possui um modo de vida comum e habita
um mesmo territério. Confunde-se com a idéia
de nacéo. Assim n6s falamos do povo brasileiro,
do povo francés ou do povo alemfo. Assim di-
zZzemos que os deputados s&o os representantes
do povo. Povo pode ser também uma aglomera-
¢do de gente, quando se diz que havia muito
povo numa festa ou numa manifestacdo. E, por
fim, povo é a gente que pertence as camadas
menos favorecidas, econdmica, social e cultural-
mente, da sociedade, por exemplo, quando se
diz que o povo fala errado. Neste Gltimo sentido,
€ que entendemos povo (em inglés folk) na con-
cepe¢do do folelore, a sabedoria do povo. E a
expressdo se usa também para indicar os gru-
pos em estado mais simples e natural, de vida
rudimentar. Os nossos indios por exemplo. Tam-
bém estes nos interessam, pois muitos aatores
o8 fazem portadores de folclore.

3- Qual é a sahedoria do povo?

E tudo quanto o povo faz, pensa e
sente. E a cultura do povo, cultura de folk, va-
riAvel em suas manifestacdes conforme a heran-
¢a de conhecimentos transmitida pelas geracdes
anteriores. £ o comportamento, a atitude do ho-
mem diante de um fato, de uma pessoa, de um
animal. Esse comportamento resulta de um con-
junto de crencas e praticas que se ligam as
atividades, as técnicas, &8s normas sociais.

4- Qual o conteiido da sabedoria do povo?

O Folclore, sendo a sabedoria do po-
vo, a cultura do povo, abrange todos os campos
da vida humana, incluindo seus mitos e lendas,
suas estorias, parlendas, adivinhas e provérbios,
seus contos e encantamentos, suas juras, pregoes,
Xingamentos e gestos, e também suas dancas,
seus teatros, suas artes, seus instrumentos e
cantigas, suas festas tradicionais, suas crengas e
crendices, sua magia, seus tabus e supersti¢coes,

sua medicina, seus rezadores e benzedores, suas
trovas, desafios e romances, suas oracdes, seus
brinquedos e seus jogos, suas técnicas populares,
suas rendas, bordados, trancados e cestarias e
sua cozinha.

5- Onde esta o Folclore?

[lsta e se desenvolve entre o povo e
nas scciedades naturais, como entre indios, es-
quimoés, pigmeus, aborigenes. Mas nfio permane-
ce nesses meios, sobe também & sociedade, in-
flui nas camadas eruditas e ainda se projeta,
como inspira¢éo, nas letras e nas artes.

Como influéncia do Folclore nas ca-
madas eruditas, podemos citar, dentre outras
manifesta¢cdes, as supersticoes (pessoais ou de
classes, como as dos jogadores - de futebol e
de carta - motoristas, aviadores, etc.), ora prati-
cadas publicamente, ora em reserva. Entre as
que nfo impdem qualquer pejo ao portador, des-
tacamos o horror ao namero 13, as sextas-feiras,
ao gato preto, a4 coruja, o bater em madeira
quando nomeadas certas pessoas que acredita
déem azar, fazer figa contra mau olhado, entrar
com o pé direito na sala de aula em dia de exame,
em avido, etc. Afora as supersticdoes, que séo in-
contdveis, vicejam francamente na sociedade
praticas religiosas de cunho fetichista (homena-
gens & lemanjd, doces de S&o Cosme e Damiéo)
e uso intensivo de talismfs e amuletos.

Como fonte inspiradora, tem o Folclore
vivificado obras literdarias e -artisticas. O movi-
mento da revalorizag¢do da cultura popular teve
inicio no comeco do século passado, com o ro-
mantismo, e, assim, velhos temas musicais moti-
varam sinfonias e concertos, e as estérias, 08 u-
sos e costumes, incorporados a romances € en-
saios. Além do emprego desses contos ¢ melo-
dias na literatura e na musica, o8 estudiosos pes-
quisaram as suas raizes, os caminhos e meios
de transmissdo, chegando, por vezes, a marcar
como seus antepassados ragas muito antigas e
ja hoje extintas.

No Brasil, o aproveitamento do Folclo-
re comegou no século passado em obras de Jo-
sé de Alencar e Gongalves Dias, na mfsica de
Alexandre Levy e Alberto Napomuceno, que bri-
Ihantes nomes do século XX iriam continuar.
Também as artes plésticas, o teatro e cinema se
voltam para essa fonte de beleza inesgotdvel.

6- Como saber se um fato é folclérico?

O fato folclorico tem uma série de caracteristicas pro-
prias:

a) a primeira € o anonimato, isto é, nfio tem au-
tor conhecido. Naturalmente tudo tem um autor,
foi feito por alguém pela primeira vez, mas o
0 nome desse alguém, desse autor, se perdeu
através dos tempos, despersonalizando-se, as-
sim, a autoria. A estéria de Dona Baratinha-
que se considerou muito rica ao encontrar um
vintém e, por isso, saiu & procura de quem com




‘ela desejasse casar-se — nos parece, pelos seus
elementos, essencialmente brasileira, ‘pois o noi-
vo € o0 nosso conhecido Jodo Ratdo, que no
dia do casério, por gula, morre num caldeirdo
que continha nossa feijoada. Mas, j4 havia si-
do registrada em uma colecdo de estorias da
India, hd quase dois mil anos. Quem foi seu
autor? Ninguém sabe. E quem inventou os brin-
guedos de roda com suas cantigas, as danpcas,
as adivinhas, as trovas, os diatados? Quem dis-
se, pela primeira vez: quem quer vai, quem n#o
quer manda?

b) a segunda caracteristica ¢é a aceitacdo coletiva,
€ a aceitacdo do fato pelo povo e é essa acei-
tacdo que despersonaliza o autor. O povo, acei.
tando o fato, toma-o para si, considerando-o co-
mo seu, e o modifica e o transforma, dando ori-
gem a intmeras variantes. Assim, uma estdria é
contada de vdarias maneiras, uma cantiga tem
trechos diferentes na melodia, os acontecimentos
slo alterados e o préprio povo diz: «quem conta
um conto, acresrenta um ponto». A mesma coi-
sa acontece com as dancas, os teatros, as técni-
cas, Tude pode ser modificado, porque o povo
danc¢a, mas suas danc¢as ndo tém regulamento, néo
8o codificadas, tanto pode o conjunto de dan-
cadores dar 3 voltas completas como apenas
uma, a indumentaria tanto pode ser rica e coulo-
rida como simples e ingénua. H4, contudo, uma
certa estrutura que determina aquela danca,
aquela estdria, aquela indumentéria, aquela cera-
mica e as modifica¢gées ndo invalidam o modelo.

¢) a terceira caracteristica é a transmissio oral,
isto é, a que se faz de boca em boca, pois os
antigos néo dispunham de outros meios de co-
municacao. Nav havia imprensa, ndo havia, por-
tanto, nem livros, nem jornais, todos os conheci-
mentos eram transmitidos oralmente. Essa forma
de transmissfdio, a oral, ainda persiste em meios
primitivos e no interior de nosso pafs, nos povoa-
dos distantes, nas vilazinhas esquecidas, nos bair-
ros longinquos. S6 se aprende, nessas circuns-
tancias, por ouvir dizer, e, no que se refere a
téenica, feitura de aparelhos rudimentares, de
rendas, de tran¢ados, se aprende também por
imitac?f), dispensado, muitas vezes, 0 ensinamen-
to oral.

Na transmissfo oral vive toda a nist6-
ria daquele grupo, daquele povo, ¢, em qualquer
das modalidades particulares (lendas, contos
com preceitos morais e normas de procedimen-
to, narratives imaginosas sobre a natureza e o
. sobrenatural, cantos, provérbios, parlendas, adi-
vinhas, brinquedos, poesia, etc.) em ¢onexdo com
0 objetivo, facilita a apreensiao e a conservacdo.
A aquisicdo do conhecimento dd a cada qual a
possibilidade de difundi-lo, de propagé-lo, caben-
do, evidentemente, aos bem dotados, a responsa-
bilidade m&ior nas cantorias, nas dancas e nas
técnicas, que se fixam pela pratica freqiiente,
comunica¢do do exemplo e imitacio espontinea.

d) a quarta caracteristica ¢ a tradicionalidade, nao
no sentiado de um tradicional acabado, perimido,
coisa passada, sem vida. mas de uma forca de
coesdo interna que define o modelo do conglo-
merado, da regido, do povo, e lhe d4 uma unida-
de. Sem se poderem valer de outros expedientes,
como professores, escolas, ippprensa, as pessoas
do povo se valem da tradigdo, veiculada pela
transmissdo oral, a fim de resolver suas situa.
¢oes, buscando na licdo vinda do passado o que
precisam saber no presente, jA que suas possibili-

dades as enderecam mais a sabedoria constituida
que & inventiva. A tradicéo, que é o0 modo vivo
e atual pelo qual se transmitem os conhecimen-
tos, ndo ensinados na escola, rege todo o saber
popular, seja o desenvolvimento de um jogo, de
uma danca, de uma técnica, seja uma atitude
ante qualquer agente que exija definicdo de
comportamento.

Essa for¢a, que age no sentido de ga-
rantir a permanéncia dos valores de uma cultu-
ra, ndo segue seu destino nem cumpre sua mis-
sdo sem lutas e empecilhos. Elementos de outras
culturas a submetem a pressdo, e isto provém
de ndo ser absolutamente fechado o campo da
cultura, antes, € um campo aberto onde se agitam
as influéncias do préoprio meio e as externas.
Somente a inércia poderia retardar essas modifi-
cagoes, mas a cultura é viva, é dinAmica e sofre,
evidentemente, impactos em todos os setores.

e) a quinta caracteristica é a funcionalidade. Tudo
quanto o povo faz tem uma razéo, um destino, uma
funcdo. O povo nada realiza sem motivo, sem de-
terminante estritamente ligada a um comporta-
mento, a uma porma psico-religiosa-social, cujas
origens talvez se perderam nos tempos. A dan-
¢a, por exemplo, ndo é apenas uma repeticio de
gestos com feicdo harmoniosa. Ipicialmente te.-
ria tido um destino, seja decorrente de rito re-
ligioso, seja de cerimodnia do grupo, e, assim,
deve ser vista como parte de um todo, da cul-
tura do povo, € uma expressdo a ser analisada
como integrante de um contexto.

Por que o povo canta? Canta para re-
zar, canta para adormecer a crianca, canta para
trabalbar, canta para festejar as colheitas e 08
acontecimentcs, canta para ajudar a morrer e
para enterrar seus mortos. Mas ndo da concer-
tos, recitais, audigdes como ¢s eruditos, as suas
festas tém épocas marcadas, com seus cantos e
dangas proprios. Assim, o Natal é comemorado
com grupos de Pastorinhas, Bailes Pastoris e Fo-
lias de Reis; 0 Bumba.-meu-boi aparece em da-
tas distintas, variando conforme a regido; Con-
gadas e Mogambiques louvam a Senhora do Ro-
sario e S80 Benedito, e ainda as Dancas de Sdo
Goncalo e de Santa Cruz, com destino certo.

7 - Devemos estudar o Folclore?

Sim, o estudo do Foleclore é o estudo
da propria alma de um pais, é o estudo do modo
de ser da gente do povo, das suas maneiras de
pensar, de agir e de sentir, & o estudo da fei-
¢do nacional nas suas bases mais profundas e
mais caracteristicas. E a cultura de folk, é a men-
talidade do povo, é a licdo que nos vem trans-
mitida através das gerac¢des, com todo saber em-
pirico das gentes humildes que lastreiam a for-
macdo da nacionalidade, para a qual, no Brasil,
contribuiram portugueses, indios e negros, cada
um com seus usos, praticas e costumes.

Essa sabedoria ndo é uniforme, nfio é
igual em todo o territério, variando de um Esta-
do para outro, pois sofre o impacto das heran-
¢as étnicas (4s quais se juntam as contribui¢cdes
de outras ra¢as vindas com as correntes imigra-
torias) e das influéncias do meio, consideradas
as exigéncias que as condigdes fisiograficas im-
poem ao homem, imprimindo normas e préticas
indispensédveis 4 sua sobrevivéncia. Variam, as-
sim, os modos de ser das gentes da beira-mar,
do planalto, du montanha e do sertdo, quer nos
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tipos de moradia, de alimentagéo, de técnica, quer
na feiclo espiritual. Ndo se viverd ao sul do Pa-
fs com o temor do boto, nem ao centro sob o
encanto da sereia, nem na praia se cultuard o
0 Rei da Mata. O lavrador se cercard de cren-
dices e supersticdes para o bom éxito de suas
lavouras, outras serfio as do pescador, do boia-
deiro, do tropeiro, do garimpeiro.

Se ndo conhecemos a mentalidade do
povo, toda reforma ou regulamentacdo em qual-
quer setor da vida humana serd vazia e sem
possibilidade de éxito. No campo da medicina,
da religido, da agricultura, da técnica, ou em
qualquer outro, a sementeira germinard se ante-
riormente o terreno foi estudado, conhecido,
preparado.

8- Como pode o Folclore ser utilizado na es-
cola?

Muitas ciéncias e disciplinas e artes
estiio intensamente ligadas ao Folclore, e, assim,
a escola priméiria dele pode e deve servir-se,
como excelente meio de transmissfio de conheci-
mentos, ao mesmo tempo que revelador da cul-
tura do povo.

A sua maior aplicagdo serd no setor
de Linguagem oral e escrita, com a amplitude
dos contos, nos objetivos éticos, morais e esté-
ticos a serem por meio deles atingidos. A crian-
¢a € conduzida a um mundo de fantasias, no qual
0 espirito repousa ¢ se encanta. O conto é um
vefculo educativo, usado nas mais antigas civi-
lizagdes e do mesmo modo entre os povos na-
turais, para realce dos feitos do seus herdis e
das virtudes de seus antepassados. Os provérbi-
08, que representam uma condensac¢cdo de sabe-
doria, as adivinhas, que sdo testes de conheci-
mentos, as parlendas, os jogos, o0s brinquedos,
recreiam, estimulam as relagdes sociais e rea-
firmam a unidade grupal.

Na Histéria do Brasil, na Geografia e
nas Ciéncias, as lendas relativas a escravidéio,
minera¢do, bandeiras, herdis, os tipos brasileiros
e seus tracgos culturais, os ambieutes em que vi-
vem, as serras e lagoas e mares com seus mi-
tos, animais, vegetais e minerais.

Em Matemética, inimeras férmulas e
outras contribuicdes, em parlendas ou poesias e
jogos, no Desenho, Trabalhos Manuais, Artes e
Artesanatos, o uso do material local, com reva-
lorizagdo de seus usos e seus motivos tipicos
ornamentais; na Musica, as nossas melodias, rit-

mo e instrumentos; ainda a danca e o teatro,
com apresenta¢des da beleza que possuimos nes-
ses campos.

O aproveitamento do Foleclore na es-
cola priméria é das mais validas contribuigcdes,
pela intengfo formativa e pelo cardter de naci-
onalidade que imprime,

No ensino médio e no secundério, pas-
sa 0 Folelore ao plano informativo, numa pros-
peccdo profunda da cultura, que levard &4 con-
clusdo consciente de que «toda cultura tem uma
dignidade e um valor que devem ser respeita-
dos e protegidos; em sua fecunda variedade, em
sua diversidade e pela influéncia reciproca que
exercem uma sobre as outras, todas as culturas
fazem parte do patrimdénio comum da humanpi-
dade»,

Na Uuiversidade, o Folelore deve ser
estudado como disciplina auténoma, através de
suas implica¢des antropolégicas, sociais, psico-
logicas e estéticas, para o conhecimento, em pro-
fundidade, da cultura popular.

No Brasil, é antiga a licdo doa provei-
tamento do Folclore no ensino. JA& nas primei-
ras décadas de nossa vida, os jesuites o aplica-
ram com extrema sabedoria na catequese, utili-
zando as dancas e os cantos indigenas, e ence-
nando seus autos. Aunchieta, nosso primeiro mes-
tre,.nos legou esse exemplo, nos campos de Pi-
ratininga.

A cultura do povo precisa ser estuda-
da, porque ¢ objetivo de todos vs governos dar
ao povo melhores condigdes de vida. Ao comen-
tar a revolucéo dos nossos tempos, da qual um
aspecto € «a luta pelo dominio tanto quanto pos-
sivel cientifico do destino humano», Gilberto
Freyre considera esse dominio de modo algum
absoluto, «pois deve conciliar-se com o daque-
les valores de sempre, as vezes superiores &
propria ciéncia e guardados pelos cldssicos, pe-
las igrejas e pelo préprio folclore».

Do: Cadernos de Folclore - 1

Que é Folclore?
3.2 edigao

Maria de Lourdes Borges Ribsiro
' M.E.C.

Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro
Rio de Janeiro — 1971 |

Més de agosto = Més do Folclore

Laura Della Mbnica

(Titular das Cadeiras de Folclore da Pontificia Universi-
dade Catélica de Campinas e da Faculdade de Pedagogia e Cién-
cias Humanas de Santos. Membro de Entidades Culturais de Fol-
clore do Brasil e do Exterior).
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| Considerado, pelos brasileiros, como més do
Folclore, e o Brasil, nesse perfodo, mnostra ao mundo seus
usos e costumes, suas tradigdes, suas aculturagdes atraves
dos tempos. ’ .

O Brasil-menino de Cassiano Ricardo havia ra-
biscado no seu caderno de figuras a histéria do seu des.
tino. A historia das figuras que na manhfi-indigena assis-
tiram & missa rezada pelos marinheiros e ouviram o ecan-
to dos orixds. A historia das figuras que mais tarde de-
ram lugar aos gigsntes e que nas noites cheias de estrelas,
nas madrugadas sem-fim-calgcando botas de sete-léguas,
rasgando caminhos - casaram-se com ouotras figuras que
aqui vieram para, mais tarde, constituirem o Brasil-gigante,

| As ladainhas cantadas pelos jesuitas eram ou-
vidas pelos indigenas que passaram a interpretd-las a seu



modo. As festas comecaram a se realizar em épocas cer-
tas e varidveis. Os homens bravios, com suas familias fo-
ram se uninde, sentindo a necessidade de cantar e contar
as estorias de outras plagas.

As mulheres mostravam, nas suas canastras de
batis, as coisas bonitas que haviam trazido e a gente da-
qui passou a olhar, a sentir e a usar. Tudo foi se mista
rando, modificando, apocopando, aculturando...

Precursores

Estudiosos come¢am a observar que a histéria
do Gigante era muito importante e que devia ser relem-
brada e mostrada a todos. Falam de Gandavo, Anchieta,
das cartas de Caminha e se deliciam com as estérias con-
tadas por eles.

Comentam Debret e se lembram de Bento Tei-
xeira Leite, Guilherme Piso. Entfo, Basilio de Magalhées
conta como era a uiara e toda a sua descendéncia que
proliterou rapidamente por todo o Brasil. Silvio Romero
comenta as noites de cateretés com sapateado e palmeado
e as modas-de-viola.

Criacdo da palavra

Os Estados jd4 constituidos comegam a enviar
para o mundo os seus contos, cantos e ritmos, seus estu-
dos e pesquisas. O nome desses estudos era muito varia-
vel; confundia muita gente, mas afinal ficou sendo FOLK-
LORE, lembrando a carta que William J. Thoms, a 22 de
agosto de 1846, enviara & Revista «The Atheneum» para
explicar a sabedoria popular, as maneiras de sentir e pen-
sar que ele investigara nas regides da velha Irlanda, onde
permaneceu tanto tempo. Assim, o «Folk-lore» passou a
ser o nome do estudo do que o povo fazia, sentia, na
sua comunidade, de maneira espontfnea. :

Veio uma pléiade de estudiosos que modificou
a maneira de contar as estérias do nosso Brasil, atraveés
da boca do povo: Mério de Andrade, Renato Almeida e
Tarsila. Logo, a seguir, Joaquim Ribeiro, Cecilia Meireles,
Luis da CAmara Cascudo, Aires da Mata Machado, Maério
Ipiranga, Aleceu M. Araidjo, Hélio Damaonte, Rossini Tavares
de Lima, Osvald de Andrade Filhc, Hildegardes Vianna,
Verissimo de Melo, Osvaldo Cabral e tantos outros que fo-
ram se reunindo em grupos, para a pesquisa de campo.
Quando abrimos os olhos estavamos envolvidos no aesmo
meio e ndo pudemos mais sair.

Nesse tempo cria-se a Carta Magna de Folclore
Brasileiro, documento onde se encontram os principios
fundamentais e as normas de trabalho a respeito do Fol-
clore no Brasil.

Muitos paises aqui vieram para ver ¢ Braail
de perto, saber direito das manifestacdes de daacas, fol-
guedos, supersticbes e crendices, literatura popular, brin-
quedos, vestimentas, comidas e tantas outras coisas. Do
encontro (Lo Congresso Internacional de Folclore, 1954) re-
sultou uma série de modificacdes a respeito do estudo do
Folclore no Brasil.

Outros Paises

Portugal comega a estudar através de Gastéo
Bittencourt, Jorge Dias, Pires de Lima o que havia de co-
mum entre nés. A Franga, Inglaterra, Espanha, publicam
obras contando o que havia de parecido. E os paises sul-
americanos, nossos vizinhos de fronteiras, ficam sabendo
que ainda eram nossos irmé&os.

Conceituacdao do Fato Folclorico

A conceituaclo do fato feleldérico comecga a pre-
ocupar os seus interessados. Folclore é a cultura esponté-
nea e também a ciéncia que estuda essa cultura. Eis a de-
finicho aprovada no Congresso Igternacional de Folclore:
«Considera-se fato folclérico toda maneira de sentir, pen-
sar e agir, que constitui uma expressiio da experiéncia pe-
culiar de vida de qualquer coletividade humana, integrada
nnml; n:iilaiedade civilizada». Esse conceito permanece ainda
no Brasil. -

Fato Folclérico

O Folclore é elemento vivo de cultura, quer na
esfera espiritual, quer material, portanto fator na soma de
valores da existéncia humana. E preciso acrescentar que os
futos folcléricos ndo se apresentam apenas como 8snonima-
to ou tradicionais. Muitos cantadores de modas-de-viola, re-
pentistas, dancadores de cateretés, reisados. folias de reis,
mogambiques, congadas e outras manifestagdes folcldricas
880 nossos conhecidos e amigos.

As figureiras do vale do Paraiba ou as poteiras
de Apiaf, poderio ser visitadas, a qualquer hora, em suas
casas. O fato folclérico é elemento dindmico da cultura, néo
¢ estatico. Modifica-se, transfecrma-se de regido em regiéo,
de acordo com o meio. De aceitaciio coletiva, nio perden-
dod s:lau carater, seu valor, sua espontaneidade, |sua autenti-
cidade.

A moda de se imitar o que era original veio
dar uma confusio aos estudiosos menos avisados. Ninguém
mais sabia o que era folelérico, o que era popular. Nova-
mente a Comissfio Nacional de Folclore que regia, no Rio
de Janeiro as demais Comissdes Estaduais se preocupa com
isso, insiste nas realiza¢des de congressos que tratam de
dissipar davidas, de conjugar Qensamentus. de orientar os
caminhos da pesquisa. Cria-se a Campanha de Defesa do Fol.
clore Brasileiro (1958), no Ministério da Educacéo e Cultura.
Nesse mesmo ano, todo o acervo do Centro de Pesquisas
Foleloricas «Mario de Andrade» eriado no velho e querido
casardio da Avenida Sdo Jodo, n.o 269, passou Para a As-
sociacdo Brasileira de Folclore que mantém, no lbirapuera,
o Museu de Artes e Técnicas Populares.

O estudo das maneiras de sentir e pensar dos
povos levou os folcloristasa fazer estuodos das regides geo-
historicas. Diegues Jinior apresenta o problema dos alie-
rigenas no periodo colonial: do francés, espanhol, hvlandés
e judeu, da sua permanéncia, das modificagdes que causa-
ram no fato folclorico ja existente, da vinda dos italianos,
alemfies e ingleses. Das modifica¢cdes em toda arte, o ar-
tesanato quer nas cestarias, cerAmicas, instrumentos de
trabalho, agricultura, lendas e contos, no nosso idioma.
Mais tarde poloneses, japoneses.. um mundo inteiro dentro
do Gigante, a dar e receber, a modificer e modificsr-se em
beneficio de um pafs melhor. E, cada um deles, desde o
principio se alimentava de uma porcio de coisas que se
tornaram, depois, receitas culindrias especificas das regides.

O professor tem na Histéria um carapo enorme
de aproveitamento folclérico. «Tanto o historiador como 0
folclorista devem recolher seus elementos de estudo no po
vo, no que o povo faz, cria e constréi e que, através da
transmissdo herdada ou recebida, se vai prolongando pelo
tempo. O que a Histéria grava é o que o folclore registra:
os fatos da vida coletiva, suas expressdes de cultura, &
descricio ou observacio do que o povo faz. A vida huma-
na a ambos interessa, e ambos procuram traduzir com fi-
delidade o que ha de expressfio nos fendmenos registra-
dos» (Diegues dJiinior).

Folclore e Educacao

Lourengo Filho estudou tanto o problema: fa-
Jou da importdncia do Folclore na Lingua Materna, Geogra-
fia Humana, Histéria, Arte Populsr e Miisica. Falou, ainda,
dos centros de formacdo do ensino médio e da escola de
formacfio pedagdgica, onde o Folclore deveria ser estudado,
ou ser tratado com carinho. No relatério da UNESCO sobre
o assunto, apresentado no Congresso Internacional de Fol-
clore, o problema também foi levantado: a funglo educa-
cional ndo estd apenas em preservar aquelas culturas po-
ulares, como heranca do passado, mas em realizar um tra-
alho de base, que «consista em impedir seja a cultura tra-
dicional inutilmente sacrificada por novos elementos, que
poderdo ndo ter nada de compardvel a oferecer, e a esti.
mular as técnicas e a sabedoria que cada uma dessas cul
turas pode oferecer ao mundo.»

E necessdrio preparar o professor para saber
aproveitar o que ha de 1til, e saber afastar os fatos fol-
cléricos que prejudicam o plano educacional, como &apro-
veitamento imediato. Todos os fatos sdo pesquisados, mas




os aproveitados devem ser bem selecionados. Libertar a
alma infantil das praticas inconvenientes e prejudiciais, cha-
madas por Renato de «pesos mortos na cultura», Mas pa-
ra isso voltamos a dizer, deve o professor estar prepara-
do para ndo criar maiores problemas, e, desta vez, psico-
l6gicos, na alma da crianga ou do adolescente.

A Pedagogia Folclérica, escreveu Ismael Moya,
«tem um objetivo central que é o de fazer com que a cri-
anga siga o ritmo espiritual do seu povo e lhe alcance a
emoc¢do do tradicional, com as vantagens de carater nacio-
nal, cientifico e estéticos. Mario de Ardrade, snada raelhor
que as tradigdes para retemperar a salide de nossa alma
brasileira. Pestalozzi, Freebel, Gustavo Doret, Michelet
sempre afirmaram, recomendando nas suas realiza¢gdes pe-
dagogicas, cientificas e culturais, o valor do cancioneiro &
educacio, ao amor & patria, & «tomada» da sua personali.
dade, a integraciio A regifio, enfim & prépria comunidade.

Dentre os estudiosos, alguns se interessaram
pelo Folclore na Geografia, na Historia, nas Artes Plasticas,
como Osvald de Apndrade e Cassio M’'Boy, na medicina
como Dr. Silvio Maroni, na Psicologia como Carvalho Neto,
na Zoologia e Botdnica como Karol Lenko, enfim em cada
disciplina curricular. Malba Tahan chegou a estudar o fol-
clore na Matemética, dando subsidios importantissimos a
respeito durante o Congresso de Matematicos.

Folclore e Literatura

Quanto a literatura, meu Deus! toda a existén-
cia do Brasil menino, todo o resultado do Brasil-gigante,
estdo dentro da literatura, seja de cordel, popular ou eru-
dita. Desde os primeiros contadores de histéria do mnosso
Brasil, até os udltimos romancistas, vamos encontrar o re-
trato vivo de um Brasil de penas e penachos, da costa,
mousselines das ardbias; colchas de teares e retalhos, flo-
res de papel crepom e de seda, presépios e lapinhas; mon-
jolos e rodas d’agua; engenhos e epgenhocas. O Brasil de
festa e festancgas, promessas, procissoes, cancioneiros, can-
tos finebres e de trabalho. De expressdes caracteristicas,
remédios caseiros, de tipos de construgio de casa. De len-
das como as do Cerro do Jarau ou do pico do Jaragud,
de Corcovado ou da lagoa do Abaeté. Das carrancas do
rio Séo Francisco ao mercado do Ver-o-peso; do encontro
das 4guas das pororocas do rio-mar. Das ainda intrincadas
florestas amazOnicas &s caatingas do Nordeste até os pam-
pas; do canto do sabid, do pixoxd, do curi6. Dus usos e
costumes dos vaqueiros cantadores ou dos tropeiros; das
noites enluaradas com serenatas ou das fogueiras de Sao
Jofio. Das dangas e folguedos, das festas religioso-popula-
res, dos candomblés e das oferendas, Isto tudo vocé vai
encontrar numa literatura de Osvaldo Orico, Jorge Amado,
Barbosa Lessa, Simdes Lopes, Silvio Jilio, Alipio Goulart,
Hernni Donato, Amadeu Amaral, Luis da CAmara Cascudo,
Ruth Guimarfes, Edson Carneiro, Afonso de Freitas e
Guimaréies Rosa.

Foilclore e Teatro

: A divulgagio do periodo medieval, através do
teatro de marionetes, titeres, mamulengos e jodo-redondo
ainda persiste no Brasil e vocé vai encontrar no Nordeste
a maior sobrevivéncia. Mas ndo pdra ai o teatro; a repre-
sentacdo continua nos folguedos populares do bumba-meu-
boi, das folias de reis, das congadas e congos, dos mara-
catus, das marujadas e nas coreografias. Até nos circos
do seu bairro. A luta ente mouros e cristdos ainda se vé
e se ouve nas Cavalhadas da Franca, de Alegrete e Pire-
népolis, cu mesmo nas congadas de S&o Francisco, bairro
de S#io Sebastifio. O aproveitamento folelérico no teatro de
hoje estd bem demonstrado nas pec¢as de Suassupa como 0
Auto da Compadecids, O Santo e a Porca, Auto de Jodo
da Cruz.

Folclore e Misica

A cadeira de Folclore que somente era minis.
trada nas escolas superiores de miusica, através da insis.
téacia da Comissfio Paulista de Folclore passou a fazer
garta do «curriculum» de todos os conservatérios musicais

scalizados pelo Governo do Estado. Vitérial Vitérial

A misica folclérica sempre foi bem aproveitada
or eruditos como Villa-Lobos, Mignone, José Siqueira,
nerra Peixe, Luis Cosme, Nepomuceno, Alexanire Levi,

Guarnieri. Mais tarde compositores populares comecaram a

fazer suas musicas com temas folcloricos como Heckel Ta-

1:; ;aa e nos tempos atuais, Chico Buarque, Vandré, Mério
anese.

A Divulgacao

Um dia, um bom baiano comeg¢ou a cantar a
Bahia de outrora, e falou das 365 igrejas, dos cantos dos
orixds, das festas, vestimentas e quitutes.

Ressoou por tode o Brasil. Cada Estado queria
contar também o que tinha. E o Maranhfo, flor dos azu-
lejos, dos bumbas, das estbérias que os holandeses deixa.
ram e que foram interpretadas & brasileira. Mas toda a
AmazOnia gritou bem alto: Foi Boto, Sinhél e nio se es-
queceu do canto do uirapuru... Os caboclinhos e 08 mara-
catas safram as ruas do Recife, dando um a'd de suas in.
fluéncias indio.afro.lusitanas. Mas ndo ticou por ai. Os Ta-
puias safram de Goids, dangando, sem parar.

Anoiteceun. Vimos 14 no Sul a velinha acesa pa-
ra Negrinho do Pastoreio. O galcho contando as estirias
dos pampas, deliciando-se com o chimarréo.

Santa Catarina bradou: Nossas rendeiras gslo
parentes das rendeiras do Ceard, vocé quer ver? E o boi
que era de maméio e depois de pano € também parente
do boi surumim e de outros bois. |

Minas Gerais mostra todo o belo artesanato
em fibras e fios. O barqueiro que saiu da ilha do Marajo6,
viu tudo o que havia nas praias brasileiras,.,, comeu mo-
queca de peixe, sarapatel de tartaruga e veio margeando
até chegsr em Sdo Paulo, no Guaruja, onde na praia do
Tombo, foi fandangar com os caigaras.

E nés, daqui, na simplicidade mostramos a ele
que o folguedo Guerreiros das Alaguvas ho}e é Reisada de
Alfredo Marcondes; que o Boi do Norte foi Boizinho de
Ubatuba e de Pindamonhangaba. O Mogambique estd -em
pleno vigor em todo o vale do Paraifba. O catereté resis
te ao t-mpo por todo o Estado de Sdo Paulo, principalmen-
te no Vale do Rio Graude, E ainda mais que, todas as lea-
das das matas, rios e lagos, montanhas também sobrevi.
vem adaptadas A nossa regifo. O canto da crianga, crianga
que brinca de ciranda, ciranda que os &adultos, de méaos
dadala cantam em unissono o rnesmo hino: Brasil, eu te
amo

Folclore e Turismo

Falava-se muito no nascimento do Turismo no
Brasil. Era ele esperado a qualquer instante Depois o Tu-
rismo deu seus primeiros vagidos. A Carta Magna do Fol
clore Brasileiro mencioua a necessidade dos entendimentos
com os os Orgdos de Turismo, mas viviam separados. Era
preciso um entendimento. Ambos queriam a mesma coisa,
mas nfdo falavam a mesma linguagem.

Alguns encontros aqui, ali, sempre com peque-
nos resultados positivos.

Cria-se, pelo Decreto n.o 56 747, em 1965, o
Dia do Folclore em todo o territério nacional, em 1967, pe-
lo Decreto n.o 48 310, o més do folclore deve ser comemo-
rado em todo o Estado de Sdo Faulo. Um salto para o fu-
turo brilhante do Folclore e do Turismo. Agora ¢ mais fa-
cil falar no bindmio Turismo.Folclore em beneficio da cul-
tura, em beneficio do prépriv Pais.

O Folclore estreita os lagos humanog, porque na
sua simplicidade apresenpta trages comuns de toda a huma-
nidade.

Sio Paulo, més do folclore, 1973




~ O FOLCLORE DA CRIANCA

FORMULAS DE ESCOLHA

As crianc¢as (meninos e meninas) quan-
do brincam de «pique», ao iniciarem o brinque-
do, escolhem os elementos que vio esconder,

ficando como pegador um deles: o que fica por
ultimo.

E uma maneira de escolha muito séria,
empregada pelas criancas.

E justo que se enfatizem, pela serie-
dade, as normas de conduta que empregam na
recreagdo. Por isso ndo h4 nada mais belo e
harmonioso do que esta organizag¢do, porque a
crianga encara, nos brinquedos e na prépria vi-
da, o fato de que a satisfacdo que uma pessoa
sente em ser honesta é algo incomparivel. E a

honestidade revela, imediatamente, a bondade do
carater.

~_ Este modo de conduta disciplina a vi-
da social da crianca — homem em formacéo.

_ Séo férmulas que viajam no espaco e
variam no tempo, levando em conta o meio e
as transformacdes sociais.

Embora variem de um Estado a outro,
de regido a regido, de cidade para cidade e
mesmo de bairro para bairro (isto porque a co-
letividade infantil tem costumes peculiares), elas
preservam as notas comuns do vasto pais.

As palavras viajam de um centro pa-

JOSE SANT'ANNA

(da Associagao Brasileira de Folclore)

ra outro qualquer, levadas pela boca de uma
crianca e af adaptada ao novo meio de tal mo-
do que, &8 vezes, se torna irreconhecivel.

A memoéria é falha, a transmissio é
oral e isto ocasiona as deturpa¢des morfo-sinté-
tico-fonéticas,

A escolha serd feita sempre por um
lider. Lider é a crian¢a que revela maior argi-
cia e forga, a que se destaca das outras.

Esta, sendo mais habilidosa, dispde os
colegas em um semicircule e aplica uma (entre
inmeras) das férmulas de selegdo. E exerce
uma lideranc¢a positiva.

E esta herang¢a de conhecimentos con-
tinua sendo transmitida s geracdes.

Elas se referem as criancas com ida-
de de 6 a 11 anos, época em freqiientam as pri.
meiras séries do ensino de primeiro grau, jus-
tamente no perfodo de transicio da meninice a
adolescéncia.

Nesta faixa etdria as criancas ja4 sfo
capazes de iniciativa.

Das formulas recolhidas, anotamos al-
gumas delas com suas variantes.

Em Olimpia é a assim que as crian-

¢as brincam, empregando as seguintes férmulas
seletivas:

1-

Um, tibum!
Cada vez sai..um,

2.

Dilim, dilim!
Meu sorvete
Cor de lei...te.

3.

im! blim!
ergelim! ger...ge...lim!

4-
Dilim, dilim!
Seu padeiro vem ai

Quantos pdes vocé quer?
— Quatro.

— Um, dois, trés, qua...tro.

-

Meio-dia
Macaco assobia

Fazendo carets
Pra dona Ma...ri...a.

6-

Uma hora

Macaco chora
Fazendo careta

Pra dona Au..ro..ra,.

7-
Minha tia de cueca

Meu avdé no elevador
Brincando de pe...ga...dor.

8-

Minha mie de bicicleta
Minha tia de cueca

Meu pai no elevador
Brincando de pe...ga...dor.

9.

L4 em cima daquele morro
Tem um pé de jacaranda
Quem comer a fruta dele
Comigo vai se ca...s4.

10-

L4 em cima daquele morro
Tem um velho fogueteiro
Que s6 gosta de mulher
Qae usa fita no eca...be...lo.

11~

L4 em cima daquele morro
Tem om garfo e uma cuié
As mentira é dos home

As verdade é das mui...é.

12-

L4 em cima daquele morro
Tem uma velha pra morré
Urubu estd rodeando

Tem carnica pra co...mé.

13-

L4 em cima daquele morro
Tem um pé de cai-cai
O menino mais bonito
Vai ser genro de meu...pai.

14-

L4 em cima daquele morro
Passa boi, passa boiada
Também passa um negrinho
De cabelo en...ro..la...do.

15
L4 em cima daquele morro
Tem am velho relojoeiro

Quando vé perna de moca
Faz relégio sem pon...tei...ro.

16-

L4 em cima da montanha
Passa bei, passa boiada
Passa o time do Corintians
Co’a cueca re..men...da...da.

17-

L4 em cima do piano
Tem um copo de veneno
Quem bebeu morreu
Quem saiu fui..eu.

18-

L4 em cima de minha casa
Tem um ninho de pavéo
Quem mexer co’a minha vida
Cai na ponta do fa...céo.

19-

L4 na Rua Vinte e Quatro
Maria matou um gato
Com o salto do sapato

O sapato se quebrou

E Maria se en..for...cou.
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20-

Pepino maduro
Que da semente.
Moca bonita

Que mata a gen...te.

21-

Um, dois, trés

Por aqui passou um francés
Quatro, cinco, seis

Ele é 0 nosso fre..gués.

22-

Um, dois, {trés

Por aqui passou um rato
Pela porta do meu quarto
Um, dois, trés, qua...tro.

23-

Fui no mato buscar lenha
Santo Aotdonio me chamon
Quando santo chama a gente
E sipal de sa..i..dor.

24-
Una, duna, trena, catena
Saco de pena

Pila, pildo
Conte bem que do...ze...s8o0.

25-
Una, duna, trena, catena

Ouro, bata, barata, bila, baldo
Conta bem que do...ze...sdo0.

26-

Une, dune, trene, catene,
Birimbau, bau, bau

Cata pau, pau, pau,

Une, dune, trene, ca...te...ne.

27-

Une, dune, tré
Salamé, migiié
Um sorvete coloré
Une, dune...tré.

28-

Une, dupe, tré
Salamé, mingQé
Um sorvete colorido
Pra vo...cé.

99
Une, dune, trene
Quatro, cinco e sene
Um sorvete colorete
Une, dune, tre...ne.

30-

Fui na Bshia comprar chapéu

Da cor da morena, da cor do céu
Ndo ¢ meu, ndo ¢ de ninguém

E da morena que quero... bem,

31-

Mamfie mandoa tirar
Este daqui.
Mas como eu ndo sou bobo

Vou tirar este da..qui.

32-

O porquinho foi na escola
Co’a calcinha rasgadinha
De <bubuzinho» de fora.
Pau, porrete

Bengala, cacete

Matei um rato

Fra virar sor...ve...te.

33-
O porquinho foi na escola

Coin o chortinho rasgado
E com o «pipizinho» de fo..ra.

34-

Langa la panga do pichinez
Lastras, pique, fora
Descasquei uma laranja

E joguei a casca fo..ra.

85. >

Langa, la panga
Duque, chinés
Fora vo...cé.

36-
Jofiozinho ¢ um bom aviador

Quando acaba a gasolina
Ele mija no mo..tor.

37-

Pomponete, pontapi,
Tapetda per..ru..ge
Pomponete., pontapi
Tapetd pe...gui.

38-

Contorneta, peta, peta
Peta perrugem
Cortorneta, peta, peta
Petu pe...trim.

39-

Fiz xixi na canequinha
Enganei minha vizinha

Que era caldo de ga..li..nha.

40-

Uma velha, bem velhinha
Fez «xixi» na canequinha

Foi dizer para 8 vizinha
Que era caldo de ga..li..nha,

4]1-

Vocé quer doce de coco
Ou prefere comé nhoque?
Plique, placa, ploco
Plique, placa, plo...que.

42-
O trem-de-ferro
Quando sai de Pernambuco

Vai fazendo chique-chique
Até chegar no Ce...a..ra.

43-
Rebola, bola

Vocé diz que t4 na moda
Mas na moda vocé ndo...ta.

44-

Garibédldi foi na missa
Num cavalo sem espora
O cavalo relinchou
Garibaldi pulou fo...ra.

15-

Garibédldi foi & missa

Num cavalo pra peéo
O cavalo deu um pulo
Garibaldi foi ao...chfio.

46-

Bé.i-ene.ge-0
Bé.i-ene-ge-0
Bingo é teu nome
Bé-i-ene-ge-0.

47-

Pra vocé lfalar comigo
Lave a boca com sabio
Sua boca estd cheirando
Barrigada de lei...tdo,

48.

Fui no botequim tomar café
Encontrei um macaquinho
Com o rabinho em pé
—Danca aqui, danga ja
—Eu nfdo se1 danca

—Pega o chicotinho e dance...ja.

49-

Fui no mercadinho tomar café

Encontrei um macaquinho
De rabinho em pé

—Danca aqui, dangs ja
—Eu néo sei danga

—Vou busca um chicotinho
Vocé danga ja.

50.

No fundo de minha casa
Tem um pé de liméo

Vai comer uma folha dele
Pra mata seu a..ma..re..lao.

51
Formiguinha lava os pés

Que eu te dou quinhentos réis

Pra compré sor..ve..te,

02-

O noni bela, ponitlnia

Um navio que passava na Espanha
Me chamou, la néo vou.

O no...ni, (cantando)

03-

O navio de napola, politana

O navio que andava pela Espanha
Me cha..mou

La ndo...vou,

o4-

O noni, o noni

A politana

O pavio que passava pela Espanha
Me chamou, la néo vou

Quem saiu foi aquele a..li.

5o-

Coca-cola, pepsi-cola

Quantos anos vocé tem tem?
—Tenho seis.

—Um, dois, trés, quatro, cinco... seis,

56-

Fui na horta comprar verdura (ou couve)
Marimbondo me mordeu

Fui dar parte & policia

A policia me prendeu,

Cla, cle, cli, clo, cla

Cara de ta...tu,,

67-

Os mocinhos da Rua Quinze
S6 andam de sapatéio
Parecendo o trem-de-ferro
Quando chega na es..tagéo,

58-

Seu doutor Ari, Ari
Foi fazer uma operagio
Esqueceu a tesourinha
Na barriga do ja..pao.

59.

O doutor Soliddo

Foi fazer operacio
Esqueceu a tesourinha
Dentro do teu co..ra..cao.

Observacao:

O 1.0 verso varia demais:
O daoutor Soliddo, Dona Areia, Areia, etc.

60-

Agi, agh

A galinha qué bota
Tigé, tigé

Mamfie me deu uma furra
Fui parar no Tieté
Por qué? Por qué?
Por causa de vocé
Se ndo, se nfo

Te dou um beliscéo
Na ponta do de...ddo,

61-

Variante:

Aga, aga

A galinha quer bota

I8, ié

Mamfie me deu uma surra
Fui parar no Ti.. e..té.

62

A barata descascsda
Vai ficar com vocé
Mas comigo nfio vai fi..car,

63-

Havia uma barata

Na cueca do vovd

O vovd saltou um <pum»
A barata des...mai...0.

64-

Azul, azul

Minha mie me deu uma surra

Fui pararem Mon...te...A...zul.

(Monte Azul-municipio proximo a Olimpia)

65-

Marelo, Marelo
Minha mie me deu uma surra
Fui parar no ce...mi,.te. .rio.
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66-

A galinha do vizinho

Bota ovo amarelinho

Bota um, bota dois, bota trés
Bota quatro, bota cinco, bota seis
Bota sete, bota oito, bota nove
Bo..ta...dez,

67-

A galinha do vizinho
Bota ovo amarelinho
A galinha do soldado
Bota ovo enferrujado
Cls, cle, eli, clu, clu
Cara de tatu

Quem saiu foi,. tu.

68-

A galinha do soldado
Bota ovc enferrujado
A galinha do Tostéo
Bota ovo no cal¢éo
A galinha do Touico
Bota ovo no penico
A galinha do Pelé
Bota ovo com ca.. fé,

69

A galinha ficou doente

O seu galo ndo se importou
O pintinhe moatou a cavalo
Foi chamar o seu doutor

O doutor era o peru

A enfermeira era o tatu

E a agulha de dar injeg¢do
Era um pedaco de bam..bu.

70-

A galinha amare linha

E o galo cerijo

A galinha veste saia

E o galo paleté

A galinha ficou doente

O galo nem ligou

() pintinho saiu correndo
Foi chamar o seu doutor
O doutor era o pavio
Assistente era o peru

O remédio que ele deu
Foi o rabinho de ta,.tu.

71-

O peru foi ao dentista

Se tratar de dor.de-dente
O dentista disse assim:
Quem tem bico

Ndo tem dente

Pau e porrete

Beungala e cacele

Troco uma casca

Por um sor...ve._te.

72-

O gato miou, o pinto piou
O galo cantou, o cio latiu
O porco grnitou, vocé sa..iu.

Me jogou no. taquara
LA havia muito bicho
Me mordeu no cal..ca...nha.

77.

Esta quero, esta ndo quero
Esta come pdo da cesta
Bebe vinho da galheta
Come queijo, requeijio
Come quesrjo, requeijio
Vim busear mea c¢o...ra...cao,

78-

Este serve, este ndo serve
Este agrada, este nfo
Este é fraco, este é forte
Fiea fora o va..len..tdo.

79-

Uma velha de cinco filhas
Que iam todas no teatro

Deu surupango numa delas
E das cinco ficaram quatro
LA vai uma, la vai duas

LA vai trés, 14 vai qua...tro.

80-

Bamba-la-8o

Senhor capitio
Espada pa cinta
Ginete na méo
Bamba-la-do

Sephor capitio
Orelha de porco
Pra botd no fei..jdo.

81-

Bio-ba.la-fo
Senhor capitdo

Em terra estranha
Morrea ten irméo
Cozido e assado
Num cal,...dei..réo.

82
Rei, capitéo
Soldado ladréo

Menina bonita
Do meu co..ra...cao.

83-
Tigelinha de dgua fria
Quem te pds na prateleira

Foi os olhos da Maria
Que chorou a noite in...tei...ra.

84.

Tigelinha de 4gua fria

Quem te pOs na prateleira

Foi olhos da Maria

Quem chorou na segunda fei,.ra,

85-

A casinha da vovo
Amarradinha de cip6

() café estd demorando
Com certeza ndo,.tem...po,

91-

Uma Aarvore, doze galhna
Cada galho um ninho
Cada ninho um ovo

Cada ovo, um passarinho
Anabu, anabu

Quem saiu foi tu

Cara de ta...tu,

92

Minha mfie mandou & escola
Pra aprender o beabd
Minha boa professora
Me ensinou a namora
Fui ao corredor

Namorei o di..re...tor,

F6érmula acumulativa

93-

Dilim, dilim!

Meu sorvete cor de leite
Minha mfie mandou & escola
Pra aprendé o beaba

Miaha boa professora

Me ensinou a namora
Namorei um garoto

Da Escola Militar

O duanado co garoto

S6 queria me beijar

Sete e sete sfo catorze
Com mais sete vinte e um
Tenho sete namorado

Mas nfio gosto de ne..nhum.

94-

Dilim, dilim]

Meu sorvete cor de leite
Minha mide mandou & escola
Pra aprender o beabA
Minha besta professora
Me ensinou a na..mo..ra.

Nota: H4 quem diz: minha boba professora

95.

Vozozinha foi po mato
Quantos paus ela traz?
Ela traz vinte e quatro
Cara de ma..ca...co.

96-

A pombinha foi no mato
Quantas penas -ela leva

Ela leva vinte e quatro

Uma, daas, trés, quatro
Cara de ma...ca...co.

97-

O laranjeiro passou por aqui?

—Passou,

—Quantas laranjas ele deixou?

—Cinco.
—Uma, duas, trés,
Quatro, cin...co.

98-

O caminhfio da laranja, passou, passou

73- 86.- —Quantes laranjas ele deixou?
Papai eu quero péo Canivetintio de : —tinco.
’ » pintainha
M%[gﬁfantfan qaude:riia Que anda na barra dos vinte e oito Uma, duas, trés, quatro, cin...co.
Que o odiiro 16 0. 2h Mingorro, mingorro 99-
P St Que fique for...ra. Laranja baiana
74- 87- Que vira pb
Vocé diz que td com fome = A ] (ialo que canta,
Vocé diz que quer comé Capivetinho de pintainha C0-ro-c0-¢6
Vocd diz que vai roubd Anda na barra de vinte e cinco Pinto que pia,
Largue disso, Deus da...ré. Mingorra, mingorra Pi-ri-pi-pi
% Tire a tua mde que estd for..ra. Moca bonita que sai da...qui.
88- 100-

Uma velha, muito velha

Com o nariz cheio de barro
Foi dizé pra minha mée

Que eu pitava num cigarro
Minha mfie me deu uma surra
Me jogou no taquara

~Onde tinka muito bicho

'Que podia me pe..ga.

76
Uma velha, muito velha
ue £itwa no cachimbo
oi dizé pra minha mie
Jue eu pitava no cigarro
nha mie me deu uma surra

Canivetinho de ponta fina

Vendi sua vaca por ftrinta e cinco
Mingola, mingola

Seu pé estd fo..ra.

89.

Canivetinho de ponta fina
Mingorro, mingorro
Quem fica for...ro,

90.

Canivetinho da ponta fina
Ming6, Mingo

Jus...tin.  fi...c0.

Uma, duas angolinha

Tire o pé da pampolinha
O rapaz que o jogo faz
Faz o jogo do papéo

Tira jA o seu pezinho

Pois 14 vai um be...lis...cdo.

101.

Uma, duas angolinha

Pde o pé na pampolinha

O rapaz que o jogo faz
Faz o jogo do capéo
Arretire o seu pezinho

Que 14 vai um be..lis...cdo.




102~

Uma, duas angolinha
Finca o pé na pampolinha
O rapaz que o jogo faz
Faz o jogo do leildo

Mas recolha o seu pezinho
Que l4& vai um be..lis...c8o0.

103-

Papagaio loiro de bico dourado
- Mande esta cartinha pro meu namorado
Se tiver dormindo, bata na porta

Se tiver acordado, mande « resposta (o recado
Barra, berra, birra, borra, bur(...ra. ]

106-
Vocé tem uma bonequinha?

—Tenho
—%}ia é engracadinha?

—duantns anos ela tem?
—Quatro.
—Um, dois, trés, qua...tro

107-

Peneirinha de cud fuba
Lava prato, lava mesa
Pra nds dois jan.. ta.

110-

Laranjeira pequenina
Carregada de lingiiica
Eu também sou pequenino
Carregado de pre...gui...ca.

111-

Laranjeira pequenina
Carregada de botdo

Eu também sou pequenina
Carregada de pai...xdo.

104-
Atras de minha casa 108-
Tem um cachorro rabicéo
Tapeei a srua méie

E enganei a sua a...v0.

105-

Vocé tem umn caminh@ozinho
—Tenho
Quantos pregos ocupou?

109-

~—Um, dois, trés,
Quatro, cinco...seis.

Jodio corta péo
Maria faz angu
Teresa apronta a mesa

Para a festa do ta...tu.

Atrds da minha casa

—Seis, Tem um pé de piu-piu
Quem mexer coem minha vida
Vai pra ponte que par...tiu,

112.

Tim! Tim!

Jacutinga, labe

Iscatunga, araribé
Jacatunga, tinga

Aué, sanaberebabe
Iscatunga, araribé
Jacatunga, tin...ga

(cantado)

Outras maneiras para descobrir o pegador:

1.0) As crian¢as se relinem, a escolha é feita em
grupo de dois.

Cada crianga pode adotar um, dentre
08 quatro simbolos:

I- Uma das méos aberta, em qualquer posic¢éo,
simboliza o papel;

2- Uma méo fechada simboliza a pedra,

3- O dedo indicador apontado, significa a agu-
lha e

4- Os dedos meédio e indicador apontados, de
qualquer méo, simbolizam a tesoura.

Critério:

Papel embrulha a pedra, entdo o papel
ganha.

Tesoura corta papel, tesoura ganha.
Agulha fura papel, agulha ganha.
Agulha néo fura pedra, pedra ganha, ete.

Iniciada a escolha, ¢ que ganha vai
esconder-se. O perdedor chama outro para a
disputa. E assim por diante. O que néo foi es-
colhido serd o pegador.

20) Uma das criancas apanha uma pedrinha e
a esconde numa das méaos, cruzando os bracos.

Esta crianca recebe no grupo o nome do pai.

Do grupo, o primeiro a dizer xiniqueiro sera o pri-
meiro a bater na méo do pai para a escolha. Se
ele bater na mio sem a pedra, ird esconder-se.
Em caso contrario, ela ficara com a pedra. Con-
tinua a escolha.

E importante observar que o nome pai 86 cabe
ao primeiro segurador da pedra.

30) Em grupo, de trés, o8 meninos se reuanem.
O mais esperto grita dois ou um. Todos, com a
méo direita atrds do corpo, apontam um ou dois
dedos. _

Aquele gqne apontar o namero diferente sai pa-
ra esconder. Por exemplo: Se dois menincs

apresentam dois dedos, 0 que apresentar um 86
j4 estd livre de ficar no pique. Entra outro
garoto no jogo e assim por diante. Quando
restarem somente os dois 1ltimos, resolvem a
situacdo no par ou impar.

Peguenos Comentarios

1.0) O ritmo exerce funclo didatica nos meios
sociais em que as obras poéticas se transmitem
por via oral Grac¢as a esses esquemas ritmicos
ha muita facilidade para a fixa¢cdo das estrofes
na memoria do sujeito ouvinte.

2.0) Este brinquedo, além de " levar a crianca a
aproveitar as horas de lazer, desenvolve o espi-
rito de solidariedade humana e a consciéncia
do bem - estar comum.

3.0) Outra vantagem é a de fazer com que a
c¢rianga proceda com espirito esportivo, reconhe-
ca direitos e deveres, conhecendo as regras do
brinquedo; aprenda a decidir e a agir como in-
tegrante do grupo.

40) O emprego das reticéncias entre as ultimas
palavras de cada verso das formulas, foi inten-
cional. Com este emprego queremos, embora de
modo imperfeito, reproduzir os intervalos que a
crianca constroi na recitacdo das estrofes.

50) Preferimos anotar algumas variantes destas
formulas para que o8 interessados possam rea-
lizar um estudo comparativo com as férmulas de

outras regioes.

60) Através de algumas f6rmulas, o folclore po-
de ser visto na sua dindmica. N&o 80 se baseia
na tradi¢cdo, mas também na inovacéo. Leva em
conta os fatos sociais, a cultura da época: A ga-
linha do Pelé (futebolista), coca-cola, pepsi-cola,
ete.

7.0) As onomatopéias, que facilitam a rima, en-
tram, também, no corpo de muitas das fé6rmulas
de escolha: dilim!, tibum!, glim!, ploque, chique-
~-chique, ete.

8a) Na transmissdo das férmulas poderd ocorrer
substituicdo de um fonema por outro, obtendo-se




uma palavra diferente por comutag¢fo: «Faz o jo-
go do papdo» e «Faz o jogo do capdo». Papéo e
capdo. O receptor substituiu o p porec, gerando
uma palavra de sentido diferente. Elas se diferem
por uma 80 distingdo minima

9.0) As férmulas de escolha, dispostas em estro-
fes, apresentam, geralmente, quatro versos (qua-
dras) de rimas pobres. Rimam palavras da mes-
ma categoria gramatical ou palavras vulgares.

10.0) Notdvel é o emprego dos numerais em int-
meras estroies da selec¢do, alias, muito do gosto
das crianc¢as: Uma, duas angolinhas, etc.

fl.o) Nota-se até férmula de sabor lusitano: Bebe
vinho da galheta.

120) Também as quadras que entoam em brinca-
deiras de roda servem como formulas de esco-
lha: Garibaldi foi & missa..., etc.

Estas formulas resultam de pesquisas

no mundo lidico da infAncia, realizadas em esta-
belecimentos de ensino phblico do Municipio de
Olimpia.

As épocas em que foram registradas
variam bastante, situando-se entre 1960 e 1970,
num espa¢o de dez anos, portanto.

Todo esse material, copioso e signifi-
cativo, foi coletado durante a recreaciio dos a-
lunos das Escolas Estaduais de Primeiro Grau:
«D.Anita Costa», «Santo Seno», «S8o José», «Si-
va Melo» e «Cisoto», Nos bairros: Vila Sdo José,
Vila Cisoto, Vila Santa Teresinha, Vila Jualia, Vi-
la Raia, Vila Rodrigues, Vila Miessa, Vila Silva
Melo, Jardim Santa Ifigénia, Sdo Benedito, Jar-
dim Gléria, Lambari e Baguagu. No distrito de
Ribeiro dos Santos. Ao cabo de uma série de
pesquisas e observacdes, resolvemos publicd-las
para que sirvam como registro e documentac¢éo
desse brinquedo infantil.

Medicina Folcléorica de Antanho

Rothschild Mathias Netto

(Chefe da Secgao de Historia do Museu de Histéria e Folclore - Olimpia)

1) Em 1892, o Municipio de Espirito Santo de
Barretos, embora despojado do distrito de Bebe-
douro, ainda contava com imenso territéorio. Até
essa época, os homens que haviam tomado posse
de terras, mantinham suas glebas abertas, néo
divididas. O continuo afluxo de outros individu-
os gulosos de terras férteis e campos vastos,
vinha se tornando uma séria ameaga aos legiti-
mos direitos dos antigos posseiros, que sentiram
a necessidade de mandar demarcé-las. Foi a é-
poca das grandes divisdes de terras, em todo o
Municipio, cuja por¢do menos desbravada, qua-
se desconhecida, era o Sertdo dos Olhos D'Agua,
cortado pelo rio Turvo, pelo ribeiro Cachoeiri-
nha e por ampla rede de pequenos tributdrios.

O processo divisério da fazenda Olhos
D’ Agua teve inicio a 1.° de novembro de 1897.
Os inameros interesses em jogo e a extensa &-
rea a demarcar contribuiram para que o térmi-
no da divisdo somente se verificasse alguns a-
, hos mais tarde (1905). Durante esse tempo, o en-
genheiro Robert John Reid, que era auxiliado no
trabalho «de campo» por William Leatherbarrow
(depois Guilherme Lebarou), ndo encontrou pou-
cos obstaculos e tomou contato com as enormes
dificuldades em que vivia a gente sertaneja, es-
tabelecida, aqui e ali, nas margens dos rios, a
beira dos coérregos, nas clareiras abertas, no fun-
do das matas. A maior de todas talvez fosse o
abastecimento e o comércio dos produtos da la-
voura e da pecudria. Nada, porém, mais terri-
vel que os efeitos das moléstias tropicais e ou-
tras que abriam enormes claros entre 0s mo-
radores. Além dos males comuns a que se ha-
viam acostumado, toda a regido esteve sempre
sujeita a surtos epidémicos periddicos,

A mortalidade infantil atingia a findi-
ces inacreditaveis. A insalubridade, aliada ao

desconhecimento dos principios mais elementa-

res de higiene e & maneira de enfretar as do-
en¢as, fazia com que seus habitantes se resig-

nassem a pagar, anualmente, o mais triste dos
tributos. O lagubre espetdculo dos bangiiés, cor-
tando os estreitos caminhos, rumo a4 dltima mo-
rada, era comum para aqueles heréis an6nimos
do sertdo. Aos poucos, as familias pioneiras que
tinham svas moradas & beira dos riachos, no
fundos dos vales, viram-se obrigadas a procu-
rar as elevacdes, onde estivessem menos expos-
tos as picadas dos mosquitos transmissores de
moléstias e & umidade dos terrenos marginais.

2) Por essa época e mesmo depois, ou
melhor, antes e pouco apés a fundacdo do po-
voado que daria origem & cidade de Olimpia,
como vinha acontecendc desde a primeira pe-
netracdo do civilizado nessas paragens, para a
luta desigual contra as moléstias e a morte, viu-
se 0 homem compelido a procurar recursos no
proprio meio, valer-se dos conhecimentos praticos
ditados pela experiéncia ou transmitidos pela
tradicdo oral de pai para filho, isto é, era leva-
do a recorrer & medicina caseira e a crer na
eficdcia das «simpatiass.

Mas quase sempre os moradores des-
sas regioes, distantes do centros urbanos mais
populosos, recorriam a pessoas mais esclareci-
das, geralmente leigas, que se dedicavam & cu-
ra de doentes.

A medicina caseira ou doméstica pfic era
sendo um imperativo das circunstidnciss e néo
havia como menosprezar a terapéutica empirica, as
vezes ingénua, daqueles tempos. Entdo, numa ri-
ca flora, medravam um sem-nimerc de plantas
medicinais, onde todos iam buscar alivio para as
dores e a cura para os males: a quina, a aboboreira,
o taiuia, a onima, a salsaparrilha, o nhambu, a alface
silvestre, a alutua (o abutua) do campo e do mato, a ca-
robinha, a caroba da mata e do campo, para o0s rins;
0 cipdé suma, diurético e tonificante; ¢ velame ou
acougue dos pobres, purgativo; a almacega, de que se
faziam parches, para a extrag¢do de vermes; o fe-
to macho ou samambaigu, raiz vermifuga, principal-



mente contra a ténia (solitAria); a douradinha do
campo, diarético; a expelina, purgativa; o estramdnio,
planta venenosa e remédio para asma; o fumo bra-
vro, aplicado em clisteres para sezoes; gervao,
para hepatite crdnica; o sabugueiro indigena, dia-
forético; o urucu, expectorante, antidoto do vene-
no da mandioca; o jaborandi, sudorifico enérgi-
co; 8 japecanga, com as mesmas virtudes cura-
tivas da salsaparrilha; o jatob4, cujas sementes
eram usadas no combate 4 asma; a erva-de-sao-joao
ou mentrasto, aromatico usado na cura da ana-
sarca (edema generalizado); a erva solidonia, para
o8 olhos; a erva-de-santa-maria, podercso antel
mjntico; a erva-tostlo, desobstruente do figado; a
ipecacuanha, vomitiva; o pinhao bravo ou de cerca,
de cujo tronco emana um suco !leitoso, usado
para cicatrizacdo e o fruto é de efeito purgati-
vo; a purga do gentio, a raiz de guiné e o bicho de cor-
vo, que associados sdo de um maravilhoso efei-
to para certas afec¢des cutdneas; a sucupira (va-
gem) para o figado e o estdmago: o jaracatis,
usado para a cura da tosse; o limdo de uso va-
riadissimo e mil outras.

3) Mas além das mezinhas da variada flora medi-
cinal, recorriam-se aos remédios de origem ani-
mal e mineral e ao acervo terapéutico de pro
cessos sobrenaturais ou de magia, misto de f{é
religiosa e crenca no poder curativo, para a so-
lucao dos males fisicos. O medo da morte, o pa-
vor do feitico, o mau-olhado justificavam néo sé
a existéncia dos «curandeiros de raizes» como
também daos «curadores de benzecao».

O «curioso», o «benzedd», o «raizeire»,
o =scuradd» e o boticario eram acatados, procu-
rados nas noras aflitivas.

Exemplo de «benze¢do» daqueles tem-
pos pode ser lido em «Barretosde Outrora», de
Osério Rocha e aqui o transcrevemos textual-
menfe:

Para picada de cobras: «Assim que qual-
quer pessoa for murdida de cnbras, queime ime-
diatamente o lugar com um ticdo de fogo que
figue bem queimado. E bebe logo uma caneca
d'dgua salgada. E fuja da vista de mulher que
teje ¢’os menstruo e ndov pace rios. E procure
outros remédios com contras boas. E que benza,
e o doepte que se confece, e sacram. te» ou
entdo «Agua com sal, é contra de tais peconhas.
O duente deite em coro do lobo e tome 18." do
d° o coro raspado e repitasse esse remédios.

: «<Duas amostras de benzecfio, muito u-
sadas pelos nussos caboclos» recolhidas por ilus-
tre médico barretense, sdo as seguintes:

Para vento virado pde-se a4 crianca de
cabeca para baixo, espreme-se leite materno na
sola dos pés, da-se trés tapinhas em cruz e, em
seguida, sacode-se a crianca para baixo trés
vezes.

Para quebranto: «deitada a criancga, a
méae pula por cima dela trés vezes, de um la-
do para o outro, ao mesmo tewpo que diz: eu
hei de te criar se tiveres quebranto, Nossa Se-
hora que ha de te curar». Depois de cada pu.
lo, reza um Ave-Maria.

No fim de trés pulos, reza um Padre-
Nosso e uma Ave-Maria, oferenda 4 Virgem Maria.

4) No que se refere & arte de curar, nesses tem-
pos de antanho, recentes pesquisas, em Olimpia,

mostraram que nfo diferiam, essencialmente, da
medicina préatica usada na, entdo, Espirito Santo
de Barretos (sede do Municipio) do curandeiris-
mo empregado no Sertdo de Olhos d’Agua, como
se pode ler no resumo da conferéncia, publicada
por ocasifo do primeiro centenério daguela eci-
dade, pelo Dr. Wilson Ferreira de Melo, que aqui
franscrevemos:

«No terreno terapéutico, vamos recor-
dar os remédios usados para as doencas mais
freqiientes: maleita, sarampo, cobreiro, resfria-
dos, pneumonia, feridas, fraturas, ete.

Para a maleita foram afamadissimas as
caferanas, pilulas de quinino, tomadas na dose de
3 pilulas, 3 vezes ao dia. Um dos modos de dar
o sulfato de quinino, mais conhecido no meiv do
povo era o seguinte: dissolver um cabo de co.
lher de sulfato de quinino em caldo de liméo,
misturar com café e tomar. Outro medicamento
usado era o cozimento de jenipapo (fruto), re-
médio de mau gosto. Os curandeiros diziam ser
infalivel, bastando uma tnica dose (uma ponta
de faca, das pontudas), o calomelanos, misturado
a meia colher de aclicar mascavo.

Para desobstruir o figado ruibarboem
doses ndo purgativas.

Para sarampo, era recomendado o ché
de fezes de cachorro, bem secas e brancas, cha-
madas jasmim de cachorro (*) misturadas com
flores de sabugueiro, 4s xicaras, Recomenda-se
trazer quarto bem fechado, com baeta verme-
lha na janels e cobertures vermelhos, para
favorecer a erupcéo.

No rosto, nas mios e outros lugares
onde se queira que ndo saisse sarampo, passa-
va-se acafirdo. Para ndo sair na boca, passava-se
mel rosado, mais tolerdvel. Ficavam proscritos os
banhes, enquanto o sarampo- ndo estivesse bem
seco.

Para cobreiro, raspar uma vela, espa-
lhar sobre a placa eruptiva, cobrir com uma le-
ve camada de algoddo e pbr fogo. Para que o
cobreiro ficasse circunscrito, simpatia boa era
escrever Ave-Maria em torno da placa, com tin-
ta de modo que a tltima letra do nome viesse
se colocar imediatamente atrds da primeira.

Os resfriados e a pneumonia fizeram
entrar em uso terapéutica variadissima. Eis uma
prescri¢cdo: pde-se 3 ou 4 carocinhos de carapié
em tigela com dgua fervendo e tampa-se. Jun-
ta-se em seguida uma pelictla de limdo galego,
folhas de mamoeiro, fumo bravo e paratudo. Pa-
tomar adoc¢ado, preferivelmente com mel, 4s co-
lheradas, de duas em duas horas. Esta, para re-
putada violentissima: sumo de assa-peixe, mistu-
rado com azeite preto. Outra, também para pneu-
monia: uma ponta de faca de tartaro emético,
em a4gua morna. Dose tnica.

Para febre em geral e para doencas
em que o paciente apresentava lingua suja, pa-
ra as inflama¢des da garganta: dar purgante e,
no dia seguinte, vomitorio de poaia. Nas infla-
mac¢des de garganta ainda se usava pano molha-
do em agua tartdrica, para envolver o pescoco.

Para fraturas: partem-se diversos Ii-
moes ao meio;, depois de salgados, sdo assados
em cinza bem quente. Tira-se o miolo dos limdes
e faz-se com ele um emplastro que depois de



amornado vai envolver o membro fraturado. Es-
te, que ja deve estar no lugar, recebe uma es-
teirinha que o envolve, bem apertada, e que se
pode apertar ainda quando necessdario. Pode-se
substituir o limdo por erva-de-santa-maria, que
entdo tem que ser emulsionada em azeite. Néo
se pode dispensar o sal,

Para as tosses rebeldes, oriundas de
gripes e bronquites, mas somente enquanto néo
estiver declarada a «tisica», usava-se amendoim
cru (60 vagens), bem socado, misturado com
leite e acicar ou mel, para tomar as colheres.

Para diarréia: infuso de brotos de goi-
abeiras. Para {feridas: socar folhas verdes de
fumo, retirar o sumo, juntar meia ou uma co-
lher de creolina e igual quantidade de enxofre.
Levar ao fogo, misturado com banha de porco,
até secar toda a agua e dar consisténcia de
pomada. Esta apresenta-se com bela cor verde,
mas de cheiro nauseabundo. Excelente para «ja
comeca» (sarna).

O Oleo de ricino era panacéia univer-
sal. A sangria também era usada para curar
tudo, principalmente cefaléias rebeldes, pneu-
monia, pleuriz, congestdo cerebral, febres altas,
etc. e principalmente naquelas ocasioes em que
o curandeiro ficava tdo atrapalhado com a mar-
cha da doeng¢a, que tudo ficava negro como
breu na sua frente. Era feita com lanceta, es-
pécie de folha de canivete, que virava para
ambos os lados do cabo, de corte fino como o
de navalba. Os barbeiros, por essas bandas, ndo
faziam sapgrias pela simples razdo de que
aqui ndo os havia. O primeiro figaro deve terapare-
cido aqui em 1895 ou 1892 a dar-se creditado a
tradicdo, ele ndo sabia cortar cabelos, quanto
mais veias.

Os regimes mais comuns eram caldo
de galinha e canjica de milho. E cenhecido o
aforisma: prevencdo e caldo de galinha néo ia-
zem mal ao doente. O nosso caboclo, humorista,
ndo perdia a oportunidade de fazer anedotas em
torno desse regime. Se hoje somos mais glabros,
ndo € por culpa de nossos antepassados.

Em toda doenc¢a febril tomar somente
agua morna. O banho, raramente. A regra € sua
proibi¢do. Pouca comida. Tdo pouca que nido se
podia fazer emplastro de fubd, pois era devora-
do as escondidas pelo doente. N&o se podiam
misturar banana, laranja e leite entre si. Eram
venenos mortais. Laranja verde também era ve-
neno. Mesmo a madura, de manh&@ é ouro, meio
dia € prata e de noite matan.

5) Para concluir vamos registrar os nomes das
pessoas que, por aqui, desde a época dos pio-
neiros até o inicio deste século e mesmo duran-
te 08 anos mais préoximos dos nossos dias, mais
se destacaram na tarefa de tratar de seus seme-
lhantes, muitas das quais gozaram de respeito de
toda gente e nfo raro de enorme prastigio politico.

Na, entdo, Espirito Santo de Barretos
(depois Barretos, em 1906), Manuel Antdnio da
Silva (Cuiabano), Francisco Antdnio das Chagas
(Chico Boticdario), Silvestre de Lima, AntOnio
Marcolino Osério de Sousa, José de Menezes
Ferreira (Ferreirinha), Jofo Carlos de Almeida
Pinto, Jofo Batista Soares, Sezefredo Pinto da
Cupha, Jer6nimo de Almeida Silvares, Joaquim
Mathias da Fonseca, Carlos Ferreira de Brito,
Ismael Telasco de Miranda, Francisco Onorato
sio nomes até hoje lembrados. Alguns chega-
ram a politicos de renome, com patentes da
Guarda Nacional.

Joaquim Francisco Brée, fundador de
Sdo Benedito, dedicava-se a4 cura de doentes e
praticava interven¢des cirurgicas até seu faleci-
mento, em 1899.

Em Baguacu de 1890 até 1904, Joa-
quim Alves de Lima era quem, em sua farmédcia,
atendia vasta clientela.

O nome de Narciso Bertolino, desde
26 de julho de 1904, quando aqui chegou, esteve
sempre ligado aos acontecimentos histéricos de
Sdo Jodo Batista de Olhos D'Agua (Vila Olimpia,
depois Olimpia).

S6cio da farméacia situada na esquina
da rua Sdo Jodo com Américo DBrasiliense, de
1906 a 1908 e com sua «Farméacia Popular» cons-
truida na Praca Nossa Senhora Aparecida, em
1409, dedicou longos anos & arte de curar que
aprendeu nos livros, «tornando-se um competente
e atencioso boticario, cuja fama atravessou fron-
teiras».

* A prescricdo de «fezes de clies», pa-
ra a cura de moléstias, pelos curandeiros de
nossa regido, é mais uma prova de que «a cul-
tura espontinea do povo, assimila muito da
erudita» - como afirma a prolessora Maria do
Carmo Vandramiai.

Medeiros e Albuquerque, ao referir-se
ao Dr. Jodo Silva (médico e professor da Escola
de Medicina do Rio de Janeiro, 1884/1889) diz
que esse médico passava por ser um clinico a-
balizado e tinha uma formidéavel clientela. Espe-
cialista em doencas do peito, com ele graceja-
vam um pouco, porque ele gostava muito de re-
ceitar «jasmim de cachorro».

«Jasmim de cachorro & o excremento
branco dos cdes aos quais se d4 uma alimenta-
cdo exclusiva de ossos. Quando eles evacuam,
a evacuacdo € perfeitamente alva, porque se
compde da cal que devoraram. Era isso, esse
limpo medicamento, que torrado e pulverizado,
o Dr. Jodo Silva dava aos clientes.

No final de contas o que ele fazia néo
passava do que depois se chamou opoterapia. Mas
h4 meios mais limpos de chegar a esse resulta-
do». (Cf. Medeiros e Albuquerque - «Quando Eu
Era Vivo..» - pag. 56 - Livraria Globo, 1942).

ARTESANATO FOLCLORICO

A arte brota da

Antdnio Amaro: Monteiro

O folclore permanece vivo em todos os acon-
tecimentos, Ndo morre nunca, Pelo contrario, renasce.

palha de milho

(membro do Centro de Pesguisas e Estudos Folcléricos do C.E-N.E.
«Cap. Narciso Bertolino» - Olimpia. Aluno da 1.a série do 2.0 grau-1975)

A tUnica ameaca que sobre ele recaia: a indus-
trializacdo, apenss modificou e, por paradoxal que pareca,



reforgou algumas de suas formas mais populares,

s hy E ao falar em Folclore, Artesanato e Palha de
Milho queremos nos referir & D. Francisca Porto Boni. Tra-
ta-se de uma arteséi praticamente desconhecida.

A residéncia dela é quase no fim da Avenida
«Dr. Andrade e Silva», n.o 799, trecho ainda néio asfaltado,
bem préximo ao Bairro Sdo José.

A casa é bem modesta, muito limpa e de be-
névola acolhida. No quintal, alguns canteiros de hortalicas
para o consumo da prépria familia.

Em redor da feliz vivenda, como se a quises-
sem cingir num doce cendrio, belas paisagens desenhadas
nos muros, abertas ao sol. ao vento e a chuva. Sdo pintu-
Eas ingénuas e comunicativas de José Roberto, mog¢o, filho

a artesa.

Muitas criancas, falantes, brincam, por perto,
quebrando a monotonia do local.

Ali, Deus é foco resplendente de grandeza e
glorias,

A ARTISTA

D. Francisca comunica sua arte com palha de
milho. E uma senhora forte e parece muito sadia. Tem
pele bem amorenada, olhos mitdos, cabelos fartos e ma-
cios. Ri, o bom riso de quem vive feliz e ama a vida, Nas-
ceu no dia 4 de marc¢o. J& completou 52 anos de idade.

Sentada numa cadeira baixa, passa horas te-
cendo palhas. E pacienciosa. O nervosismo nunca molda o
seu carater.

Vive cercada pelos netos que lhe tributam
muita alegria, Interrompe constantemente seus trabalhos
para atender aos afazeres domésticos.

' Nascida em Bebedouro, neste Estado, desde
a infAncia reside no Municipio de Olimpia. Casou-se com o
Sr. Pedro Boni. O casamento realizou-se na Igreja de Ca-
jobi, Municipio pertencente & Comarca de Olimpia.

Deste casamento nasceram-lhe vinte -e dois
filhos, dos quais 13 estlo vivos. Dos seus filhos, sete estdo
casados e seis ainda sdio solteiros. Nunca freqiientou esco-
las, mas consegue ler, um pouco, as letras de forma.
membro e praticante da Igreja Pentecostal «Deus é Amors.

WA Revela ser uma crente” entusiasmada, uma pro-
pagadora fiel de Cristo. % = 35

e Esta artista cristd optou pels pa[ﬂa de milho.
Para colorir seu trabalho, usa cores vibrantes que apare-

e ———

cerem em desenhos, na maioria, baseados na fauna brasi-
leira. Emprega cores quentes, frias, leves e pesadas.

A combinacfio hamoniosa de suas cores é um
recurso poderoso para criar beleza e serenidade nos seus
trabalhos.

Material, Técnica e Execucdao da Obra

1) - D. Francisca, hd quanto tempo a senhora faz
trabalhos em palbha de milho?

— «Faz quase uns vinte anos:.

2) - Com quem a senhora aprendeu a fazer esses
trabalhos? '

— «Quando n6s morava na Fazenda do Seu Osvaldo
Guiolo eu conheci a D. Maria Pegoraro (D. Mariinha). Ela
morava na fazenda da familia Gotardi, 14 na Santa Cruz.
D. Mariinha fazia cestas, Enotdo eu aprendi a dar o ponto
na palha. Imitei ela e consegui. Entdo eu criei uma por-
¢do de coisas diferente. D. Mariinha ficou admirada, por-
que ela ndo conseguia fazer outras coisas. SO cestas».

3) - O que a senhora emprega para produzir seus
trabalhos?

— «Uso s6 palha, Eu desfio bem a palha. Quanto
mais fininha ela é mi6 pra trabaid. Depois eu mébio na
dgua fria para ficar tdcil pra aar o ponto.»

4) - Os ponto# (n6s) sdo dados & méo livre?

— «Pra que os pontos fique bem firme eu wuso um
grampo de cabelo (ramona) que eu finco num pedago de
madeira pra mim poder puxar a palha»,

5) » D, Francisca, quando 8 senhora quer fazer uma
onga, por exemplo, & preciso uma forma de nadeira
ou uma armagdo de arame? '

— «Nio preciso de nada. Vou tecendo a palha e fa-
¢0O 0 que quero».

6) - Para colorir a palha, que tinta a senhora utiliza?

— «Anilina, A ﬁente compra os tubinho da cor que
quer nos armazém, Ndo custa caro»,

7) - Como se faz para colorir com anilina?

— «Ferve bem a dagua num caldeirfo e coloca a ani-
lina dentro. Deixa ficar mais um pouco fervendo. Depois
pOe a palha dentro e deixa ficar ao menos uns cinco minu-
tos. E pronto».

8) - Quanto tempo a senhora gasta pura fazer uma
peca?

— «Nao sei quanto tempo leva. Eu tenho de cuid
da casa, fazer comida, lavar roupa. Entdo s6 nas horas v;
ga é que trabaio. as vez, fago uma carreira,




trés e paro pra fazer outro servico. E por isso que ndo
sei quanto gasto pra fazer uma peca». .

9) - Ndo lhe d6i a méio ao dar os nés na palha?

— «Nio sinto nada. Quando aprendi, no comec¢o, sen-
tia dor nas méo. Mas hoje nfo sinto nada»,

10) - Quais os trabalhos que a senhora j4 fez com
palha de milho?

— «J4 perdi as conta. Eu jA fiz: jogo de chd, jogo
de licor, jogo de calé, boneco, cacador, pescador, bébado,
cavaleiro, galo, arara, periquito, peixe, onc¢a, gato, boi,
carneiro, pato, galinba, cavalo, cachorro, jarra, bule, morin-
ga. panela, flores, fruteiras, bandejas, prato pra péo, cesta,

olsa, chapéu, tapetes, encapei garrafa, empaiei cadeira,
presepio». '

11) - Qual o trabalho mais dificil de ser feito?

—« Eu acho mais complicado ¢ o0 chapéu. Gasta muito
mais tempo que qualqué outra pecar.

12) - De todos os trabalhos jA feitos qual a senhora
julga ter sido o mais bonito?

— Eu acho que foi o presépio. Eu fiz dois presépio.
Vendi os dois pro Prof. José Sant’anna, aqui de Olim-
pias.

13) - O seu trabalho s6 serve de epfeite ou ha algum
que possa ser usado?

— «Tem bastante que a gente pode usar. A gente
pode usar o tapete, a cesta, o chapéu, a fruteira, a bolsa,
a vandeju e ¢ prato pra pdr pdo. Os outros s6 serve para
alegrar a casua»,

14) - Quanto a senhora cobra para fazer um trabalho?

— «Eu néo sei quanto vale. Cobro bem barato. O
preco ¢ de acordo com a peg¢a que a pessoa quer,

O trabaio mais caro que ja fiz foi os presépio».
15) - Vale a pena fazer trabslhos de palha de milho?

— «Vale, porque a gente gosta. E um passatempo. A
gente pensa em fazer uma coisa, tenta e consegue»,

16) - Quem compra seus trabalhos?

—~ Quem mais compra é o professor José Sant’anna.
Também tem muitos estudantes que compra pra botd nas
exposi¢aon», |

17) - D. Francisca, a senhora sabe [azer outros (ra-
balhos além de palha de milho?

+ = «Sei fazer nintura em cartolina. Desenho gente e
bichos, Isto com quarela. Sei fazer pintura em pano. Néao
aprendi com ninguém, mas sei [azé».

L — e e e e .

FILATELIA
0 FOLCLORE em selos postais

18) - A senhora gostaria de ver seu nome e sua fo-
tografia publicados puma revista?

—~ «Eu gosto. Assim muita gente fica sabendo dos
trabaios que eu faco e pode vim compri».

Como vimos, os trabalhos de D. Francisca ou séo
utilitirios: bolsas, pratos para pdo, cesta, etc, ou servem
apenas de adorno: joguinhos de ché4, café, ete.

A figura de D. Francisca serve de exemplo a muita
gente. Foi numa manhé fria do més de julho que a conhe-
ci. Combinara com ela uma entrevista. Esta se reilizou no
dia 15 de julho. Recebi instrugdes do nosso orientador,
Prof. José Sant’anna, que ¢ o descobridor dessa artista
pouco conhecida, Soube, conversando com o referide pro-
fessor e folclorista, que um dos seus famosos presépios
estd exposto no Museu de Artes e Técnicas Populares do
Brasil (Folclore), no Parque Ibirapuera - Sio Paulo - e pa-
ra 14 foi levado em 1969 - Il.a Festa do Presépio e Artesa-
nato de Natal, na 1.a quinzena de dezembro, por solicita-
cdo da Comissdo Estadual de Foleclore e Artesanato (Conse.
Jho Estadual de Cultura) da Secretaria de Estado dos Ne.
gocios da Cultura, Esportes e Turismio do Governo de Séo
Paulo.

Esse presépio causou tanta admiragiio entre os visi-
tantes e membros daquela Comissdio que serviu de manche-
te a muitos jornais da capital paulista.

No ano seguinte, 1970, era o Museu de Histéria e
Folclore de Olme)iﬂ enriquecido com um Presépio de Pa-
lha de Milho de D. Frapecisca, o qual, primeiramente, foi
exibido na 2.a Exposi¢io de Presépios de Olimpia, no sa-
ldo-nobre do Sindicato Rural.

Como ela mesma disse, nfo tem bos renda com a
producéio desses trabalhos, mas eles lhe servem de entre.
tenimento.

E nesta arte, misto de simplicidade e beleza, D.
Francisca ganha logo a simpatia de quantos a visitam e
conhecem a sua «palha de milhos.

E o Correio do Brasil descobriu fila-
telicamente o folclore nacional. «Antes tarde do
que nunca» diz o velho brocardo. Foi neces-
sario mais de um século de emissdes para que
se retratassem em selos o «folclore» e «artesa-
nato» brasileiros. Depois de emissdes esporadi-
cas, e das séries emitadas em 1972, a Empresa
Brasileira de Correios e Telégrafos dedicou
ancdo especial as artes, lendas e manifestagdes
populares.

A série «Lendas Populares» foi rica

al



em seu contetdo folelorico e os motivos apre-
sentados foram muito bem escolhidos, o «Saci
Pereré», o «Zumbi», o «Chico Rei», 0 «Negrinho
do Pastoreio» e a «lara».

O Saci Pereré, mito que subiu do Sul
para o Norte, existindo na regido do Prata. E
de viva presenca até a4 Bahia. Ignorado no Nor-
deste e Amazonas, mas habitual nos textos li-
terarios e nio nas estérias populares. Negri-
nho pequeno, magro, agil, com uma unica per-
na, cobre a cabeca com uma carapug¢a ver-
melha, afunilada, com poderes magicos, na boca
o eterno cachimbo. E um duende inquieto, zom-
beteiro, anunciando-se pelos assobios agudos,
espavorindo o gado, assombrando os viajantes,
perturbando a tranqiiilidade das residéncias ro-
ceiras. Nao é realmente malévolo, mas adora
criar complicacoes e dificuldades nas solidoes
do sertdo sulista. Ndo atravessa dgua e todos
08 animais o respeitam como superior. Pode dar
dinheiro e ajudar aos merecedores de sua mis-
teriosa simpatia. Corresponde ao poderoso Ca-
apora do Nordeste.

Zumbi, do quimbundo Nzambi, divinda-
de, potestade divina, por translacdo, titulo dado
aos chefes militares. Titulo e ndo nome pro-
prio. Denominou o derradeiro chefe dos ex-es-
cravos insubmissos, organizados em quilombo,
aldeia, na Serra da Barriga, Palmares. Resistiu
anos e anos e em 1695, assaltado por forc¢as
imensamente superiores, Palmares foi vencida
em sua resisténcia, que parecia miraculosa. O
negro Zumbi, na hora tragica da derrota, bran-
diu a lanca num gesto de realeza e saltou no
abismo da serra, preferindo morrer a render-
se. Nina Rodrigues aclamou-a a Tro6ia Negra. E
um dos temas exaltados como simbolo do es-
pirito libertario dos negros bantos. Zumbi tor-
nou-se a figura mais expressiva e comovedora
da rebeldia, sagrada pelo destemor a morte e
negando-se ao regresso a escraviddo. £ um e-
pis6dio inspirador de poesia, pintura, pesquisa
historica.

Chico Rei, tradicio popularissima em
Minas Gerais, notadamente ao derredor de Vila
Rica (Ouro Preto). Rei africano, vendido com
parte vultosa de seu povo como escravo para
as pesquisas do ouro nas Minas Gerais, apeli-
dado Chico Rei, descobriu um rico deposito au-
rifero na Zona da Encardideira, e nas horas fur-
tivas, acompanhado de companheiros fiéis, ex-
trafa o minério. Comprou sua liberdade e len-
, tamente alforriou todos o0s homens e mulheres
que haviam com ele vindo da Africa e eram
seus suditos. Adquiriu a mina, tornando-se rico,
cercado pelos seus conterraneos, constituindo
um reinado africano e cristdo na terra de Mi-
nas Gerais. Devoto de Nossa Senhora do Roséa-
rio, cada dia 6 de janeiro vinha com deslum-
brante cortejo & Vila Rica, festejar a Madri-
nha que o libertara do degredo. Depois da ce-
rimoOnia religiosa, entoavam cantos e um bailado
vistoso encantava a todos. Antes de voltar a
Encardideira, as negras do séquito de Chico
Rei lavavam as carapinhas polvilhadas de ouro
numa pia de pedra que ainda existe no Alto da
Cruz. Escravos e escravas recolhiam o ouro
em p6 para a desejada manumissido. A tradi¢do
tem motivado fixacdo artistica, poética e mesmo-
fortes composictes musicais, como o «Maracatu
de Chico Rei», do maestro Francisco Mignone.

O Negrinho do Pastoreio é o mais po-

pular dos mitos do Rio Grande do Sul, divul-
gado por todo o Brasil austral, central e nor-
destino. Um negrinho novo, escravo de estan-
cieiro rico e mau, perdendo a tropilha de baios
que pastoreava ou uma corrida de parelheiros,
foi mandado surrar cruelmente e ainda vivo
jogado num formigueiro, onde sucumbiu. Res-
suscitado, milagrosamente, reapareceu montan-
do um lindo cavalo baio, a frente da tropilha,
invisivel, mas identificAvel pela voz e {tropel
Afilhado de Nossa Senhora, acendem cotos de
velas nos campos, para que o Negrinho do
Pastoreio faca encontrar os objetos perdidos.
E uma presenca constante no memorial coleti-
vo gaucho, em plano de viva sentimentalidade.

A Jara é a Rainha das Aguas, corres-
pondendo & Sereia do Mediterrdneo, alucinando
pelo canto e nfdo os animais fantasticos do
Brasil dos séculos XVIe XVII, que eram mons-
truosos e sem forma humana. E a Mie d'Agua
irresistivel, e o mito mais universal, inspirador
de artes. A Iara & mito dominador por toda a
Amazonia. A Cobra Grande, a Boitiina, repre-
senta o elemento autenticamente nativo. E o
simbolo da seducfio feminina, enleante e sobe-
rano, alheio ao vampirismo cinematografico.

A série de «Cultura Popular» focalizou
em selos a rede de dormir, a renda de bilro, a
literatura de cordel e a cerdmica de Vitalino.

A «rede de dormir», leito oscilante,
suspenso pelas extremidades, tecido ou fran-
cado de fios de algoddo, fibras de cipés ou
juta e mesmo tiras de couro, espalhou-se pelo
territorio nacional por ser a forma comum em
quem dormiam todos. Da Bahia para o Norte é
de uso dominador. Clovis Bevildcqua dizia: «<Nor-
fista sem rede €& corpo sem almav.

Almofada, pique (tira de algoddo com
o itinerario da linha), alfinetes, bilros, e eis,
juntos, os equipamentos de um dos mais anti-
gos artesanatos do Nordeste. A rendeira, perso-
nagem folclorica, é quem os aciona, as vezes,
em nivel de criatividade e beleza, sem repetir
os modelos. Dai a variedade nos pontos e pa-
droes, alguns de nomes pitoresco: aranha, méo
de obra, cobra doida, pata de siri. As mocas
nao os dispensam de vestidos, blusas, camisas
de dormir. Ninguém o0s dispensa, nas pardéquias
de costumes tradicionais, em toalhas de altares,
comodas de sacristias, alvas e roquete de pa-
dre, camisas de batizado de menino. E a «ren-
da de bilro».

A «Literatura de Cordel» é uma poe-
sia situada entre o lirico e o épico, impressa
em folhetos feitos de papel de qualidade in-
ferior e cujas capas melhores sdo ilustradas
através de xilogravuras populares. Esses folhe-
tos tratam de casos de amor, profecias, mila-
gres, feitos dos cangaceiros, assombracdes e
apari¢coes, pegas de boi e outros acontecimen-
tos suficientemente fortes para impressionar a
imaginacido popular.

Em Caruaru, Mestre Vitalino, tocava
pifano e fazia bonecos de barro: jumentos, ca-
valos, carneiros, camponeses, velhas cachim-
beiras, cachorros e mais tarde, os coloridos
cangaceiros, os cacadores, as onc¢as, 0s bois,
as casas de farinha, os retirantes, os forrés, os
casamentos, os batizados, todo um mundo que



0 cercava em pitoresco, usos e costumes. Sem-
pre se conservou ‘puro na sua escultura, im-
primindo as figuras de cerdmica uma atmos-
fera de humor, crenca, santidade, soirimento,

que eram a sua particular marca de artista
de barro.

A sequiiéncia de emissdes de selos fol-
cloricos brasileiros continuard, neste ano, com a
série «Manifesta¢gdes Populares» que aproveita-
ra. os «Guerreiros», auto e danca das mais tradi-

cionais em Alagoas; o «artesanato» de Juazeiro
do Norte, no Ceard; a «Congada do Serro», bai-
lado popular de Minas Gerais;, a «Cerdmica Ma-
rajoara», do Pard; a «arte popular» da Paraiba
e 0 «irevo» de Pernambuco.

(Extraido de trechos dos Editais da ECT assinados
por Luis da Camara Cascudo, Mauro Mota, Ariano Suassuna e Her-
milio Borba Filho)

EDEN EDUARDO PEREIRA
(Presidente da Comiss@o Municipal de Filatelia — Olimpia)

O Folclore nas Escolas Brasileiras

Em quase todcs os Planos de Ensino
das escolas brasileiras, especialmente nas de
Olimpia encontra-se, pelo menos, uma unidade
relativa ao folclore brasileiro. J4 € uma 1mpor-
tante vitoria alcancada pelos dedicados bata-
lhadores em prol de um melhor connecimento
da nossa terra, de nossa gente e dos seus CoOs-
tumes populares. Apesar disso, ainda hé enor-
mes falhas que, com o correr dos tempoes, deve-
rao ser sanadas.

O professor, rauitas vezes, conhece
profundamente o folclore de sua Patria, mas ndo
consegue transmitir ao aluno o necessirio ape-
go as coisas de seu povo. Outras vezes, pouco
ou nada conhece, ndo se esfor¢a por conhecer
e, conseylientemente, seus alunos néo terdo
oportunidade de aprofundar-se no magnifico
contetido que nos oferece o estudo do folclore.

Através de aulas ilusiradas com a pro-
jecao desslides», com a demonstracdo de objetos
popularizados por nossa gente, com dramatiza-
coes coloridas e vividas de lendas, levar-se-ia o
aluno a um mundo novo, ampliar-se-iam seus
horizontes culturais e, o que ¢ mais importante,
permitir-se-lhes-ia entrar em contacto com a ri-
queza do nosso homem simples, humilde, brasi-
leiro de verdade.

E tdo vasto o terreno a ser explorado,
tdo impressionantes os objetos a serem atingi-
dos e tdo proficuvs os beneficios que a escola
e a comunidade receberiam, que deveria ser feita
uma campanha em nivel nacional, para obrigar-
ge a introducdo do tema «Folclore» em todo Pla-
no de Ensino. Levar o lolclore brasileiro 4 sala
de aula. desde a escola pré-priméria & universi-
dade, seria levar a Histéria do Brasil a todos os
lares, a todas as instituicdes encarregadas do
desenvolvimento sécio-econdmico-cultural do pais.

Cantigas de roda, provérbios, ditos po-
pulares, lendas, travalinguas, artesanato, culina-
ria, arte popular, brinquedos, que mundo mara-
vilhoso poderia ser vislumbrado pelo educando,
em vez da monotonia das aulas quotidianas. Le-
var a crianca a prolongar seu «<mundo de faz-de-
conta» é permitir-lhe vida mais amena, oferecer-

Jhe horas felizes, propiciando-lhe, a0 mesmo tem-

po, conhecimentos para a vida toda.

Viver os personagens do folclore, vi-
ver suas estorias maravilhosas, & forma altamen-
recomendada para o desevolvimento integral do
educando.

Ir-se embuindo, aos poucos, da cultura
popular, é forma agraddAvel de perpetuar-se va-
lores. Ensino renovado exige que a escola pre-
pare o individuo para a vida hodierna, para en-
frentar problemas que o mundo em constante
evolucdo a ele impoe.

0O educando vive em luta perene com
o manancial de conhecimentos que cresce cada
vez mais. Precisa aprender muito, em pouco tem-
po. Assim, nada melhor que aulas agradaveis,
envoltas na doce magia da musica folclérica, no
espirito humoristico dos trovadores, na morna
ternura das dancas bem brasileiras, no encauto
das estérias de sacis, assombrac¢des, malas sem-
cabeca, senhores malvados e escravos libertos
da maldade terrena. Nada melhor que aprender
facil e alegremente algo que venha, a curto
prazo, ampliar seu cabedal de conhecimentos
e tornd.lo, se poissivel, mais brasileiro, mais
conhecidor do folclore,

As escolas poderdo, mais do que fes-
tas anuais, mais do que desfiles suntuosos, mais
do que todo e qualquer veiculo moderno de co-
municacdo, interligar o passado ao presente,
despertar sentimentos de amor ao préximo, de
apego as coisas de nossa terra, de respeito avs
homens simples que tdo bem souberam can-
tar em prosa e verso as incompardveis belezas
de um pais proédigo em belezas.

Levemos, pois, aos bancos escolares, 0
folclore braeileiro.

Isebh Bueno de Camargo

(professora de Educacdo do C.E.N.E.
«Capitdo Narciso Bertolino»).




Folclore

Ao projetarmos a série «Feolclore do
Brasil» para a TV Cultura de S#&o Paulo, em
1972, nos propusemos a realizar um trabalho que
néo tivesse na exibi¢éo pela televisdo o seu fim su-
premo. Mais que isso, desejdvamos registrar os
mais diversos aspectos de nossa cultura popular
e depositd-los em favor da Antropologia C(ultu-
ral, a ciéncia que, a nosso ver, dispde de todos
oiaémétodo apropriados ao estudo do fato fol-
clorico.

Por essa razfo, os programas da série
ndo se propdem a andlise dos fatos documenta-
dos; limitam-se a recolher com a imagem, pro-
duzindo, assim, material de pesquisa. O acervo
da série nfo se reduz ao produto final emitido
pela televiso, pois inclui as seqiiéncias e de-
poimentos que as pretensbGes compactas da tele-
levisdo brasileira ndo comportam.

Por que entdo a televisGo como ins-
trumento documentador, se as suas tradicdes néo
revelam qualquer sensibilidade para com o es-
bogar de um mapa cultural do pais?

Por mais simples razdes, a televisfio é
potencialmente o mais completo instrumento do-
cumentador. Ela dispde da mais flexivel estrutu-
ra operacional, permitindo-lhe cobrir imediata-
mente e a baixos custos os mais diferentes acon-
tecimentos num raio de a¢fo que a cada dia se tor-
na mais amplo. Evidentemente, o seu comporta-
mento fisico e as suas exigéncias de tempo ftil
de producéo impelem & finalizagcdo de produtos
menos apurados. Mas este € um aspecto que se
modificarda somente quando ela assumir de fato o
seu papel documentador, provocando uma rup-
tura no tradicional bindmio «producéo-consumo».

De outra parte, o projeto da série de-
cidiu nfio se filiar a definicoes ortodoxas de o
que seja folclore. Apenas partiu da idéia de que
o folelore ndo é uma ciéncia, nfo podendo pois
gse encerrar em ei proprio. E tomou os devidos
cuidados para pdo se comportar, em seu traba-
Jho de documentag¢fio, como certo nGimero de fol-
cloristas, que mais sdo diletantes alimentando
uma visio roméntica dos fendmenos da cultura
popular. Buscou mais levantar dados para um
documentario de época, razdo pela qual ndo se
ateve apenas aos aspectos consagradamente tra-
dicionais.

Se admitirmos como componentes da
cultura popular os usos e 08 costumes suplanta-
dos pelo cientifico e pelo erudito que se lhes
opoem, teremos consideravelmente alargado o

e lelevisao

campo para o nosso trabalho documentador. Bas-
taria verificar que, a despeito da evolucdo do
pensamento social e do progresso cientifico do
século XX, vivemos ainda numa sociedade pre-
dominantemente roméntica.

Os dois primeiros anos de trabalho -
1973 e 1974 - foram altamente favordveis as pro-
posi¢gdes da série. Destacamos como os mais im-
portantes, o8 documentarios realizados po Mara-
nhéo, em Santa Catarina e, sobretudo, durante o
9.0 Festival do Foleclore de Olimpia, no Estado
de Sdo Paulo.

Em S80 Luis do Maranhfo, documenta-
mos os quatros sotaques do Bumba-meu-Boi, dan-
do especial atengdo a4s toadas «puxadas» pelos
amos dos grupos, sempre improvisadas e dizen-
do a respeito ao dia-a-dia dos brincantes, geral-
mente trabalhadores bracais. Documentamos tam-
bém o Tambor de Crioula, o de Indios e o de
Mina, este dltimo no mesmo terreiro em que
Luis Saia, em 1938, filmou para a Missfio de Pes-
quisas Foleléricas do Departamento de Cultura
do Municipio de Sdo Paulo, entdo dirigido por
Mario de Andrade,

Em Santa Catarina, cobrimos a édrea
costeira, documentando o Boi-de-Maméo, o Cacum-
bi, o trabalho das rendeiras de Florianépolis e
a Procissdo de Nossa Senhora, em Navegantes,
localidade préxima de Itajai.

Porém, foi o 9.0 Festivai do Foleclore
de Olimpia nosso mais amplo trabalho, dado ao
grande nimero de grupos foleléricos que ali se
apresentou e dada a sua diversidade, que nos
permitiu constatar as mais ‘diferentes influéncias
sofridas pelos divertimentos tradicionais numa
regido tdo proxima do eixo S&o Paulo-Rio, pelo
emissor de forgas homogeneizadoras por parte
da civilizag¢io urbana,

A importAncia do que documentamos
em Olimpia em 1973 comeca a crescer na medi-
da em que o tempo passa. Um novo trabalho de
documentacdo, previsto para 1977, permitird um
confronto que, seja qual for a forma em que se
dé, revelard o indiscutivel dinamismo da cultura
popular e, canseqiientemente, a necessidade de
empresiar um mesmo dinamismo & sua atividade
documentadora.

Gregdrio Bacic

Produtor da TV Cultura de Sao Paulo —
responsavel pela série «Folclore do Brasil».

Folc=comunicacao

«+0O meu boi morreu

Que sera de mim..,»

(Bumba-meu-Boi)

A comunicag¢do nos tempos atuais, que
aos poucos afirma-se como ciénecia, tem estu-
tudado os processos intercomunicativos no pon-
to de vista cultural. Os elementos da vida popu-
lar séo temas englobados na informac¢do em seus
varios niveis. A Folc-comunicacfio, ou como
alguns estudiosos preferem «Folclore e a Comu-
picacio de Massass, procura uma nova consci-
éncia epntre a cultura realmente popular e o res-
to da cultura brasileira. Para tal, faz-se neces-



sario que esta mesma comunicacdo, procure os
seus valores em fontes puras da cultura popular.
O Festival do Folelore em Olimpia é uma destas
fontes. Durante uma semana, temos a realizacdo
de manifesta¢gdes tipicamente populares. Nao ha
uma massificacdo de gostos e idéias, como acon-
tece nas metropoles. Desta maneira, somos um
laboratério vivo de experiéncias foleléricas.

A Folc-comunicacdo adota um enfo-
que quase que pragmatico com relacdo a cultura
popular e ndo propriamente comunicativa. Para ca-
da esfera comunicativa—religiosa, comercial, po-
litica, educativa com as massas, a cultura popu-
lar tem sido de grande valia. Podemos até infor-
mar que a «mass-culture» nada cria e sim mo-
difica. Aqui em Olimpia, no transcorrer do Fes-
tival, somos o simbolo e a linguagem da vida
popular. Padrdes valores, maneiras de viver, e os
aspectos especificos do termo cultura. Cultura,
porém, refere-se ao fendmenc geral: é a cami-
nhada histérica de grupos nacionais com as
mesmas caracteristicas comuns.

A cultura popular, mais do que um te-
ma da moda, é assim cognominada por um pro-
cesso comunicativo onde a relacdo resulta da
diversificagdo. Para o povo nfio ha um critério
de diferenciacdio. E a sua forma de vida. E pos-
8o até afirmar que causa surpresa ao povo o
interesse de grupos por assuntos que muitas ve-
zes considera corriqueiros. Esta procura de fatos
pitorescos; € uma atitude de quem vé de fora.
Assim, a cultura popular deu origem a uma dis-
ciplina dedicada a alguns aspectos culturais, ou
seja o Foleclore.

A historiografia do [olclore estd4 inti-
mamente ligada ao aspecto da informacédo. No
Brasil as tendéncias iniciais eram literdrias. A
poesia, os contos e cantos do povo deram inicio
ao processo de pesquisa. Logo & frente o aspec-
to urbano da tradi¢cdo portuguesa e dos africa-
nos concentrados em cidades. Com a Reptublica
no Brasil a informac¢éo folclérica escapa aos fol-
cloristas, indo parar nas mios de novelistas e
poetas. De 14 para c4, tem-se tentado esforcos
que corocaram o trabalho de certos folcloristas.
Devemos ao fil6logo Amadeu Amaral a serieda-
de das tendéncias atuais. Muitos outros nomes

podem ser citados: Méario de Andrade, CAmara
Cascudo, Renato Almeida, Rossini Tavares de
Lima, Alceu Maynard Aratjo e outros.

A Folec-comunicagdo tem um longo tra-
balho pela frente, ou seja, impedir o desapare-
cimento de temas folcloricos. As formas tradicio-
nais nos centros urbanos cedem lugar a um di-
vertimento rdpido e estandartizado, ou seja, o
radio e a televisdo. Assim, observamos que em
certas regioes de S3o Paulo ji ndo existem «fol-
guedos», Todavia, o folclore ainda desempenha
papel importante nas zonas rurais, como elemen-
to caracteristico de nossa heranca cultural. Olim-
pia tem sido um exemplo, registrando e recons-
tituindo a cada ano as manifestacdes populares.
Nossos festivais sdo na realidade marcos histéri-
cos da «Folc-comunicagdo». Daqui e de tudo
aquilo que irfio enriquecer seus estudos e pes-
quisas. Sdo fatos de nossa sociedade tradicional
que muitos estudiosos podem esclarecer através
dos tempos e com o auxilio da comunicacéo.
Esta heranc¢a cultural, da qual somos mentores, e
algumas outras poucas cidades pelo Brasil, é a
nossa realidade. Os meios de comunicagdo da
capital ja registraram o fato. O processo ja foi
desencadeado. Através da Fole-comunicacgdo, to-
do o KEstado, o pais e mesmo quem sabe o
exterior, tomam conhecimento do trabalho sério
e importante que desenvolvemos aqui. O Festi-
val do Folclore de Olimpia é um marco na cul-
tura brasileira.

«Chico era o boi do rancho
Nas festas de Natal:

Agora que ndo tem Chico
Que graca pode ter ?

Pois Chico foi na jangada
E a jangada voltou sé».

(Dorival Caymmi)

Alberto Carlos Gomes Lomba

(jornalista - editor do Jornal da [Cidade - Olimpia)

REIS DE BOI

Reis de Boi é a mais lidima tradi¢cio do folclore na-
lino de JUAZEIRO DA BAHIA e de toda a regido ribeirinha.

E festa do solsticio de verdo

Na regifo de JUAZEIRO, é denominada <«REIS DE
BOI» e é realizada nos festejos natalinos, vésperas dos
«SANTOS REIS» — e seguindo até semanas antes do carna-
val, |

E uma jéia do folclore natalino. No <REIS DE BOI»

da regido do Sdo Francisco, temos o8 seguintes J)eraana-

ens: As Pastorinhas, A Sra. Dona do Boi, o Cagador, Ma-

eus ou Careta, os musicos, pandeirista, acordeonista, za-
bumba, cavaquinho, ganzd e violdo,

A JANDAINHA - muito meiga, canta, dan¢a, mas &

Maria Isabel Figueiredo Pontes

(folclorista - Juazeiro (BA) - 1974)

vitima de um cacador. A sua dona chora, lamenta, lamen.
ta a sua triste sorte, mas com o conselho das pastorinhas
e os milagres dos SANTOS REIS - a Jandainha ressucita, e
volta a dancar.

A BORBOLETA - muito viva e saltitante, vem can.
tando saudar o povo, E uma encantadora figura.

A EMA - no seu passo danca, se sacode, faz den-
gos... mostrando sua plumagem.

O CAVALO MARINHO - vem para dangar e mostrar
08 seus passinhos.

O CAIPORA - vem gritando, saltando, cora um «pé




dentro e outro fora, faz mil assombracdes. E um espan-
talho, um génio do mal, Habitante das matas, que. 80 traz
azar a ma sorte.

O URUBU - «Abre alas é chegado o urubu, olé»,
Bicho malandro e treitoso que é, dd4 saltos manhosos,
danca e faz mesuras, mas o que ele quer mesmo 6 um
meleco (comida de urubu).

O BABAU - uma fera maldita, de tdo ruim que foi-
em vida... tornou-se uma fera ¢ a sua sina é trazer con-
sigo a caveira de um «JEGUE» (jumento), pois a sua face,
o diabo carregou. Ele chega, parecendo o c#o (o diabo),
d4 saltes e investe contra tudo e todos.

A MULINHA DE OURO - mulinha, «mula de padre»-
mulher m4 que em vida virou a cabec¢a de em reverendo.
Mas por ter sido bonitinha, ficou toda de ouro e de ouro
s6. E graciosa, dengosa, samba, sapateia. E um amor de
mulinhs, muito embora faca também suas assombracdes.

MATEUS ou CARETA - moleque terrivel que vem
atentar o boi.

O BOI - é a figura central do <REIS» - ele entra
dancando garbosamente e seu nome é «/ANEIRO», mas
por ironia da sorte, 14 s¢e vem o MATEUS e com oma
bexiga de boi mata JANEIRO, JANEIRO é chorado, la-
mentado, «Inceléncias» de boi sfo cantadas, mas como na-
da resolve, a SRA. DONA DO BOI 1& o testamento «parti-
cio do boi» ou divisdo, mas pisto ela tem uma idéia e
grita: «<MINHA GENTE CADE O DOUTOR?s

DOUTOR - homem compenetrado, vem receita o boi e
hé esperangas. Nistc a Senhora Dona do Boi faz uma in-
vocacdo e nisto JANEIRO gloriosamente ressucita e hé a.
quelahtesta. E bumba, bumba-meu-boi.., ei bumba, bumba-
meu boi...»

Finalmente, Pastorinhas e todas as figuras do «REIS»
centam as despedidas, pedindo desculpas, «<SE OS REIS
NAO SAIR A SEU GOSTO SENHORES, QUEIRA TODOS
DESCULPAR». E por fim, animada e raaliciosamente, can-
tam:

«CADE MARIA CARINHOSA, CADE MARIA, CARI-
NHOSA ELA E. ADEUS, ADEUS MARIA>».

Reis de Boi — tradicdo do folclore natalinn — é de
origem portuguesa e africana, isto €, tem na cultura popu-
lar portuguesa e africapa as suas origens, mas OS 8Seus
contos e bailados sobrepujam as influéncias do indio e do
escravo. Tem conotagdes proprias de regido a regiao,

O BUMBA-MEU-BOI - do Nerte do Brasil é dangado em
junho, j4 o nosso «REIS DE BOI» é dangado no Natal

Notamos também a presen¢a de vérios elementos da
arqueocivilizaglo: animais que falam, dangam e ressucitam.

Para alguns estudiosos do assunto, o «<REIS DE BOl»-
é em si, um protesto, belo, sutil, uma reacfo da classe
menos favorecida &s injusticas sociais de entdo. Note-
se que na divis@o do boi, a sus dona despreza todos e
somente as pessoas gradas ela oferece as melhores partes.

Em suma, ¢ uma manifestaciio folclérica de nossa
terra, muito diz das possas origens e de nossa gente, Pre-
gervd-lo ¢ um dever muito civico, € a alma brasileira na
na sua mais pura manifestacio da nossa arte e cultura
popular,

Samba de Véio

Tradicdo juazeirense,

Recebeu este nome, porque era dancado especialmente por
velhos, Nasceu nas seazalas, nos terreiros e passou para
as farinhadas ou «desmanchas» e foi e ainda € sucesso
nas moagens como também hoje em dia, no Bairro do
Alagadico, no Mourfio e no Quidé. E uma presenga constante
em qualquer celebra¢io ou, simplesmente, num sibado e
até o sol raiar da segunda-feira.

Um violeiro, juntamente com os tocadores de tambo-
rete de forrd. pandeiro, ganzd e harmonica [azem a mar-
cacio e 0 «couro comev.

As mulheres fazem uma roda, o violeiro tem que
ser um grande repentista e os demais figurantes fazem o coro.

Cantam geralmente misicas que falam do sertdo, do
boi, do veado, da onca e sobretudo do <rio». O Rio Séo
Francisco ¢é uma constante nos cantos e por isto ficou
célebre o «PIABAE, PIABAE... piabaé peixim do rio, piabaé
peixim do mar» e o célebre «<CAPIM DA LAGOA>.

As malheres batem fortemente com os pés e fazem
mil requebros, ddo uma volta e pelo meio da roda reque-
bram e sapateiam, indo depois dar uma umbigada oum
companheiro ou companheira, e esta dd um salto e cai no
meio da roda, ocupando-lhe o lugar.

E uma danca animada, wotivante, comunica ¢ é mui-
to contagiante,

N

Registro

Professor Rossini Tavares de Lima

Rossini Tavares de Lima é o0 nome
de um dos mais notaveis pesquisadores do fol-
clore brasileiro, prestando um inestimavel ser-
vico aos estudiosos do folclore de Sdo Paulo e
do Brasil.

Nasceu o professor Rossini em Jtapetininga,
Estado de Sdo Paulo, no dia 25 de abril de 1915.

Itapetininga é uma cidade de simpatia cres-
cente e paisagem encantadora. E filho de Mo-
zart Tavares de Lima e D. Maria José Aires
Tavares de Lima.

Fez os primeiros estudos de piano com seu
pai e diplomou-se em musica em 1935, pelo Con-
servatorio Dramatico e Musical de S&o Paulo.
Aluno e amigo de Mdrio de Andrade, com ele
iniciou os estudos de folclore e foi seu assisten-
te, no ensino de Histéria da Masica, no mesmo
Conservatorio e no ano de 1944 comegou a en-

sinar foleclore nacional naquela Escola.

Ingressou no Curso de Ciéncias Juridicas e
Sociais da Universidade de Séo Paulo, indo até
0 3.0 ano. Abandonou-o para dedicar-se inteira-
mente & musica e ao folclore. Foi professor de
Historia do Brasil, Histéria da Civilizacdo, Eco-
nomia Politica, Historia das Doutrinas EconOmicas
e Orfedo em d'versos estabelecimentos de ensi-
no da Capital Paulista. Colaborou em diferentes
jornais de 1940 a 1945. A partir de 1944 foi co-
mentarista musical da Rédio Cruzeiro do Sul;
em 1948, no mesmo cargo, na Radio Gazeta, on-
de chegou a Chefe de Reportagem. De 1858 a
1963 dirigiu, nesse jornal, a pagina de folclore,
publicada aos sdbados.

Integrou o Conselho de Ensino da Fundagéo
Armando Alvares Penteado e a Consultoria Técni-
ca do Servi¢co de Congressos, em geral, da Co-
misséo do IV Centenério da Cidade de S&o Paulo.



Fundou, com seus alunos do Conservatdrio,
0 Centro de Pesquisas Folel6ricas «Méario de An-
drade» e a revisia «Folclore», 6rgido desse Centro
e da Comissdo Paulista de Folelore, do IBECC,
para que foi convidado pelo ministro Renato Al-
n:;eida, presidente da Comissdo Nacional de Fol.
clore.

Trabalhos publicados sobre Folclore

Sdo essas, além de centenas de artigos pu-
blicados em jornais, revistas, folhetos, etc. as
principais obras do emérito escritor brasileiro
folclorista:

Notulas sobre Pesquisas de Folclore
Musical (1945)

Ai, Eu Entrei na Roda — 50 rodas infantis
(1947)

Poesias e Adivinhas (1947)
Mitos do Estado de S&o Paulo (1948)
Conceituagdo do Lundu (1953)

Abecé do Folclore: 1952, 1958, 1962,
1968, 1972

(E o livro de Folelore, editado no Bra-
gil, com cinco edigdes)

Foleclore de Sio Paulo - melodia e ritmo
(1954, 1962)

Folguedos Populares de Sdo Paulo (1954)

Achegas do Estudo do Romanceiro do
Brasil (1959)

A Malhac¢do do Judas em S&o Paulo
(1939)

O Folclore na Obra de Escritores Pau-
listas (1962)

Folguedos Populares do Brasil (1963)

. Manifestacoes Folcléricas em S#do Pau-
lo - «Sdo Paulo, Terra e Povo» (1968)

O Folclore no Litoral Norte de Sdao
Paulo - com equipe da Comissdo Paulista
de Folelore, 1.0 volume (1968)

»

Romanceiro Folelorico do Brasil (1971)

Folclore das Festas Ciclicas (1971)

Prémios de Folclore

Prémios do Folelore: Monogratia sobre Fol-
clore Brasileiro, da Discoteca Puablica Municipal
de Sdo Paulo, em 1952, com o trabalho «Malha¢do
de Judas em Sdo Paulo»; Prémio Silvio Romero,
da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro,
com o trabalho - «Romanceiro Peninsular no
Brasil»; Prémio Governador do Estado de Sé#o
Paulo, em 1960, com o trabalho - «Os Africanos
na Cultura Popular»,

Orientou as gravacdoes da cantora Profa.
Ely Camargo: «Folelore do Brasil» e «Dancas
Folecléricas e Folguedos Populares», langados pe-
la Gravadora Chantecler de Sdo Paulo, as quais
apresentam temas de suas obras.

Escola de Folclore

Em 1967 criou e instalou um Curso de Fol-
clore de onde surgiu a Escola de Foleclore, em
1971, com o objetivo de formar pesquisadores
do folclore brasileiro. Trata-se de um curso re-
gular de dura¢do de um ano (dois semestres)
com aulas praticas e treinamento em pesquisa
de campo.

A préatica é, para o folclorista Rossini Ta-
vares de Lima, imprescendivel para um bom pes-
quisador de folclore e por isso mesmo a exe-
cucdo de pesquisa € o fato principal do curso.

Confinado entre os livros de sua preciosa
Biblioteca (hoje doada ao Museu do Folclore de
Sdo Paulo), ndo se tem limitado a compulsd-los
e a examinar a valiosa, mas exaustiva documen-
tacéo.

Com aquela paixdo pelo foleclore, procura
descobrir o desconhecido das coisas do nosso
povo, como o0 tem demonstrado em anos de tra-
balhos continuos, a descer nos campos, em equi-
pe as vezes, sosozinho, apenas munido de lan-
terna, maquina fotogréafica, gravador, cadernos
de notas, deixando-se surpreender pelas trevas
da noite, vadeando coérregos e ribeirGes para
pesquisar o riquissimo folcore péatrio.

H4 ainda, felizmente, almas batidas por ofus-
cantes lampejos de ideais desprendidos da triste
e inatil materialidade das coisas.

A simpatia crescente, assim como a cultura
e a ciéncia desse folelorista se eshatem na som-
bra de sua mwodéstia.

O Prof. Rossini é assim: nele a ciéncia néo
aticou nenhuma soberba e na sua humildade é
que se radica o seu grande valor.

E nés, de Olimpia, por mais de um decénio,
logramos a amizade amorivel do eximio pesqui-
sador e o0 recebemos em nosso cora¢cdo de ma-
neira irremovivel.

Ndo se apagam, nem se confundem os si-
nais alicergados nessa pnossa amizade como «o0
pai espiritual dos folcloristas da nova gerac¢éio».



ACONTECEU EM 1969

Olimpia e seu Folclore Musical

Grupo Folclérico

Lado 1

1- ANJO LINDO (modinha de serenata) com QOdair e Antd-
nio Macedo e seus instrumentos - acompanhamento de Euri-
pedes de Oliveira ao violdo e Nélson Tremura ao

violino 2'37”

2. FOLIA DE SAO SEBASTIAO (peditério e agrade-

cimento) Familia Miranda, Vila So José 3'48”
Tempo total: 6'28"

Lado 2

1- A MOCA E A MOSCA (canto acumulado) com Odair e

Antdénio Macedo e seus instrumentos, Fazenda

Cachoeirinha 365"

2- FOLIA DE SANTOS REIS (toada e agradecimen-

to) Companhia Fernandes - Jardim Paulista 2'46”
Tempo total: 6'44”

Temas folcléricos recolhidos pelo
Prof. José Sant’anna

Estamos no més do folclore e o aparecimento,
agora, de um disco, que reflita «<a maneira de sentir, pen-
sar e agir do nosso povo», deve ser motivo de satisfacdo
para os apreciadores das cantigas andnimas, conservadas e
trazidas, até nés, nas asas da tradicdo. O lancamento do
primeiro volume deste compacto-duplo, primelro de uma
série que a seu tempo, serd gravada, nfdo seria possivel
sem o entusiasmo de mogo, a cultura sélida, a inteligéncia
incomum no professor Sant’anna.

Conhecemo-lo desde tenra idade e na quadra
juvenil, quando nosso aluno, no Colégio, j4 adivinhdvamos
o futuro brilhante do homem feito,

Esse jovem que ndo gosta de ser apontado
como saudosista e muito menos que o chamem de tradicio-
nalista, talvez porque nem todas as manifestagdes folelori-
cas lhe agradem, comec¢ou por fazer epesquisas de campo»
e, em seguida, a registrar tudo quanto brotasse da alma
simples e ingénua dos humildes fithos do sertdo.

Tal era o encanto que encontrava naquele te-
8ouro valioso, porém, dissipavel, que se decidiuto estuda-
10 e a dedicar-lhe todas as suas horas disponiveis,

Em 1965 realizou, em Olimpia, o l.o Festival
Folclérico, no més de agosto.

O passo seguint2 foi a instalagio do Departa-
mento de Folclore de Olimpia, cujo objetivo era incentivar
o estudo do folclore e chamar a atengdo para a importdn.
cia desta ciéncia sécio-antropolégica.

A participacdo da cantora Ely Camargo, em
1965, concorreu para maior brilhantismo dos festejos, e mais,
foi por intermédio da notavel intérprete de nossas musieas,
que o professor Sant’anpa travou conhecimento com o Dr.
Ressini Tavares de Lima e, logo apés, com a Profa. Laura
Della Mdnica, ilustres folcloristas, tornando-se a seguir
membro efetivo da Associaclo Brasileira de Folclore. Inte-
gra a Comissfo Estadual de Foleclore e Artesanato (Conse.
lho Estadual de Cultura) e preside a Comissio Municipal
de Folclore, da Prefeitura, da qual obtém o apoio e a cola
boragéo.

Cs informes contidos nesta contracapa se.
riam incompletos se nfo disséssemos que na gravacio das
melodias colhidas pelo Prof. Sant’anva 86 houve a partici-
pagido de elemento «fole», Os grupos e o0s cantadores sio,
antenticarrente, do folclore, A capa apresenta um dos gru-

os de «Folia de Reis», das trinta e duas existentes no
unicipio de Olimpia.

Cabem aqui nossos aplausos muito especiais a
Chantecler por este lancamento e pela contribuigio que
vem dando ao conhecimeunto do folclore de nossa terra e a
cultura de nossa gente,

Agosto de 1969

ROTHSCHILD MATHIAS NETTO - (Presidente
da Comis<8o Municipal do Patrim6nio Histérico e Cultural -
Olimpia)

Compacto-duplo gravado em julho de 1969 pela
Chantecler de S&o Paulo. C - 33 - 639 P - 1969,

Lancamento: 11 de agosto de 1969, &4s 10 horas,
na Prefeitura Municipsl de Olimpia, por ocasiio co 5.0 Fes-
tival do Folclore.
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1- Anjo Lindo (modinha de serenata)

Gravada por Odair Paulo Macedo (e viola),
Antonio Ferreira Macedo Sobrinho (e violdo),
com acompanhamento de Nélson Tremura (violino)



Anjo Lindo

Dorme, 6 meu anjo lindo
Vai calma dormindo
Quem vela sou eu,

Dorme, sem nenhum cuidado
Que estou ao seun lado
E velo por ti.

Sonhar, com noites de lua
Minh’alma é 86 tua (bis)
Quem vela sou eu.

Informante: D, Judite S. Nogueira, de 43 anos.

Aprendeu a no distrito de Ribeiro dos Santos,
em 1937.
Coleta: 1957.

Sao Sehastiao

Sée Sibostias
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1.a parte (peditério)
1
Aqui estd Sdo Sebastifio, ai solo)
Devogado contra a peste, ai
Ai, aqui estd Sdo Sebastido (coro)

Ai, 9, 0, 0, 0, 0, 0, 0...
Ai, devogado contra a peste
Ai, ai, &, &, @, &, é..

I1
Ele sarva e pede oferta, ai (solo)
Porque sabe que vés deste
Ai, ele sarva e pede oferta (coro)

Ai, 6. 0, 0, 0, 0, 0, 0...
Ai, porque sabe que vés deste
Ai, ai, é. &, é, é, é...

2.a parte (agradecimento)

|

Gardacemo a rica oferta, ai, ai (solo)
Dada de béo coracéio, ai, ai

Gardecemo a rica a oferta, ai, ai (coro)
Ai, dada de bdo coracio

Ai, ai, &, &, &, &, é...

I1
Nossa Senhora le ajude, ai, ai (solo)
O marti Sdo Sebastido, ai, ai
Nossa Senhora le ajude, ai, ai (coro)

O marti Sdo Sebastido
Ai, ai, &, &, &, &, é..

Folia de Sdo Sebastiao (peditorio e agradecimento)

Gravada pela Companhia Miranda, da Vila Sio José,
de Olimpia,

Mestre (e violeiro): Antdnio Miranda Sobrinho; Con-
tra.mestre (e violonista): Luis Batista; Ajudante (e
pandeirista): Jodo Miranda; Contralto (e violeiro): Lufs
Miranda; Quarta voz: Jesus Francisco de Miranda;
Quinta voz (e cavéquinho); AntOnio Aparecido de
Miranda, Taleiro: José Doniséti Miranda Violinista:
Antdnio Ferreira M, Sobrinho e Caixeiro: Francisco
Leite da Silva.

Observacdo: Foram aproveitadas
%pﬁnaa algumas estrofes do hindrio dessa
olia.

Informante: Familia Miranda. Data
da coleta: 20 de janeiro de 1968, numa
chegada dessa Companhia ao Jardim
Paulista.

3 - A moca e a mosca (canto acumulado)

Interpretada por,Odair Paulo Mace-
do ¢ Antdnio Ferreira Macedo Sobrinho
(e seus instrumentos), da Fazenda Ca-
choeirinha.

A moca e a mosca

A Moga e & Nosca
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Tava a moga em seu Juga
Veio a mosca lhe atenta
A mosca na moca

A mog¢a pamora.

Eu ndo posso namora.

11

Tavi a mosca em seu lugd
Veio a aranha lhe atenta
A aranha na mosca

A mosca na moca

A moca namora

Eu nfio posso namora.

111

Tava a aranha em seu lugéd
Veio a barata lhe atenta

A barata na aranha

A aranha na mosca

A mosca na moca

A moca namora

Eu nfio posso namor4.

1V

Tava a barata em seu lugd
Veio o rato lhe atentd

O rato na barata

A barata na aranha

A aranha na mosca

A mosca na moca

A moga namora

Eu ndo posso namord.




\'

Tava o rato em seu lugé
Veio o gato lhe atentd

O gato no rato

O rato na barata

A barata na aranha

A aranha na mosca

A mosca na moca

A moca namora

Eu néo posso namora.

VI

Tava o gato em seu lugd
Veio o cdo lhe atenta

O c8o no gato

O gato no rato

O rato na barata

A barata na aranha

A aranha na mosca

A mosca na moca

A moca namora

Eu néo posso namord.

VII

Tava o cfo em seu lugd
Veio o lobo lhe atenta
O lobo no cdo

O cédo no gato

O gato no rato

O rato na barata

A barata na aranha

A aranha na mosca

A moca na moga

A moc¢a pamora

Eu ndo pusso namora.

VIII

Tava o lobo em seu lugd
Veio a onga lhe atenta
A onga no lobo

O lobo no céo

O céo no gato

O gato no rato

O rato na barrata

A bsrata pna aranha

A aranha na mosca

A mosca ua moga

A mo¢a namora

Eu ndo posso namora.

IX

Tava a onga em seu lugé
Veio o veio lhe atenta
O veio na onga

A onca no lobo

O lobo no céo

O cédo no guto

O gato no ratv

O rato na barata

A barata na aranha

A aranha na mgsca

A mosca na moga

A moga namora

Eu nédo posso namor4,

X

Tava o véio em seu lugd
Veio a véia lhe atenta
A véia no véio

O veio na onga

A onca no lobo

O lobo no céo

O cdo no gato

O gato no rato

O rato na barata

A barata na aranha

A arsnha na mosca
A mosca na moga

A mog¢a namora

Eu nfo posso namor4,

X1

Tava a véia em seu lugé
Vein a morte lhe atenta
A morte na veia

A veéia no véio

0O véio na unga

A onca no lobo

O lobo no céo

O cédo no gato

O gato no rato

O rato pa barata

A barata na aranha

A aranha na mosca

A mosca na mocga

A moga namora

Eu néo posso namorf

Coleta: agosto de 1965

Informante: Benedito Delfino Moreira, de 70 anos de idade,
residente em Olimpia,

Foi interpretada (1.2 vez em Olimpia) pela senhorita
Maria Cristina Ledo Bitencourt, no lL.o Festival do Folclore.

Folia de Reis do Jardim Paulista

(origem mineira)

Companhia Fernandes

Mestre (e violeiro). Celso Fernandes; Contra-mestre
(e violonista): Sebastiio Togneri; Ajudante de contra-mes-
tre (pandeirista): Vicente Costa; Contralto (e cavaquinho):
Nilson José Fernandes; Quarta-voz: Luis Carlos Gutiéri;
Quinta-voz: Benedito Carlos Meneses; Cacete: Rafael da
Costa, Caixeiro. Benedito Carlos Menezes e Violonista
(rabeca): Emidio Vilela.
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Segurd nossa bandeira, ai, ai, ai, ai
Uma distinta senhora, ai, ai, ai, ai
Uma distinta senhora

Ai, ai, ai, é, &, é...

11

Santo Reis pede uma oferta ai, ai, ai, ai
Nesta bencoada hora ai, ai, ai, ai

Nesta bencoada hora

Ai, ai, ai, &, &, é...

11!

Santo Reis le agradece, ai, ai, ai, ai
Santo Reis jA vai embora, ai, ai, ai, ai
Santo Reis ja vai embora

Ai, ai, ai, &, &, é..

Santo reis j4 vai embora, ai,

Nota: Foram aproveitadas somente algumas estrofes
desta toada.

Coleta: 6 de janeiro de 1965 (chegada da Companhia de
gelsiia. r.;nsa do festeiro, Sr. Celso Fernandes, no Jardim
aulista).

Colaboraram para o registro pentagramético a professora
Maria Aparecida de Aratjo Manzoli (regente da cadeira de
Educaciio Musical do Ginasio Estadual da Vila S&o José)
e o maestro Vicente Delamanha.

Ministério da Educacao e Cultura

01, D E 89/69
Em 31/10/1969

Do Diretor Executivo da Companhia de Defesa do
Folclore Brasileiro.

Ao Professor José Sant’'anna - Olimpia - SAo Paulo
Assunto:-
Senhor Professor

Tenho a grata satisfacio de informar o recebimento do
disco «Olimpia e Seu Folelore Musical», lan¢ado por ocasifio
do V Festival de Folclore no més de agosto, em Olimpia,
Agradecendo a gentileza da oferta, quero ao mesmo tempo,
apresentar-lhe meus aplausos pela feliz iniciativa, certamen-
te um dos acontecimentos marcantes da celebracio da Da-
ta Nacional do Folclore, em todo o pafs, em 1969,

Na préxima edicio da «Revista Brasileira do Folclo-
re», faremos o devido registro dessa iniciativa, com o real-
ce que bem merece,

Aproveito o ensejo, para apresentar a V. Sa. os
meus protestos de elevada consideraciio e apreco,

Renato Almeida
Diretor Executivo



NOTICIARIO

fliceu Maynard Araiijo

Alceu Maynard Araajo nasceu, em Pi-
racicaba, a 21 de dezembro de 1913 e faleceu,
em Sdo Paulo, em 23 de fevereiro de 1974, no
sabado que antecedeu o Carnaval. Deixou a via-
D. Cecilia Maynard Aratjo e trés filhos.

No ano anterior, sofrera um distarbio
cardiaco de certa gravidade, mas retornara as
sessOes da Academia Paulista de Letras - segun-
do informa Luis Martins - «participando com fre-
qiiéncia dos debates e dando a todos a impres-
840 de se ter recuperado inteiramente».

«Folclorista e estudioso das tradigdes
populares de nosso povo, deixa obra vasta so-
bre o assunto. Suas pesquisas sobre costumes
populares brasileiros estendem-se sobre quase
todas as regides de nosso pais e estdo contidas
em dezenas de obras, algumas das quais ja trans-
puseram as fronteiras do pais e constituem, tal-

vez, o mais completo estudo, ordenado e meté6-

dico, sobre o folclore braslleiro»,

Maynard Aratjo fez os primeiros estu-
dos e o Curso Normal em Botucatu, onde resi-
diu varios anos. Cursou a Escola de Sociologia
e Politica em Sdo Paulo e também se formou
em Direito pela U.S.P. Foi professor primério e
de Geografia Humana. Fundou com Maério de
Andrade e Nicanor Miranda os Clubes de Meno-
res Operarios da Divisdo de Educacdo e Recreio.
E ainda mais: foi comissdrio regional de Educa-
¢do Fisica, chefe de equipe de pesquisas socio-
l6gicas da E.S.P.S.P, chefe do setor de Histéria
do Instituto de Administracio da F.C.E.A. da
U.S.P. e orientador de pesquisas sociais.

Destacamos do avultado nGmero de
obras de A. Maynard Aratjo: «O Folclore Na-
cional» (3 volumes), «Cultura Popular Brasileira»,
«Poranduba Paulista» e «Brasil, Lendas, Estorias
e Costumes».

A Biblioteca de Maynard Aratjo foi
doada a Divisdo de Bibliotecas da Secretfaria
Municipal de Cultura e todo a colecdo de obje-
tos de arte popular que o folelorista reuniu per-
*tence, atualmente, & Prefeitura de Sdo Paulo

R. M. N.

Roger Bastide fez parte do grupo de
ilustrados professores estrangeiros contratados
na Franc¢a, Inglaterra, Itdlia e Portugal pelos
fundadores da Universidade de Sdao Paulo e que
«em poucos anos contando com a cooperacio
de excelentes professores brasileiros, fizeram,
da recém-criada Faculdade de Fﬂosoha, Cién-
cias e Letras, uma instituicdo de ensino e pes-
quisa com prestigio internacional»(*) ;

Sociblogo, eritico llter&rio etnélogo e
psiquiatra o Bastidinho (como era carinhosamen-
te chamado para nfo ser confundido com o seu
colega da mesma época Paul Arbusse Bastide:

(o Bastiddo) nasceu na Franca, na cidade de
Lyon, em 1898,

Adaptou-se rapidamente em nosso pais.
Lecionou na USP de 1937 a 1951. Procurou de-
dicar-se ao estudo do folclore, da poesia afro-
brasileira e das rela¢des raciais no Brasil. Bom
amigo do nosso pais, «0 melhor de sua obra,
que ¢é imensa, est4 baseado nas observagoes e
estudos aqui realizados» diz o Prof. Paulo Duar-
te.

Deixou inacabado um ensaio sobre o
desenvolvimento da Sociologia de 1875 a 1975,
mas ndo sido poucas as suas obras em portu-
gués: «A Psicologia do Cafuné» (1941), «A poe-
sia Afro-Brasileira» (1943), «<Imagem do Nordes-
te Mistico em Branco e Preto» (1945), «Estudos
Afro-Brasileiros» (3 volumes: 1946, 1951 e 1953);
«Arte e Sociedade» (1946), «Sociologia e Psica-
nalise» (1948) «Relacdes Raciais enfre Negros e
Brancos» em colaboracdo com Florestan Fer-
nandes (1955).

Roger Bastide a 11 de abril de 1974
deixou o mundo dos vivos, aos 76 anos de ida-
de. O seu desaparecimento foi, sem davida, uma
grande perda.

(*) A Universidade de Sdo Paulo - Antonio Soa-
res Amora.

R. M. N.

Solano Trindade

Solano Trindade doente e ja com seus
65 anos de idade, internou-se no «Lar dos Inva-
lidos», da cidade de Campinas. Roberto Carlos
e Elis Regina cantaram em seu beneficio e uma
exposicdo foi montada em Embu «da qual parti-
cipou até Tarsila do Amaral».

Autor de alguns livros de poemas, ini-
ciados do movimentos de artes do Embu, gran-
de incentivador do teatro popular brasileiro, o
poeta negro faleceu completamente esquecido,
num asilo carioca, abandonado pelos amigos.

Solano levara o Teatro Popular Brasi-
leiro & Tcheslovaquia e a outros paises, fizera
cinema, fora folclorista, dedicara-se a4 pintura e
cultivara a poesia.

Alvaro Alves de Faria que nos d4 to-
das essas noticias e informacdes, prepara um
escor¢o biografico, antologia e coletinea de
poemas inéditos do poeta desaparecido, na es-
peranca de «ver reconhecido seu trabalho em
favor da nossa cultura». .

R. M. N.

Expressao

A revista mensal da Grande Sdo Pau-
lo - «<Expressdo» - n.o 49, de outubro de 1974, pu-
blicou de autoria do jorna,]iata Osiris de Paula
Soares, interessante reportagem sobre Olimpia
e o 10.0 Festival do Folclore. -




Ao fazermos este registro, entretanto,
julgamos conveniente observar que: os Festivais
Foleloricos de Olimpia foram criados exclusiva-
mente pelo Prof. José Sant’ anna, uma vez que
ele ndo teve mestre, orientador ou guia como
enganosamente afirmou o jornalista.

Contudo, a reportagem de «Expressdo»
apresenta muitos aspectos positivos e, por isso,
aqui deixamos ao mo¢o da imprensa que nos
visitou, os nossos sinceros agradecimentos.

R.M.N.

Folclore Musical de Olimpia em Disco

A gravadora Marcus Pereira, de Sio
Paulo, numa feliz iniciativa, lancou sob o titulo
geral «Musica Popular do Centro-Oeste / Sudes-
te», melodias folcloricas que além de constitui-
rem auxiliar valioso para o ensino do folclore
nacional, vém enriquecer as discotecas dos
verdadeiros apreciadores da miusica brasileira
de cunho autenticamente popular.

Fazemos esse registro com a maior sa-
tisfacdo e ndo deixamos de agradecer a inclusio
no lado A, do disco 3 da série, da «Folia de
Reis», do grupo de Olimpia, Familia Miranda - co-
letada por José Sant’anna e gravada, em 1969,
pela Chantecler de Sdo Paulo.

Ministério da Educacac e Cultura
0Of. 32/74 Em 13 de fevereiro de 1974.

Do Diretor-Executivo da Campanha de Defesa
Folelore Brasileiro

Ao Diretor do Anudrio da C. Municipal e do
Depsrtamento de Folclore de Olimpia - SP

Assunto:- Agradecimento.
Exmo. Sr. Diretor

Venho acompanhando, com muita satis-
fagéo, a publicacdo de seu Anuério. Sei que ndo
€ umo tarefa facil, mas representa um grande
esforgo generoso em prol das tradigdes populares
do nosso povo, Se todas as (Comissdes Munici-
pais imitassem a iniciativa de Olimpia, talvez o
nosso folclore fosse melhor conhecido por todo
o pais. E de cuntribui¢gdes municipais que pode-
moe partir para um estudo geral de nossa cultu-
ra, ajudando a pesquisa daqueles que ndo tém
condigoes de se deslocarem de regido a regido.
Trata-se de um trabalho patri6tico e de uma ma-
nifestacdo de cultura. Espero que o Anuério

* continpui em sua nobre tarefa, dando-nos ntme-
ros excelentes como ¢s do 7.0, 8.0 e 9.0 Festi-

val do Foleclore.

Com estima e admiracéo.
RENATO ALMEIDA

Diretor-Executivo da Campanha de Desfesa do Folclore

Campanha do Selo Antituberculose de 1974
Brasil: Turismo e Folclore

A Federagdo de Entidades de Luta An-
tituberculose (F.E.ILAS.P ), langou uma série de
selos com motivos turisticos e folcléricos, com o
objetivo de angariar fundes para a Campanha
Antituberculose de 1974.

Os selos com temas e motivos foleléri-

cos siio os seguintes: Folclore Gatcho em trajes
tipicos, Bandeira da Festa dos Reis, Instrumentos

R em—

musicais; Caiap6s, de Sdo José do Rio Pardo,
Mog¢ambique de Taubaté, Candeia - peca folelé-
rica - séc. 16/17, Corddo de Bichos de Tatui e
Congada de Santo Antdnio da Alegria,

O Anuério do 11.0 Festival do Folclore
registra o fato com satisfacdo por constatar que
0 Folclore serve até mesmo para sensibilizar e
chamar atencdo das pessoas para os grandes
problemas humanos.

COMIND

Editado pelo Departamento Cultural da
Caixa Beneficiente dos Funcionérios do Banco do
Comércio e Industria de So Paulo S.A., o jornal
«Comind» é uma publicagéo feita com dedicagio,
sensibilidade e inteligéncia.

Estio de parabéns Arthur F. Baptista e
0 revisor Edmur de Barros Souza, responsaveis
pela escolha da matéria variada e interessante,
de sua apresentacdo grafica e cuidadosa reviséo.

Mas néio podemos terminar este regis-
tro sem fazer dois agradecimentos:- ao senhor Ri-
naldo Bonélli, gerente da agénecia do Banco Co-
meércio e Indastria de Olimpia que teve a genti-
leza de enviar o «Anudrio» do Y.0 Festival do
Folclore a redac¢do do «Comind» e & direcio do
jornal, pela transcricdo do trabalho do professor
José Sant’anna, intitulado «Travalinguass e do
excerto do artigo do professor Rothschild Ma-
thias Netto, «O Folclore e a Matemétican».

Decreto n.0 306, de 09 de agosto de 1974
Dispoe sobre instituigao de patrono ao 10.0 FEFOL -

O DOUTOR ALFONSO LOPES FERRAZ,
Prefeito do Municipio de Olimpia, Estado ae Sdo
Paulo, usando das atribui¢des que lhe sdo con-
feridas por lei, e

Considerando que agosto é o més do Folelo-
re Nacional;

Considerando que anualmente Olimpia vem
realizando, durante o més de agosto, o seu Fes-
tival do Folelore;

Considerando que no corrente exercicio o
Festival do Folclore de Olimpia serd realizado
no periodo de 11 a 18 de agosto préxime vin-
douro; :

Considerando que durante esse periodo o
Municipio se transforma, adicionando s suas ati-
vidades econOmicas, politicas, financeiras e so-
ciais aquelas outras decorrentes do culto e dsg
vivéncia do fole nacional;

Considerando que durante o referido perio-
do as atividades folcl6ricas se sobrepdem as
demais atividades préprias da urbe ¢ da gente
olimpienses;

Considerando que o Executivo Municipal,
como um dos Orgios que auspicia a festa fol-
lérica local, cabe dispor sobre a sua organiza-
cdo, sob o aspecto material e sobre a sua en-
levagdo, sob o aspecto promocional;

Considerando que as raizes do fole nﬁuio;




—

nal encontram-se assentadas sobre os mitos eria-
dos por nossas gentes; '

Considerando que, repetindo o Mestre Ba-
silio de Magalhdes; <o mito ¢ a transfiguracéo
dos seres e fendmenos naturais em corpos ina-
turais e forgas sobrenaturais»;

Considerando que, assim posto, nada obsta
ao Executivo, o aproveitamento dos mitos de

nosso folclore para a enlevacido da festa em seu
aspecto promocional;

Considerando que dentre os mitos do folclo-
re brasileiro, o do SACI - PERERE & um dos mais
conhecidos, caracterizado sempre por uma figu-

ra folgazd, alegre e sem maldades;
DECRETO:

Artigo 1.0 - Fica instituido o Mito do Saci-
Pereré como patrono do 10.0 Festival do Fol-
clore de Olimpia, cabendo-lhe ativar e avivar as
festas, as comemoragdes, o3 folguedos, a alegria

e as danc¢as populares, no periodo de 11 a 18
de agosto de 1974.

Artigo 2.0 - Este decreto entrard em vigor
na data de sua publicagfo, revogadas as dispo-
sicoes em contrario.

Registre-se e publique-se.

Prefeitura Municipal de Olimpia, aos 9 de agosto
de 1974.

a) - Dr. ALFONSO LOPES FERRAZ
Prefeito Municipal

Registrado e publicado na Diretoria Geral
do Expediente da Prefeitura Municipal de Olimpia,
aos 9 de agosto de 1974.

a) - MARIO MICHELLI
Diretor Geral do Expedicnte

Colégio e Escole Normal Estadual “Copitdo Narciso
Bertolino” - Olimpid.

Centro de Estudos e Pesquisas Folcldricas

Para comemorar o més do Folclore,
alem do majestoso 10.0 Fefol, o Centro de Estu-
dos e Pesquisas Folcléricas do C.E.N.E. «Capitéo
Narciso Bertolinos, de Olimpia, orgarnizou uma
gsérie de Conferéneias aos estudantes e estudio-
sos do folclore brasileiro.

Conferéncias

(temas e preletores)
Més agosto
Local: Saldo - nobre do Sindicato Rural
Horario: 20 horas

1) Medicina Popular
Preletor: Prof. Rothschild "Mathias Netto

- professor de Matematica do estabelecimen-
to e presidente da Comissdo Municipal do Patri-
monio Histérico e Cultural de Olimpia —

2) Folguedos Populares de Olimpia
Preletor: Prof. José Sant'anna

- prolessor de Portugués do estabelecimen-
to e membro efetivo da Associacio Brasileira de
Folclore - Sdo Paulo —

Dia 21

3) Cozinha Brasileira
Peletora: Profa. Teresa Coletto Souza

- prolessora de Educacfio do estabelecimen-
to e membro do Departamento do Folclore de

Olimpia —
Dia 22

4) Linguagem Popular
Preletor: Prof. Mauricio César Alves Pereira

- professor de Portugués do estabelecimen-
e membro do Departamento de Folclore de Olim-

pia —
Dia 23

5) Artesanato Folclérico de Olimpia
Preletor: Prof. Paulino Rodrigues

- professor de Artes Industriais do estabele-

cimento e membro do Departamento de Folclore
de Olimpia -~

Olimpia, 16 de agosto de 1974

a) Dr. Altino Robazzi
diretor

Justa Homenagem

Durante o 10.0 Festival do Folclore, mais
precisamente, no dia 15 de agosto de 1974, num
intervalo do recital da inimitavel cantora Inesita
Barroso, os professores do C.E.N.E. «Capitéo
Narciso Bertolino», prestaram ao professor José
Sant’anna a mais significativa, a mais tocante e
mais justa homenagem.




No palanque oficial, na presenca de grande
parte do corpo docente daquele estabelecimento
de ensino, que muito concorre para o brilhantis-
mo da Grande Festa de agosto, a professora Ma-
ria Cecflia Cosentino Franco saudou-o com as
seguintes palavras, cheias de sinceridade e sen-
timento:

«Senhores, senhoras
Jovens que me ouvemp»

«Vocés acabaram de assistir as lindas de-
monstracoes de dancas e de ouvir a voz mara-
vilhosa de Inesita Barroso, interpretando canc¢oes
do mais legitimo folclore brasileiro.

Mas talvez nem todos tenham se Ilembrado
do que torna possivel apreciarmos esta festa, do
que estd por tras deste espetaculo.

— H4 uma comissfio que trabalha muito.

— H4 jovens que colaboram com entusias-
mo.

— H4 pais que gastam e se sacrificam.
— H4 entidades e grupos que apdéiam.
— H4 visitantes ilustres que nos honram.

Mas sobretudo, acima de tudo, ha o entu-
giasmo, o amor entranhado do Prof. Sant’anna
pelo folelore.

Nés, professores do «C.E.N.E. Capitdo Nar-
ciso Bertolino», que convivemos com o professor
Sant'anna todos os dias e conhecemos de perto
sua dedicacdo e sua luta. N6s que sentimos e
sofremos juntos as dificuldades quase insupera-
veis do comeco, dez anos atras. N6s que sentimos
e gozamos juntos a alegria de colocar a festa do
folclore no calenddrio do Municipio, queremos
cumprimentar especialmente o professor Sant'anna
pelo décimo aniversdrio da Festa do Folclore.

Sant’anna:

Pelo seu entusiasmo, idealismo, dedicacéo.

Por seus méritos que tedo o mundo conhe-
ce.

E por aquelas qualidades que s6 nos, com-
panheiros de todos os dias, conhecemos.

Nosso abraco no dia de hoje.»

. Apoés a saudagéo da estimada mestra, a pro-
fessora Carmen Beatriz Pittigliani Rodrigues, em
nome dos colegas, passou &8s mios do homena-
geado uma linda placa de prata na qual lera as
seguintes palavras gravadas:

10.0 Festival de Folclore
O C.E.N.E. «Cap. Narcizo Bertolino», pionei-
ro na realizacdo do «Festival de Folclore» de
Olimpia, através de seu corpo docente, homena-
geia o criador, incentivador e coordenador desta
festa,

Prof. José Sant'anna
Olimpia, agosto de 1974.

O professor José Santanna visivelmente
emocionado, ndo teve palavras, para agradecer a
tamanha demonstragio de amizade e reconheci-

mento.
R.M.N.

Prefeitura Municipal de Olimpia
Conselho Municipal de Cultura
Museu de Histéria e Folclore

Sexta Exposicdo de Presépios
(Arte e Artcsanato do Natal)
De 19 a 24 de dezembro de 1974

Local: Saldo - nobre do Sindicato Rural
Dia 19 (quinta-feira)

as 14 horas:
Inauguracéo da Sala de Presépios
Serdo expostos:

1- Presépio de Pano (D. Maria Alves Car-
doso) - Olimpia

2. Presépio de Palha de Milho (D. Francis-
ca Porto Boni) - Olimpia

3- Presépio de Barro (D. Antdnia Gongalves
Vechiato) - Olimpia

4- Presépio de Madeira (Miguel Moriel)
Olimpia

5- Presépio de Madeira (José do Santos)
Olimpia

6- Presépio de Cera (Joaquim Garecia)
Olimpia

7- Presépio de Embira (D. Maria Garcia)
Olimpia

8. Presépio de Cabaga (Pio Osério de Me-
nezes) - Olimpia

9- Presépio de Bucha (D. Narcisa DBatista
Miranda) - Olimpia

10- Presépio de Corda (D. Sebastiana Gon-
calves Dias) - Rib. dos Santos

11- Presépio de Barro (José Francisco Fran-
ca) Trindade (GO)

12- Presépio de Barro (D. Edite, D. Candi-
da e D. Luisa Alves dos Santos) - Taubaté (SP)

13- Presépio de Barro (D. Eugénia da Silva) -
Sdo José dos Campos (SP)

14- Presépio de Barro (D. Ana Vieira Ruivo) -
Cambuci (SP)

L]
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as 20 horas:

I- Corporacdo Musical «Cidade de Olimpia>»-

execucdo de musicas folcloricas brasileiras
principalmente as que se referem ao ciclo na-
talino.

II- Grupo Parafolelérico «Cidade Menina-Mo-
ca» do Colégio e Escola Normal Estadual «Capi-
tdo Narciso Bertolino» de Olimpia

apresentagio de dangas folcléricas brasilei-
ras.

Dia 20 (sexta-feira)
as 14 horas:-
Concurso Estudantil «Histéria do Presépio»

Loecal: Saldo - nobre do Colégio e Escola
Normal Estadual <«Capitdo Narciso Bertolino» -
Olimpia

e c—
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as 20 horas:-
Coral da Igreja Metodista de Olimpia -
apreseantacio de canc¢des folclbricas natalinas

as 21 horas:-
Exposi¢cdo Estudantil

Albuns de Fotografias do «Folguedos Popu-
lares Natalinos» - alunos do Colégio e Escola
Normal Estadual «Capitdo Narciso Bertolino».

Dia 21 (s4bado)

as 15 horas:-

Concurso Estudantil «Lendas que envolvem
o Natal»

Local para recebimento das pesquisas:
Saldo - nobre do Colégio e Escola Normal
Estadual «Capitdo Narciso Bertolino» - Olimpia.
as 20 horas:-

I- Inauguracdo da Exposi¢io Filatélica de
Selos Alusivos ao Natal.

II- Grupo das Pastorinhas - Vila S8o José -
Olimpia.

I1l- Folia do Divino Espirito Santo - Vila Séo
José - Olimpia

IV- Congada - Terno Verde - Jardim Sanfa
Ifigénia - Olimpia

V- Reisado - Carapicuiba (SP)
VI- Serenata - Grupo «Reuméticos do Luar»,
interpretrando o Cancioneiro Folelérico do Natal.
Dia 22 (domingo)

as 17 horas:-
Exposi¢io de Plantas do Ciclo de Natal
Local: Sagufio do Sindicato Rural - Olimpia
as 20 horas:-

Orfedo do Colégio e Escola Normal Estadual
«Capitdo Narciso Bertolino» - Olimpia

Temério: Cancoes do Ciclo do Natal
Dia 23 (segunda-feira)

as 20 horas:-

[- Exposi¢do de Bandeiras e Mascaras das
Folias de Heis

[[- Terco Popular: Nascimento de Jesus
(com participa¢do de Violeiros)

|II- Tiradeira: D. Sebastiana Miranda Batis-
ta.
Dia 24 (terca-lfeira)
as 20 horas:-

Violeiros: Toninho e Luisinho - Vila Sao Jo-
sé - Olimpia. Execuclio de toadas de Folias de
Reis (viola e violdo)

as 22 horas:- ’
Passagem das Folias de Reis
(do Municipio de Olimpia)

- Grito para a peregrinacéio até o dia 6 de
janeiro -

a) Companhia Coutinho - Baguagu

b) Companhia Miranda - Bairro S&o Jogé
¢) Companhia Ribeiro - Vila Cisoto

d) Companhia Paula - Vila Cisoto

e) Companhia Batista - Bairro Sao José

f) Companhia Macedo - Fazenda Cachoeiri-
nha

g) Companhia Fernandes - Jardim Paulista

h) Companhia Ferreira - Jardim Santa Ifi-
génia

i) Companhia Santos - Vila Santa Teresinha
j) Companhia Alves - Fazenda Santa Rosa
k) Companhia Reis - Corrego do Capim

1) Companhia Souza - Vila Raia

m) Companhia Batista - Ribeiro dos Santos
n) Companhia Santos - Bairro Séo José

o) Companhia Tomés - Baguacg¢u

p) Companhia Nicanor - Baguagu

q) Companhia Menezes - Ribeiro dos Santos
r) Companhia Gomes - Bairro Tamanduéa
s) Companhia Rocha - Vila Rodrigues

t) Companhia José Pedro - Guaraci

u) Companhia Misael - Guaraci

v) Companhia Delamodarme - Bairro 8&o
Benedito

w) Companhia Gongalves - Fazenda Ca-

choeira
x) Companhia Rosa - Vila Miessa

Cozinha Popular de Olimpia

Para a venda ao pablico, a quituteira olim-
piense, D. Natalina de Carvalho, prepara quitutes
(doces e salgados) tradicionais da cuzinha po-
pular do Natal: rabanadas, roscas, pao-de-queijo,
biscoito de polvilho, broa de fubd, broinha de
amendoim, doce de leite, doce de cidra, doce de
queijo, etc.

Nota: Serd distribufido, gratuitamente, folhe-
to contendo sugestdes para o carddpio de Natal:
ceia e almogo. Ao gusto bem brasileiro, incor-
porando muitas das tradi¢goes do pais com pra-
tos gostosos como leitoa com farofa, tutu de fei-
jdo, peru assado, frango cheio, lombo de porco
assado, arroz com milho, macarronada com ba-
tatinhas, etc.

Decreto de 8 de maio de 1970

Dispde sobre inclusdo de evento no Calen-
dario Turistico do Estado.

Roberto Costa de Abreu Sodré, Governa-
dor do Estado de Sdo Baulo, usando das atri-
buicdes legais e,

Considerando que a cidade de Olimpia rea-
liza anualmente, no més de agosto, a sua FES-
TA DO FOLCLORE,;

Considerando que o evento se constitui em
interessantissimo festival folclérico em que sio
apresentados grupos de Congadas, Cateretés,
Folias de Reis, Danca de Sdo Gongalo, Cava-
lhada, todos constituindo atra¢gdes magnificas
para o grande ptblico.
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Considerando que o folclore € um reduto
da cultura espontdnea do povo e que . constitui
objeto de temas literarios e artisticos;

Considerando que as festividades de cunho
folelérico contribuem para o aprimoramento
dos sentimentos de nacionalidade,

Considerando, finalmente, que o incentivo
aos movimentos que visam promover a divulga-
cdo do nosso folclore importa, também, no aca-
tamento a uma mensagem de Sua Santidade, o
Papa, recomendando «a preservacio dos usos e
costumes de tradicdo de todas as terras do
mundo»,

Decreta:

Artigo 1.0 - Fica oficializada para fins de
sua inclusdo no Calendério Turistico do Estado
a «<FESTA DO FOLCLORE» que se realiza anual-
mente no Municipio de Olimpia, ng més de agos-
to. :

Artigo 2.0 - Este Decreto entrard em vigor
na data de sua publicacdo.

Paldcio dos Bandeirantes, aos 8 de maio
de 1970.

Roberto Costa de Abreu Sodré

Orlando Gabriel Zancaner, Secretario de

Cultura, Esportes e Turismo.

Publicado na Casa Civil, aos 8 de maio de 1970.
Maria Angélica Galiazzi, responsdvel pelo

SNA.

Copia fiel do D.O. publicado em 9 de maio
de 1970, pagina 4, 2.a coluna.

A mais antiga referéncia a expressdo «con-
gada» remonta ao ano de 1760, na Bahia, por
ocasido das bodas da rainha de Portugal, D. Ma-
ria I.

Folguedo de formacéo alro-brasileira, exis-
te no Rio Grande do Norte, Rio de Janeiro,
Rio Grande do Sul, em Goias, Sdo Paulo e ou-
tras unidades federativas do Brasil

A congada tem, pois, &mbito nacional e em
nosso Estado pode ser encontrada em Olimpia,
bem como «em Aparecida, Atibaia, Caraguata-
tuba, Franca, Ilhabela, Itapetininga, Itapira, Joa-
nopolis, Lindo6ia, Moji das Cruzes, Nazaré Paulis-
ta, Piracaia, SalesoOpolis, Santa Isabel, Santo An-
tonio da Alegria, S4o Sebastidio (bairro de Sao
Francisco) e Socorro» (Folclore de Sdo Paulo,
agosto, 1969).

A nossa copa apresenta o grupo de con-
gada de Santo Antonio da Alegria, cujo «capi-
tdo» € o Senhor Jodo Domingos.

11.0. Festival do Folclore - Olimpia
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ASPECTOS DO FOLCLORE BRASILEIRO

CONGADA

Sao Sehastiao do Paraiso

Estado de Minas Gerais

MOCAMBIQUE

Estado de Minas Gerais

CONGADO

Santo Tomas de Aquino

Estado de Minas Gerais

Alguns GRUPOS FOLCLORICOS que se apresentaram durante o
- 10.0 Festival do Folclore de Olimpia — 1974
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Seja esta mensagem, inicialmente, a
manifestagdo’'da minha profunda simpatia e

admiragdo por Olimpia e sua gente.

Desde os seus primeiros e tumultuo-
sos dias, Olimpia ~ de Dona Olimpia, filha
de Anténio Olimpio - surgiu, pioneiramente,
a exemplo de algumas cidades do oeste norte-
americano, como nicleo fadado ao desempenho

de missdo paulista, enérgica e civilizadora.

E ao encantamento de méaos semea-
doras, de méos afanosas e criativas, foi se er~
guendo, & margem da antiga «Sdo Paulo-
Goias», a cidade de Olimpia. Esta, hoje, é um
espetaculo de forca e progresso a olhos que a
desvendem até os longes, fora mesmo das suas

arrojadas balizas citadinas.

SECRETARIA DE ESTADO DOS NEGOCIOS DA EDUCACAO

Gabinete do Secretério

Quanto ao 8.0 Festival de Folclore,
E§ real:zar—se de 14 a 20 de agosto, formulo
votos de inteiro éxito, como sempre tem su-
cedido em anos anteriores. Com essas festas
folcléricas, cumpre Olimpia um dos aspectos
do seu grande destino: o da preservacio e in-
centivo da cultura tradicional e popular. Pois
que € em nosso folclore, infra-estrutura da his-
téria, que encontramos, presentes e auténticos,
todos os elementos que atuaram na fundagéo

da Patria Brasileira.

a) ESTHER DE FIGUEIREDO FERRAZ

Secretario de Estado dos
Negécios da Educagao
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