|

:
l.

EDICAO ESPECIAL

——

30 Festival do Folclore De 14 a 21de agosto de 1977

]
-
b =47 |
ot
SN R,
-0 T




EXPEDIENTE

Anuério do Folclore
(Ano VII - nQ 8 - agosto de 1977)

Expediente - endereco:

Rua Bernardino de Campos, 900
Caixa Postal: 60 — Fone: 738
15400 - Olfmpia - SP

Publicagdo Oficial:

Departamento de Folclore
Comissdo de Folclore

Museu de Histbria e Folclore
(Conselho Municipal de Cultura)

Diretor:
Professor José Sant’anna
Redator- chefe:

Professor Rothschild Mathias Netto

Auxiliares:

Antonio Cleméncio da Silva
lvan Eduardo Bruniera

Lay-Out de Ronaldo Luiz Benfatti e Silva
Fotos de Alvaro Bragion

Fotolito e impressdo:
Artes Graficas Rio Preto

CRESPO & CIA. LTDA.

Rua Antonio de Godéi, 3243
Fones: 32-4266 - 32-4078 - 21-1445
15100 - Sdo José do Rio Preto - SP

Composta e impressa:

Grafica Novo Mundo
Olimpia - SP

NOSSA CAPA

Flagrantes do Terno de Congada ‘‘Chapéu
de Fitas”, Jardim Santa Ifigénia, do Capitdo José
Francisco Ferreira - Olimpia - colhidos, no més de
maio de 1977, por ocasido da festa ciclica, em
homenagem aos santos padroeiros: Nossa Senhora do
Rosério, Séo Benedito e Santa Ifigénia, e ainda
num preito de gratiddo a Princesa Isabel, por eles
convictamente chamada de Santa.
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OLIMPIA EM TEMPO

DE FESTIVAL

Situada no Brasil paulista, no Vale do Rio Turvo, Olimpia ndo se
destaca entre as grandezas do nosso pafs, apenas, pelas suas gigantescas festas
mas se distingue, a0 mesmo tempo, pelos prodigios de uma regido feracissima
e promissora e a capacidade de trabalho dos denodados plantadores, no
rude combate com a terra.

Este pedaco de chdo paulista é obra de esplendor das cidades e
povoados onde moureja ativa e encorajada a popula¢do urbana nos espigdes
que estendem margeados pelo Turvo até as barrancas do Rio Grande, onde
vive 0 herdico semeador na luta pela producdo da terra.

No tracado das paralelas dos verdes cafeeiros, na beleza do solo
matizado pelos penachos dourados dos .arrozais, pelo brancos capuchos
dos algodoais ou pelo manto chamalotado das extensas paisagens, fonte da
nossa riqueza pecudria, estd vivo o esforco de nossa gente laboriosa, presa
a gleba pelo amor ao trabalho. Sdo pessoas desassombradas, sem as peias
do fatalismo criminoso que manieta as almas, como combatentes de coragdes
abrasados de fé, de ardor civico.

E neste espirito, em Olimpia, ndo sdo conhecidos os tumultos e
revoltas, atentados que marcam o sinal dos tempos, de revoltas contra a
ordem, a disciplina e mesmo o desamor & Pdtria, que ndo é apenas um
simbolo, mas uma realidade viva, um sentimento nobre que eleva e dignifica
uma nacao civilizada.

Tudo em Olimpia é um exemplo vivo de paz e felicidade. E é-nos
grato falar que o Folclore e o seu Festival alicercam a vida pacifica dos
habitantes da terra.

A defesa do nosso folclore, amparada pelos nossos administradores,
no estimulo ao elemento folc, faz denossa Olimpia um centro de importancia
para a pesquisa e estudo da cultura popular.

Falar de folclore em Olfmpia, é perpetuar pleonasmo; pois este
pedaco do Brasil, em agosto - Més do Folclore - se transforma em Palco
Nacional onde se congregam grupos folcldricos de todas as dreas culturais do
pafs.

Mocambiqueiros, congadeiros, folides de Reis, dancadores-de-sao-
goncalo, catireiros, enfim, todos os grupos de folclore sdo cercados pelas
multidoes que os douram a luz do alvorecer ou no esplendor dos crepGsculos
abrasados.

Nao falemos da beleza do folclore: de sua masica, cores, movimentos,
doléncias, animos e agitacdes, risos, aplausos e até ldgrimas. . .

O folclore é tdo rico e tdo variado; tdo variado e tao rico que chega,
as vezes, a dificuldade de descricao.

Conhecé-lo é tdo importante para a Nagdo como a religido é para a
alma.

Que futuro aguarda uma Nagdo que descura de sua propria HistGria
e de suas mais expressivas Tradicoes?

José Sant‘anna



HOMENAGEM

Excelentissimo Senhor Presidente
da Repiblica Federativa do Brasil

GENERAL ERNESTO GEISEL




O Chefe do Cerimonial da Presidéncia, Ministro Jorge Carlos Ribeiro, enviou
ao Prefeito Municipal de Olimpia, Sr. Alvaro Cassiano Ayusso, por solicitacio do Excelentissi-
mo Senhor Presidente Geisel, o telegrama do teor seguinte:

Brasilia, 02 de agosto de 1977

ILMO. SR.
PREFEITO MUNICIPAL DA CIDADE DE OLIMPIA

SR. ALVARO CASSIANO AYUSSO
OLIMPIA - SP

Excelentissimo Senhor Presidente da Republica muito agradece o
convite de Vossa Senhoria para comparecer ao 132 Festival do Folclore de Olimpia,

mas vendo-se impossibilitado de estar presente na ocasifo, incumbiu-me enviar a
Vossa Senhoria e a todo povo dessa progressista cidade paulista mensagem de con-
gratulacoes e estimulo pelo importante evento que ja4 se tornou tradicional.

Atenciosamente

Ministro Jorge Carlos Ribeiro
Chefe do Cerimonial do Presidente da Reptublica



A direcdo deste ANuArio sente-se honrada em homenagear o Governador do Estado
de Sao Paulo Dr. Paulo Egydio Martins. o Secretario da Cultura, Ciéncia e Tecnologia Dr. Max Feffer.

o Secretario do Trabalho Dr. Jorge Maluly Neto e o Secretario dos Esportes e Turismo Dr. Ruy Silva.
autoridades que tém contribuido para a mais ampla divulgagdo do folclore brasileiro e as quais

Olimpia é também grata pelo decidido apoio e estimulo que emprestaram ao 13.” Festival do Folclore.
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Dr. Max Feffer Dr. Jorge Maluly Heto Dr. Ruy Silva
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Prefeito Municipal de Olimpia Mlvaro Cassiano Ayusso. a quem agradecemos a

colaboragao e ajuda, sem as quais o presente Festival muito perderia em repercussdo e brilho,

Valemo-nos da oportunidade também para felicita-lo pelo aniversario transcorrido a 13
de agosto corrente, juntando os ncssos cumprimentos aos dos numerosos amigos, companheiros e ad-

miradores que bem demonstraram a sua imensa popularidade.



FOLCLORE, UMA HISTORIA SEM AUTOR

Trazemos uma narrativa que nasceu com a es-

pontaneidade dos lirios do campo... nio pertence a nin-
guém porque € patrimdénio comum, constituindo uma par-
ticularidade de cada povo, de cada grupo étnico e carac-
terizando a expressfio dos seus sentimentos nativos, suas
alegrias e dores, suas crenc¢as e rituais. Sobretudo sabe-
doria popular que se manifesta de diversa modalidade e,
por isso mesmo, cultura em todos os sentidos.

vel.»

0 que é Folclore ?

A sua origem perde-se no tempo e
talvez seja tdo antiga quanto o préprio homem,
pelo menos a partir do momento em que sentiu
a necessidade de externar o seu modo de viver.
Criacdo que nfdo tem autoria conhecida, méxi-
me pela sua condi¢do de anonimato; entretan-
to, possuindo a sua cultura especifica, simples
e humilde como o povo, como a geracdo ano-
nima que passa e lhe d4 origem.

Desprovido dos requintes das mani-
festacOes altamente artisticas, a sua beleza tem
0 diadema da naturalidade, sem aderecos ou
atavios. Preso as raizes de cada nacionalidade
e regionalidade a sua histéria, certamente, nfo
passa de uma outra «estéoria» dentro da Histé-
ria, principalmente porque destituido da chan-
cela dos magnificos episédios.

A versatilidade varia de casta para
casta e diverge de cada pedaco do «mapa mun-
di» que os diciondrios registram como «Nacdo».
A ele estdo ligados os mais antigos «mythos»
(gr. relato) de que setem idéia na Humanidade,
todas as formas vivenciais comuns a cada povo.
Quando o arquedlogo Thoms criou a expressio,
com certeza nfo pretendia referir-se, exclusi-
vamente, ao fendmeno sé6cio-cultural inerente a
cada pais senfio, também, a cada individuo como
- cédula de uma coletividade, a fim de distinguir
a presenca do homem no somatorio de crencas,
supersticdes, costumes, etc.

Aqui poderiamos pensar nos grupos
ou nos homens-simbolos, sobre cujas existén-
cias criaram-se numerosas lendas, a exemplo
do nosso «padre Cicero», das narrativas de
Guilherme Tell, o libertador da Suica, ou do
nomade cigano envolvido na «magia» da sua
raca.

Todo esse conjunto de recontos que
se estereotipam nas mais diferentes criag¢oes,
por assim dizer, traduz a exuberincia imagina-
tiva do povo. A isto se deu o0 nome de Folclo-
re. .

Embora essas manifesta¢gdes, multipli-
cdveis no tempo pelo «processo da adaptacio»

«No folclore h&4 sempre clardes de aurora,
porque a sua criacdo é continua e interminé-

Renato Almeida

e das «variantes de atualizacfo», encontrem as
suas raizes hd milénios, e mesmo na preé-histé-
ria, somente muitos séculos mais tarde foram
conhecidas com a designacdo atual. Os anti-
qiiissimos rituais do oriente, tanto quanto as
danc¢as barbaras das tribos mais remotas, outra
coisa ndo eram senfo primitivas manifestag¢oes
folcléricas.

A origem do vocédbulo, dentre outras,
é anglo-saxodnica, isto é, folk—povo e lore — sa-
ber, grafada «folk-lore» e, posteriormente,
«folklore», e, finalmente, folclore, traduzindo e
significando a cultura do povo ou popular, e que
se fundamenfa na Histéria, na Sociologia e na
Antropologia.

No Brasil, somente ap6s a reforma or-
togralica de 1943, passou a ser escrita a forma
folclore. Ganhou novas formas graficas ou ex-
pressionais, por exemplo, na Franca dando cau-
sa & «demopsicologia», & «antropopsicologia» e
«oui-dire» e legando-nos a Itdlia a «demologia».

Nas civilizagoes mais antigas ja se
conhecia o folclore, desde Pausénias, na Grécia
(séc. II d. C.), a Montaigne no séc. XV e o8 Ir-
maos Grimm no séc. XIX. Entrementes, quem
verdadeiramente o batizou foi o inglés Sir
William John Thoms (1803-1885), proclamando o
termo em artigo publicado no jornal londrino
The Athenaeum, em 22 de agosto de 1846,
data que, mais tarde, passou a constituir o «dia
universal do folclore.. Thoms, porém, ndo foi o
Gnico. Diversos outros estudiosos trataram do
assunto, entre eles George Laurence Gomme,
dando nova dimensdo & palavra, a qual com-
preendia. a) narrativas tradicionais; b) costumes
tradicionais; ¢) supersticdes e crendices e d)
linguagem popular.

A folclorista brasileira, Professora Ma-
ria de Lourdes Borges Ribeiro, nos elucida so-
bre as condi¢des préprias do folclore: 1) anoni-
mato; 2) aceita¢@io coletiva; 3) transmissfo oral;
4) tradicionalide e 5) funcionalidade. O Brasil
realizou o I Congresso Brasileiro de Folclore,
em 1951, e em 17 de agosto de 1965 (Dec. ni-
mero 56747) o Governo Federal reconheceu o
dia 22 de agosto como o dia do folclore. Den-
tre os numerosos e ilustres folcloristas brasi-
leiros destacamos: Silvio Romero, Jofio Ribeiro,
Nina Rodrigues, Camara Cascudo, Bréulio do



Nascimento, Renato Almeida, Gustavo Barro-
so, Cecilia Meireles e outros.

s fontes e a presenca do Folclore

A rigor, todos os acontecimentos his-
toricos constituem os fundamentos do folclo-
re. Além dos feitos de carater épico, assinale-se
o mito, em particular as religioes e os hébitos
que se caracterizaram no <«modus vivendi» de
cada povo, e como nos ensina a mencionada
Prof.* Maria de Lourdes, as «herancas étnicas».
A parte as multiplicas configuracdes mitologicas
que distinguem as diversas nacionalidades, real-
ce-se 0 cristianismo, notadamente por meio das
chamadas «comemorac¢des méveis» do calenda-
rio litGrgico romano ou decorrentes da Reforma
separatista.

O certo é que a sua universalidade
encontra base numa tendéncia propria de cada
pais com as diversificadas variacdoes e manifes-
tacoes através do tempo, as inclina¢cdes de ca-
da comunidade e retratando o perfil plebeu dos
diversos paises, pois «o folclore é a propria al-
ma de um pais», como assevera a folclorista
Maria de Lourdes.

N&o focalizaremos os costumes tra-
dicionais, da mesma forma que ndo nos detere-
mos no folclore brasileiro o qual, de maneira
semelhante & nossa calonizacdo, € produto de
trés culturas, a indigena, a portuguesa e a afri-
cana, sendo o nosso folclore rico e exuberante
como tantos outros no mundo e conhecido da
maioria dos brasileiros.

Limitar-nos-emos, tdo somente, a um
repasse geral sobre o folclore, internacional,
ou, antes, as possiveis origens da expressdo.

As fontes do folclore, do ponto de
vista da antigiiidade, parecem-nos deveras re-
motas, além dos fatos que a Histéria registra,
dos quais se tem conhecimento, por exemplo,
o8 hédbitos dos povos do Oriente, particularmen-
te, Egito, India, China, Sudio, etc.

Por outro lado, como fator importante,
ressaltamos a imigracdo de diversas e diferen-
tes levas populacionais, cruzando as {fronteiras
de outros paises e trazendo consigo uma «he-
ranca» de costumes naturais da sua regido, rea-
daptados e modificados por essa peregrinacdo,
possibilitando o aparecimento de nova estrutu-
ra folelérica, de outros produtos andénimos e
adquirindo a fisionomia do lugar.

No tocante a historicidade, o folclore
nos envia as primeiras manifestacoes anteriores
4 Idade Média, como vimos atrds, mas sobre-
tudo, a partir dessa fase da Histéria (séc. V ao
XV), e mesmo anfes, momento em que as dife-
rentes narrativas (em geral em verso) passaram
para o dominio popular, ndo raro fundamenta-
das na Historia.

Cremos nfo haver davida de que as
apreciadas diversificagoes do folclore interna-
cional muito deveram as guerras de conquistas,
bem como aquelas voltadas para o Continente
Africano e dai trazendo para o Ocidente a exo-
tica beleza dos rituais sudaneses e bantos, de
que é rica a raga negra, além das Cruzadas que
de tal sorte contribuiram para a formacio dos

diferentes tipos de folclore.

Das fontes de origem, quer dizer das
manifestacdoes que serviram de sedimento as
«caracteristicas populares do povo», entendemos
nés, destaca-se a Balada, forma lirica inicial-
mente coreografica, 14 pelos fins do século
XIll, e mesmo anteriormente (v. Chanson de
Rolland), a qual, na andanca da Historia, se
transformou em expressoes ou representacoes
de carater popular ou popularizadas pelas
«versoes», em particular na forma de narrativas
(estrofes), cancdes e dancgas, posteriormente ti-
picas e que se transferiram, depois, para os
quadrantes poéticos (séc. XVI), maiormente com
os «<romanceros da Espanha» difundidos pelo
Velho Mundo e convergindo para as baladas
populares francesas (ex. Franc¢ois Villon), ingle-

'sas, escocesas e alemas.

Outra fonte que nos parece de valor,
na constituicdo do folclore universal, foi a cha-
mada «Gesta», composi¢cdo épica e herdica, par-
ticularmente & época de Carlos Magno (séc.
VIIl), Ricardo Coracdo de Ledo (Ricardo I da
Inglaterra), Jodo Sem Terra e a semilendaria
figura de Rei Arthur, envolvendo estoérias que
dai se originaram e assimiladas pelo povo, bem
como outras personagens historico-lendarias,
composicdo que se transformou, mais tarde, nas
«cancoes de Gesta», popularmente apreciadas,
sobretudo as famosas Gestas do Rei Carlos Mag-
no, de Garin de Monglane as de Moguncia,
ao que counsta, vinculadas as Coplas, peca
poético-popular (século XV a XVIII) de ori-
gem provenc¢al. Diversas fontes deram cau-
sa a difusdo do Folclore dentre as quais’os
elementos que podemos considerar importan-
tes, como sejam o «jogral», o «menestrel» e o
«trovador» (entre n6s os cantadores, serestei-
ros, violeiros ete), tipos plebéicos de {rovado-
res ambulantes da época medieval e, provavel-
mente, até o p6s-Renascimento, o8 quais se fa-
ziam acompanhar do antigo instrumento musi-
cal denominado «viela» (do naipe de cordas, ao
que se supde ancestral do violdo e, ou guitarra).
Anote-se ainda, o valor do madrigal italiano do
século XIV, espalhado pelo Ocidente através
dos «madrigalistas» e do cunho, pelo menos,
semipopular. Finalmente, outros registros de im-
potdncia das fontes do Folclore e que influen-
ciara de certa maneira na criacdo (também)
do nosso folclore: o «cancioneiro» hispano-por-
tugués, transmitido ao povo e porele absorvido
de geracdo para geracio e 0 «<romanceiro» po-
pular, igualmente ibero-portugués e transpor-
ado para o Brasil pelas levas dos primeiros
colonizadores.

Isto, porém, ndo é tudo, antes o enfo-
que do aspeto literdrio, quer dizer, a oralidade
folclérica. Diversos outros componentes, contu-
do, apresentam feicdo nitidamente folclorica e,
a rigor, os acontecimentos que marcaram OS
sucessivos passos da historia das civilizagoes,
o8 quais, tomados pelo povo, se transfor-
maram em feitos folcléricos. Nao seria exagero
a afirmacido de que o Folclore est& presente
em todas as coisas, ou, para usarmos a ex-
pressdo popular hodierna, «esta em todas». Dois
aspetos sdo basilares no Folclore: o espiritual e
o material e, nestes, especialmente no primeiro,
o fator magia, em que pese o alorisma de que
o homem ¢ um animal congenitamente supers-
ticioso... Em diferentes regioes de cada pais
existem diversificadas categorias ou perfis do




folelore, como uma constante no viver do po-
vo, muitas dessas categorias vindas de longas
épocas, evoluidas e conservadas, pelo menos
algumas, até os dias de hoje. Além da caracte-
ristica oral ou literaria, a incursdo do folclore
no campo da medicina, das ciéncias e das ar-
tes em geral como, por exemplo, a medicina
popular, as glosas, o artesanato, a danca e co-
reografia tipica, bem assim a sua presencga e
influéncia no teatro, na musica, em tudo, final-
mente como nos referimos. De sorte que deve-
mos entender que o Folclore ndo ¢, simples-
mente, um fato fechado e circunscrito, de ma-
neira exclusiva, as camadas plebéias. H4, ao
contrario, uma espécie de interinfluéncia, ob-
servada entre o classico e o folelérico e cu-
jos exemplos sdo numerosissimos. Deixamos ao

leitor o ensejo de imaginar a extensio do Fol-
clore no tempo e no espaco, maiormente, se
considerarmos que cada um de no6s tem
alguma esséncia de folclore, a comecar pela
criatividade nos divertimentos infantis.

Tudo isso, por intermédio do «pro-
cesso de adaptacido» e da evolugdo no tempo,
caracterizando diferentes modelos ou configu-
ra¢Oes folcloricas universais, & semelhanca do
que conhecemos hoje e estudamos como parti-
cularidades de cada povo.

(Da Revista «Petrobras» - janeiro/levereiro/marco
de 1976 - 275 - paginas 23/21)

FOLCLORE E TEORIA LITERARIA

O Folelore em suas raizes mais pro-
fundas e em suas multiplas manifestacdoes pode
ser analisado & luz dos conceitos de determina-
da Teoria Literaria. Ele ¢é divulgado através
de relatos verbais ou escritos, os quais consti-
tuem a formula substancial de uma narrativa.

Nesse sentido uma narrativa folelori-
ca, seja ela de que tipo for, pode ser formali-
zada pelos modelos tedricos da Literatura, uma
vez que nela o carater ficticio alcan¢a sua ple-
nitude. Uma narrativa folecléorica como outras
narrativas, apresenta o relato de fatos que po-
deriam ter acontecidos ou que mesmo ndo ten-
do acontecidos, sdo frutos da imaginacdo de
quem OS narra.

Se tomarmos os elementos estruturais
de uma narrativa qualquer, como o foco narra-
tivo, a acdo, o enredo, -0s personagens, 0 tem-
po, 0 espaco e os didlogos, veremos que, a pri-
ori, estdo presentes em dada manifestacdo fol-
clorica. A posteriori, eles sdo evidentes, princi-
palmente se o teérico tem o texto em méos pa-
ra submeté-lo aos seus estudos.

Um ou outro elemento estrutural po-
de predominar nessa ou naquela manifestacéo
folclérica, mas isso ndo implica num juizo de
valor quanto 4 importancia dos fatos. Subtra-
imos e analisamos esses elementos, ndo porque
eles se evidenciaram numa certa manifestac¢io
e ndo ocorrem em outra, mas pelo que eles ali
‘significam. As alegorias, os provérbios, as len-
das, os usos e costumes, os mitos, sem falarmos
dos espetdculos e musicas, projetam sempre um
elemento que deve ocupar o primeiro plano, as
vezes um elemento secundario passa despercebido
em virtude da posi¢cdo que ocupa, embora seja
tdo importante quanto ao primeiro.

As alegorias, 08 provérbios e as len-
das projetam o foco narrativo enquanto enun-
ciagdo e enunciado. Ao enunciar um fato o
narrador imprime sua maneira peculiar de di-
zer de acordo com seus usos e costumes. Quan-
to ao enunciado, ele é um conjunto de elemen-
tos lingiiisticos, que relacionados entre si, in-
dependem de seu narrador. Como 0 anonimato
€ uma caracteristica marcante do folclore ha
uma tendéncia muito grande para colocar o
enunciado em primeiro plano sem a preocupa-
¢do com o processo em si. Poderemos enunci-
ar o mesmo provérbio em duas linguas sem pre-

juizo de seus elementos intrinsecos como acon-
tece com o conhecido «Agua  mole em pedra
dura, tanto bate até que fura» (C’est en forgeant
qu'on devient forgeron).

As lendas atualizam um elemento es-
trutural — o enredo que é o que mais se evidencia
nesse tipo de narrativa. O teédrico interessado
pode atender para a seqiiéncia de motivos as-
sociados que constituem a prépria fadbula, bem
como para as inferé:cias sociais, histéricas ou
miticas que nelas aparecem.

Essas lendas apresentam sempre um enre-
do que obedece & ordem cronologica dos fatos.

O mito, quanto & significacdo, atuali-
za 0 elemento tempo, embora seja atemporal e
0 espaco-lugar de origem, apesar de indepen-
der desse, para projetar sua autonomia. Enfim,
embora tenha esses dois componentes como e-
lementos principais, explica 0 mundo sem su-
bordinar-se a ambos.

Um auto ou drama-pastoril como o
Bumba-Meu-Boi vale-se de elementos nfo ver-
bais como a coreografia, luzes e cores, mas po-
de vincular-se a um sistema tedrico-literario
visto enquanto texto. Em sua apresentacio ndo
faltam a ac¢do, o didlago e os personagens, co-
mo por exemplo o préprio. Boi que centraliza
em si a maior parte das aten¢des. Pois, juntan-
do-se esses trés elementos desse auto é que se
percebe melhor a visdo do mundo e das coisas.

Em certos folguedos celebrados por
ocasido do Natal e Reis, como a Folia que le-
va esse nome, notam-se vAarios personagens o0s
quais séo responsdveis pela dramaticidade do
espetdculo. Geralmente hd4 uma hierarquia co-
mo resultado da funcdo de cada elemento do
grupo o que nos permite identificar os perso-
nagens principais e secundarios que, relaciona-
dos entre si, nos fornecem condi¢cGes para es-
tudos sobre a ideologia do folguedo.

Recolhendo os componentes estrutu-
rais aqui apresentados, ndo nos seré dificil con-
cluir que, € possivel subtrai-los a certas mani-
festacdoes folcléricas jA que sua incidéncia é
patente ncs estudos de texto.

Mauricio César Alves Pereira

(Professor de Portugués e Literaturas na E. E. P, S. G.
«José Anténio Santana, de Guaraci, Comarca de Olimpia - SP)



NECESSIDADE DE SENTIR A ESSENCIA DO SABER VULGAR

O mundo ocidental viu surgir o sécu-
lo XX condicionado pelo racionalismo e pelo
utilitarismo, arrastando ainda o endeusamento
das for¢cas econdmicas e dos interesses mate-
riais da época anterior.

A tecnologia apontou duramente para
uma iluséio - a de que a energia do sol basta-
va para o progresso. Alas sfio abertas ao va-
por, a eletrecidade. Destrufram-se os mistérios.

Temos o homem diante de um mundo
em desabalada metamorfose, que ele nfo con-
segue compreender nem controlar.

Mas apesar daquilo que ao seu redor
se altera, se modifica, se estrutura, se sistema-
tiza, persiste nele uma aguda sensibilidade
para tudo quanto é longinquo, espontineo, des-
preocupado, fantasioso. Uma necessidade exis-
tencial determina essa sintonia com as coisas
que ficaram imunes do naufrdgio na angustia.

O homem de hoje é o de ontem, é o
de sempre, por isso h4 nele a mesma Aansia de
conhecer as coisas e ordenar o mundo. S6 que
implica em crescentes davidas, envolvido por
incomoda sensa¢@o de hipocrisia, (como se a
Gnica coisa de que pudesse ter certeza fosse o
«faz-de-conta»), naquela tarefa, desvia-se da a-
¢do controladora da l6gica e do raciocinio. Par-
te em busca de uma ordem natural tanto quan-
to possivel. E o caminho para identificar-se
com a palavra coletiva e oral, com o pensar
primdrio e douradouro, com o sentir direto e
natural, com o agir anénimo e simples.

Geracdes redescobrindo o mundo. Ndo
pelas formulas convencionais; ndo pelos ele-
mentos radicionalizados e codificados pela in-
teligéncia reguladora. Trata-se de um conheci-
mento que escapa as explicacdes, aos ca-
nones, as delini¢cdes, pois é assimilado de ma-
neira informal, difusa, intuitiva. E o préprio
SABER. Manifestagdes do povo que ajudam
lembrar a dualidade. intrinseca ao humano (espi-
rito/corpo; razdo/intuicdo) e que atendem as e-
xigéncias do ser integral.

Nessa ordem de idéias inscreve-se a-
quela parte da Literatura Brasileira que, lutan-
do pela renovacdo estética (ao voltar as cos-
tas a linguagem que com peculiar transparén-

cia refletia o conﬁreto-objetlvo) viu-se cara-a-
cara com um plano méagico, onde todas as rea-
lidades sdo possiveis.

Nessa postura nova da palavra poéti-
ca afluem sobretudo o ladico e o popular, ten-
tando o registro da aventura humana no mun-
do; coisa nalural, ingénua e espontidnea, mas cu-
riosamente espaniosa - eterno motivo de encanta-
mento para o povo.

No processo de <explicar» a génese
do mundo e a condicdo humana, a leitura des-
tes textos conduz-nos a uma visdo primitiva de
que nossa caminhada se guia por forcas enig-
maticas e de que o valido, o essencial, estd ngs
sonhos dos homens.

Por isso Méario de Andrade promove
uma palavra que penefra no nosso populério, e
se identifica com ele, andénima e coletivamente.
«Macunaima» apresenta um conjunto que partici-
pa do folclore e se eleva a criacdo literéria,
atingindo a conciliacdo desejada.

Por isso em «Grande Sertdo: Vere-
das», Guimardes Rosa utiliza um ritmo descan-
sado, imitando o falar daquele que mergulhado
no nafural, ndo vive sujeito ao tempo-angistia,
construgdo do social. E o relato se espraia mi-
nado de cantigas folcléricas, que comunicam
ao oufro a beleza e a alegria (ou a emocéo)
dos gestos nfo-pragméaticos:

«Olereré

Baiana...

Eu ia

eu ndo vou mais...
Eu faco

que vou

14 dentro, 6]Baiana:
e volto

do meio

pra fras!»

Carmen Licia Zambon Firmino
(Professora efetiva de Portugués na E.E.S.6. «Cap. Narciso Bertolino» - Olimpia

@ Auxiliar de Ensino da Cadeira de Literatura Portuguesa no Insti-
futo de Biocéncias, Letras e Ciéncias Exatas de S. J. do Rio Preto,)

Em 1965, o Diario Oficial da Unido (n.” 157), de 18 de agosto, publica o Decreto n,° 56 747
que em seu artigo l.” reza: «Sera celebrado, anualmente, a 22 de agosto, em todo o territério nacio-

nal, o Dia do Folclore.

No mesmo ano de 1965, a cidade de Olimpia, realiza o seu 1.’ Festival do Folclore, defen-

dendo a sobrevivéncia dos folguedos e artes da criagdo popular.



FOLCLORE: A MANIFESTACAO ESPONTANEA DE UM POVO

H4 muitas idéias errOneas a respeito
do folclore. A maijoria difundida e aceita. O fol-
clore néo é, por exemplo, alguma coisa longinqua
que se precise ir buscar entre as pessoas anoni-
mas de uma coletividade rural qualquer. Nem,
muito menos, é tradicional, no sentido de que
somente as coisas antigas representam fatos fol-
cloricos.

Estas e outras idéias originam-se da
primeira definigdo de folclore, formulada em 1846
pelo inglés William John Thoms. O objetivo deste
arquedlogo era encontrar um termo capaz de de-
signar o conjunto de cantos, narrativas, costumes
e usos populares tradicionais. Para isso, ele usou
duas velhas palavras saxodnicas: folk, que signi-
fica povo, e lore, saber, formando assim folk-lore,
isto é, saber do povo. Como conseqiiéncia, tornou-
se comum pensar que o folclore somente pesqui-
sa o tradicional, no sentido de antigo, sendo por-
tanto uma disciplina interessada em fatos e e-
ventos passados e estatisticos.

Se essa foi uma das mais importantes
caracteristicas do primeiro conceito de folclore,
hoje nfio basta para particularizar o fato folclo-
rico. Na verdade, ao estender-se pelo mundo, o
conceito de folclore evoluiu e ampliou-se.

Atualmente compreende-se folclore co-
mo «o estudo da cultura espontinea da gente dos
campos e das cidades», que € dindmica e evolui
na medida em que o pensar, o sentir, o agir e o
reagir dos membros da sociedade modificam-se
‘em determinados locais, regides ou nagdes.

Para melhor entender esse novo con-
ceito é preciso recordar que, numa mesma 8O-
ciedade, coexistem parelalamente duas formas de
manifestacdo cultural. Uma erudita, resultante do
ensino organizado ou oficial, com escolas, uni-
versidades, academias, e portanto, orientada por
instituicoes como o Estado, a Igreja, o cinema,
a imprensa e as organizac¢des intelectuais. E ou-
tra espontinea, decorrente da experiéncia de
vida, nfo dirigida e ndo orientada por nenhuma
dessas instituicoes. Nesta, na que nasce da vi-
véncia didria do homem ao lado do seu seme-
lhante, desenvolvem-se os fatos folcloricos.

| Embora a cultura erudita e a espon-
tinea sejam expressdes diversas de uma mesma
sociedade, devido ao fato de coexistirem para-
lelamente, elas se influenciam mutuamente. Por

Carnaval, bumba-meu-boi, congada, festa do Divino.

Quadrinhas, lenga-lengas, abecés. Apelidos, de-
safios, modas de viola. Mutirfio, ritos de nascimento, bati-
zado, noivado, casamento e morte.

Indumentérias. CerAmicas, brinquedos, maquinas.

No mundo maravilhoso do folclore ha lugar para
todas as expressdes espontineas da criatividade humana.

Por isso, constantemente vivido e revivido, o fol-
clore é a manifestacdo mais auténtica da maneira de sen-
tir, pensar e agir de qualquer coletividade.

O que caracteriza e identifica os fendmenos fol-
cléricos? Onde e quando ocorrem?

isso, o folclore muda constantemente, dependen-
do da maior ou menor integra¢lo dessas duas
culturas. E estd presente em todos o8 membros
da coletividade, com intensidade diversa. A cren-
ca de que folclore é uma manifestagfo exclusiva
de pessoas humildes e incultas nada mais € que
um preconceito. O folclore existe também entre
pessoas de formacgdo intelectual. A giria é um
dos exemplos da manifestacdo folclérica em to-
das as classes sociais, podendo ainda ser men-
cionado o folclore que surge das inGmeras ati-
vidades profissionais modernas e urbanas, desde
motoristas de caminh8o a aviadores.

O folclore 86 é tradicional no sentido
em que se compreende a tradi¢do como o fio que
liga o presente, o passado e o futuro, ou seja,
na medida em que caracteriza toda a existéncia
cultural do homem. Hoje é comum ver-se em fa-
tos foleloricos tradicionais, como a literatura de
cordel, aspectos modernos, tais como a constru¢ao
do metrdo. Outro exemplo: objetos folcléricos fei-
tos de pneus velhos, um material néo tradicional.

O fato de inGmeras expressdes folclo-
ricas tradicionais apresentarem temas modernos
ndo invalida sua autenticidade, desde que a es-
pontaneidade de criacdo continue a existir. O
que importa caracterizar no folclore néo é o te-
ma, mas a espontaneidade da criacdo.

Para caracterizar o fato folclérico é
indispensdvel que ele seja espontineo e reconhe-
cido pela comunidade. A aceitagéo pode ser per-
cebida com facilidade ao analisar-se a funcéo do
fato folelérico, Quem faz é levado a fazé-lo por
algum motive. Nada €& gratuito. Assim, as bandei-
ras das festas do Divino séo feitas pelos parti-
cipantes como cumprimento de uma promessa, 0
jogo da capoeira dissimula um tipo de luta e os
folguedos, como congadas e mo¢ambiques, reve-
lam a intensa motivagéo religiosa e o desejo de
homenagear os santos pradroeiros.

Além da criatividade, da aceita¢do co-
letiva, da funcionalidade e da tradicionalidade,
apresenta ainda o fato folclérico, os seguintes as-
pectos: o anonimato, isto &€, o autor quase sem-
pre € desconhecido, pois sua identidade perdeu-se
através dos tempos, ou, quando conhecida,
sua criag¢do possui apelos foleléricos wmais for-
tes que se sobrepdem & sua individualizag¢fio, a



transmissfo oral, processo pelo qual difundem-se
o8 conhecimentos populares tdo logo sejam acei-
tos pela coletividade, embora existam véarias ex-
pressdoes populares de transmissdo escrita, como
os enredos das congadas e a literatura de cordel.

De todas essas caracteristicas, a criati-
vidade espontdnea e a aceitagdo coletiva sdo as
mais importantes. O homem cria porque sente
necessidade de expressar-se a seu modo dian-
te das coisas e das situacdes. Seu trabalho, para
ser folelérico, precisa ser livre de interferéncias,
o que pdo significa que esteja isento de influ-
éncias. Uma paneleira, por exemplo, faz panelas
de barro porque gosta e ndo porque sua maée,
avé ou bisav) as faziam. A prova é que ha fi-
lhas de paneleiras que néo sabem fazer panelas.
E muitas vezes, quando os filhos continuam a
atividade desenvolvida pelos pais deixam de ser
folcléricos, passando a ser representantes da
cultura popular ou popularesca, porque néo criam
coisas novas espontaneamente.

A cultura popular ou popularesca é
bem diversa da espontinea. Ela € o resultado
das influéncias das culturas erudita e esponté-
nea. E seu campo de acéo resulta da moda, do con-
sumo e do comercialismo. Portanto, € passageira.

O Brasil é um dos paises mais ricos em
manifestacdes folcloricas. Elas caracterizam aqui-
lo que poderiamos chamar de expressdes da nos-
sa nacionalidade. Quando pensamos num mexi-
cano logo nos surge a imagem de um mestigo
vestido com roupas bordadas e chapéu enorme;
ao pensarmos no brasileiro lembramos, de ime-
diato, do gatcho, do sertanejo nordestisno e da
baiana. Mas o folclore ndo se restringe apenas
4 diversidade de indumentarias de tipos regionais.
As modalidades estudadas pelo folclore sdo bem
amplas e abragem, em linhas gerais, as seguin-
tes divisOes: arte, artesanato e técnica; usos
e costumes; literatura; linguagem; masica, dancga,
religides, supersticdes e crendices.

Todas essas atividades guardam pro-
fundas influéncias das vérias culturas que, no
desenvolvimento de nossa histéria, marcaram a
formacdo de nosso povo.

A cultura brasileira, nova e auténtica,
nasceu do encontro entre culturas diferentes. A
portuguesa, a africana e a indigena, tém papel
de destaque. Da mescla destas culturas, acresci-
das dos tracos de outras trazidas pelos imigrantes,
formou-se a cultura espontdnea brasileira, palco
e acdo do nosso folclore.

As coisas indigenas nfo representam
fatos foleloricos. O estudo do folclore se restrin-
ge apenas as manifestagcdes espontdneas da so-
cidade civilizada ou histérica. E a cultura indi-
gena desenvolve-se em outro tipo de sociedade,
a primativa ou dgrafa (sem escrita). No entanto,
o folclore brasileiro tem muitos tragos da cultu-
ra indigena. Nos folguedos e nas danc¢as, princi-
palmente, sua presenca é evidente.

Manifestacdes Ludicas

De todas as modalidades de manifesta-
¢oes espontdneas do povo brasileiro, as ladicas-

aquelas que tém o cariter de jogos, brinquedos
e divertimentos — sfio as mais conhecidas, por-
que aglutinam muitos participantes. S8o as testa
as dancas, os folguedos populares, os jogos
brinquedos, o teatro e as representagdes.

Entre as festas encontra-se aquela que
é a maior manifestacdo popular brasileira, o car-
naval. Festejado em todo o pais, sua orlgem per-
de-se no tempo e nele reina absoluto o samba.
O samba nasceu na Bahia, do contato do batuque
africano com outras dancas dos escravos acul-
turados. Depois emigrou para o Rio de Janeiro,
onde tranformou-se em samba carioca de partido
alto. Mais tarde, sob influéncia dos ranchos de
Reis, aparecem as escolas de samba, cujos des-
files atuais atraem a atencéo de gente de todas
as partes. i

Outras festas com caracteristicas fol-
cléricas bem brasileiras sio também as festas ju-
ninas, as do Divino Espirito Santo, de Sdo Bene-
dito e de Nossa Senhora do Rosério.

No quadro maravilhoso, das manifesta-
¢oes folcloricas ladicas brasileiras, as dang¢as e 08
folguedos ocupam um lugar de destaque. Embora
semelhante, possuem caracteristicas distintas. 08
folguedos, por exemplo, sdo realizados por grupos
organizados, que ensaiam periodicamente, e suas
apresentacdoes sempre possuem algo de repre-
sentativo. Entre eles estdo: o bamba-meu-boi, do
Maranhfdo; o maracatu, de Pernambuco; o terno-
de-reis, da Bahia; a congada e a cavalhada, de
Goids; as escolas de samba, do Rio de Janeiro;
as folias de Reis de Sdo Paulo; o boi-de-maméo
de Santa Catarina. JA4 entre as dancas, podemos
mencionar. a desfeiteira, do Amazonas; o carim-
b6, do Pard; o baifdo, do Ceard; o frevo, de Per-
nambucov; o catereté, de Minas Gerais; o fandan-
go, do Rio de Janeiro, a ratoeira, de Santa Ca-
rina; a quadrilha, do Rio Grande do Sul.

Descrever a riqueza de detalhes de ca-
da um dos folguedos e dancas é praticamente
impossivel. InaGmeras sdo as caracteristicas pe-
culiares de cada um: vestimentas tipicas, ador-
nos, instrumentos, ritmos e passos. Em todas es-
sas manifestacdes, no entanto, uma caracteristi-
ca € comum: a alegria contagiante de seus par-
ticipantes e a espontaneidade com que- se reali-
zam.

Ndo menos ricas que as dang¢as e {fol-
guedos sdo as outras modalidades de expressdo
folclorica brasileira. No artesanato, a inspiracéo
espontinea das popula¢des do litoral e do interior
cria um verdadeiro estilo nacional, inspiragéo
para artistas eruditos.

Quem é capaz de confundir a cerAmica
do Marajé com utensilios de outras partes? Como
descrever as imagens coloridas e cheias de for-
ma dos utensilios caseiros, acessérios de habitacéo
e armas de defesa? Somente vendo-os nas feiras
podemos sentir o quanto sdo brasileiros: moringas,
potes, abanos, panelas, cuias, bals, canastras, re-
des, esteiras, peixeiras, alpargatas, cintos. Ha ain-
da os brinquedos fabricados de trapos e espigas de
milho, as médquinas utilitdrias como monjolos,
moendas e teares. As figuras de madeira, as ren-
das e os trabalhos em croché.

Nos usos e costumes populares também



o folclore brasileiro apresenta aspectos de gran-
de interesse para os estudiosos e para o conhe-
cimento da identidade cultural do pais. O muti-
rdo é um deles. Caracteristico do Vale do Pa-
raiba é uma forma de auxilio mGtuo entre os
homens do campo. Nos fins de semana ou em
determinadas épocas, familias inteiras se reu-
nem para auxiliar um elemento qualquer do gru-
po, quer seja na prepara¢cdo da terra para o
plantio ou na colheita, quer seja na marcacgéo
do gado, na constru¢do de uma casa ou estrada.

Devido ao fato de propiciar a reunido
de grande namero de pessoas pertencentes a
mesma faixa de cultura espontidnea, o mutirdo &
muito interessante para os pesquisadores, por-
que em sua realizagio sempre corre a presen-
¢a de outras manifestagdes folcloricas, como
dancas tipicas e distribuicdo de doces, salgados
e bebidas, de aspecto tipicamente popular.

Outro aspecto importante do folclore é

a literatura espontinea, da qual o cordel apre-
senta-se como 0 exemplo mais representativo.
Nessa modalidade incluem-se também os mitos,
lendas e histérias populares conhecidas por to-
dos. Sdo os «causos», as anedotas, 08 enigmas.
Na linguagem, sobressaem o8 apelidos, ditados,
proverbios e adivinhas.

A inventiva folclérica nfo tem limites.
Por ser espontinea é auténtica e sua simplici-
cade ndo segue estilos ou escolas estéticas, mas
sim o singular engenho dos que vivem mais por
destino, preferéncia ou voca¢do, no mundo da
magia. Segundo Cecflia Meireles, o folclore é o
proprio retrato do homem que <repercute em
nosso espirito como uma coisa antiqiiissima e
atual, efémera e eterna, e confunde o que so-
mos no que fomos, seriamos ou seremoss.

(Do Jornal Unibanco - ano V - agosto/setembro de 1976-n.° 53-SP)

CULTOS E DEVOCOES

Mastros e Bandeiras

O Brasil de norte a sul festeja o dia
do seu santo com grande pompa ou simples-
mente, nio se esquece de fincar o masiro com
a figura do santo, junto & igreja, no fundo do
quintal, ou ao lado da casa. Assistir ao levanta-
mento da bandeira com figura do santo protetor
e homenageado, como S&o Jodo, Sdo Pedro, Séo
Benedito, Santo Antdnio, Santa Cruz é muito in-
teressante. Rojoes e salva de ronqueiros 8&0
te;tourados para que a festa seja ouvida & dis-

ncia.

E costume enfeitar-se o mastro com
flores naturais ou de papel e fitaus coloridas.
Mas o mastro precisa ser preparado. Cortado
numa sexta-feira, de preferéncia no minguante.
Rezam o Padre-Nosso antes do corte e o mastro

é pintado de acordo com as cores do seu Santo.

Na Europa, no més de maio, festas
populares sfio realizadas para o culto ao poder
erminativo da terra, com bailado ao lado de
arvores e mastros. Nas festas dionisiacas erguia-
ge planta coberta de figurinhas, de presentes,
e outros objetos, motivo muito bem lembrado por
Virgilio em «Georgia», € mesmo por outros Iin-
formantes do Velho Mundo.

O hasteamento das bandeiras dos ora-
gos catélicos teria outra origem, alheia aos
mastros votivos dos cultos agrarios. A bandeira
do santo representa festa, comemoracdo, a pre-
senca do santo no local, a chamada dos fiéis. A
festa da Aldeia de Carapicuiba, no més de maio,
 festa de Santa Cruz, é motivo para verificagdo

Laura Della M&énica
(PROFESSORA DE FOLCLORE)

da cultura indio-jesuitica, de grande valor histo-
rico e turistico.

A Puxada do Mastro ¢ uma festividade que
se realiza no morro da Conceicdo em Vitoria
do Espirito Santo.

Usar os patronos nos artifices como
bandeira, era costume portugués: pedreiros, car-
pinteiros, estendiam a bandeira com a figura de
Sdo José. Os grupos de Folias de Reis, por to-
do o Brasil, ainda hoje saem de suas casas com
a bandeira, simbolo da prépria companhia. Os
Grupos de Folias do Divino costumam sair com
seu bando precatério ou ndo, mas usando figu-
ra de uma pomba branca na bandeira vermelha.
H4 uma hierarquia nesses grupos pedintes, co-
mo: o8 padrinhos do mastro, o alferes da ban-
deira. Muitas vezes o grupo constituido tem o
nome de Bandeira, e ao som de violas, pandei-
ros e caixas saem cantando o texto:

«Dai esmolas ao Divino

com prazer e alegria,
reparai nessa bandeira

é de vossa freguesia.»

Donos-de-casa fazem questdo de rece-
ber as bandeiras, quer seja do Divino ou dos San-
tos Reis. A bandeira entra em casa sob pedido
de licenca, abencoa e depuis de ter comido e
bebido, agradece a esmola e se retira com o can-
to de despedida. As esmolas, em dinheiro
ou espécie sdo dadas pelo dono-da-casa com 0
objetivo de cumprimento de promessa ou porque
assim o deseja. Colocam-se na bandeira ou es-



tandarte as promessas em dinheiro, fotografias,
I_!Itas, flores, etc.

Bruno de Menezes, em «Sdo Benedito
da Praia», contou-nos, que em 1938, os [estejos,
em louvor a Sdo Benedito, em Belém do Para
era um acontecimento catélico-popular notavel. A
derrubada do mastro era feita de maneira diferente.
No final da festa, o centro de atrag¢des era a cal-
da do mastro, e para que isso acontecesse pri-
meiramente as tiradeiras de rezas entoavam suas
oracdes respondidas pelo povo que se aglomera-
va na praca. O primeiro golpe de machado de-
veria ser dado pelo juiz-do-mastro. A bandeira
apanhada por qualquer pessoa, antes que
caisse, significava que esta havia alcang¢ado a
graca solicitada.

Em Santo Antonio da Alegria (SP), as-
sisti, nas festividades de aniversédrio daquele Mu-
nicipio, ao arreamento das bandeiras das Conga-
das, cujos mastros foram fincados no largo da
Igreja de Nosso Senhora do Rosério. Ali o ar-
reamento era totalmente religioso, com canto e
toques solenes de caixas e o0s assistentes com
fisionomias tristes demonstravam o fim da festa.

Anote po seu caderninho turistico as
festas de Sdo Benedito, em Aparecida, dignas de
serem vistas. O levantamento do mastro é feito
com a colaborag¢do do capitdo-do-mastro que o
ergue em praca puablica. A coroa encimada na
bandeira com a efigie do santo é ofertada pelo
alferes da mesma.

Anote, também, no seu caderninho de
roteiros: Festa do Divino com intimeras bandei-
ras em Moji das Cruzes, em S&o Luis do Parai-
tinga... e ndo se esque¢a que durante o més de
agosto — a CAPITAL DO FOLCLORE — OLIM-
PIA, faz a maior festa folclorica de todo o inte-
rior paulista.

O mundo catélico passa a viver, de
maneira diferente, durante a Semana Santa. Tu-
do e todos se voltam para ela: religiosidade, pe-
niténcia, maior respeito, medo do pecado e das
condenacgdes.

DOMINGO DE RAMOS — Vocé vai
guardar os ramos bentos que recebeu na igreja
ou de algum amigo, para queiméa-los nos dias de
tempestade. Talvez deixe de comer carne, se ja
ndo comec¢ou a abstinéncia desde quarta-feira de
cinzas. Em Olimpia ainda fazem ramos totalmen-
te trangados com belissimos desenhos.

Atos Campos, informa que em Mairi-
pord (SP), as folhas das palmeiras eram bem
trabalhadas e levadas 4 igreja para a bén¢éo. Su-
zana Mariana com 52 anos, nascida na Fazenda
Santana, em Conchas (SP), disse-me que o povo
daquela regifo acredita na palma benta atirada
ao fogo com uma pitada de sal para amainar as
tempestades, abencoar a casa e eliminar as doen-
cas. Dona A. Baraldo de Sousa nascida em Ame-
ricana (SP), com 62 anos informou que ao voltar
da igreja com os ramos, deixa-os no quintal até
a Pascoa quando, entdo, os leva para dentro de

casa. Nos terreiros de Umbanda e Candomblé
também se realiza a cerimdnia do ramo bento &
sua maneira.

DURANTE A SEMANA SANTA — Ge-
raldina Alves dos Santos com 56 anos, nascida
em Riacho de Santana (BA), ndo pratica certos
atos, como: varrer a casa, pentear os cabelos,
assoviar, ouvir rddio muito alto, cortar lenha,
tirar 4gua do pocgo. A louga era lavada no rio.
Cobria-se com pano roxo ou preto as imagens
ou estampas de santos que tinha em casa. Hoje
ela vive em Martin6polis (SP) e apenas se abs-
tém de comer carne, mas guarda nas gavetas
o8 quadros de santos que estdo nas paredes ou
em cima dos méveis. Lufsa Gaé, com 76 anos,
nascida em Americana (SP) conta: “No meu tem-
po de mo¢a nfon se comia carne, manteiga e nin-
guém tomava leite por causa da gordura. N&o
ia a bailes nem usava roupa decotada ou sem
mangas. Ndo xingava e nem cortava os cabelos.”
Durante a Semana grupos religiosos costumavam
parar em frente das casas fazendo a recomenda
de almas.

O professor José Sant’anna de Olimpia in-
forma que nesse periodo € costume deixar as unhas
crescidas para nfdo virar lobisomem, e antes do
nascer do sol, continua ele, é preciso cortar um
pedacinho da orelha do cachorro para que este
ndo enlouqueca.

QUINTA E SEXTA-FEIRA SANTAS —
Os violeiros de Mairipord tiravam as fitas e as
cordas de suas violas, para recoloca-las somente
no sdbado de aleluia depois do meio-dia. Os ca-
cadores respeitavam mais a quinta do que a
sexta-feira, chegando mesmo a temé-la, mas isto
ha 30 anos passados.

Dona Natalina de Sousa Luna nascida
em Juazeiro do Norte ¢ atualmente morando em
Americana, com 42 anos de idade, disse-me que
ninguém de sua familia comia doce porque Jesus
passou armaguras, ndo punha grampo nos cabe-
los para ndo maltratar Jesus e ndo tomava leite por
causa da gordura. Alguém desobedecendo & tra-
dicdo foi tirar leite da vaca e este virou sangue.
N&o se trabalhava a partir do meio-dia até segun-
da-feira depois da Péscoa.

Certa vez, entre S0 Sebastiio e Ca-
raguatatuba(SP), um grupo de pescadores aguvar-
dava a hora da saida para a pescaria, quando um
homem totalmente embriagado, em altos berros,
entrou na casa, dizendo que desejava alegrar a
todos. Pegou a viola que estava presa & parede
e comegou a cantar. Todos sairam e uma velha
senhora permaneceu em casa enquanto o rapaz
continuava cantando. Procurou acalmé-lo. Quando
seus cabelos comecaram ficar arrepiados saiu cor-
rendo a gritar pelo nome de Deus. Houve um
estrondo em casa. E tudo desapareceu. O rapaz
era 0 demodnio que tentara aquela familia.

Na sexta-feira, continua dona Natalina
informando, cada pessoa costuma fazer seu pra-
to de comida e trocar com o vizinho. Depois véo
lavar no rio a louga. O resto de comida serve
de alimento para os peixes. Mog¢as e rapazes ndo
namoram. E proibido passar debaixo da quares-
meira, pois a pessca se transforma em lobisomem.
Mula-sem.cabeca aparece nas encruzilhadas.

Carlos Narciso Vieira, nascido em Séo



Paulo, capital, contou-me que de 1970 a 74,%na
igreja da Parada Inglesa (bairro), o padre Jilio
organizava a procissdo-do-enterro. A Verdnica
de quando em vez, parava e cantava 8 melodia
tradicional desenrolando e enrolando a toalha
onde havia a efigie de Jesus. As promessas eram
cumpridas no percurso da procissio. Havia crian-
cas vestidas de anjo, pessoas descalgas, homens
carregando cruzes com relativo peso.

DIA DO FURTO OU DA MALVADEZA
— Luis Francisco Somma de 81 anos nascido na
Fazenda S&o José, em Araras (SP), contou-me o
hébitv dos amigos roubarem galinhas dos vizinhos
proximos ou distantes. A carne era comida no
domingo de Péscoa trazendo sorte para o resto
do ano. Outras pessoas costumavam soltar ¢ gado,
enxotar as galinhas dos galinheiros e outras es-
trepolias. Tudo, tudo por brincadeira, que podia
mais tarde, redundar em sérios prejuizos.

SABADO SANTO — ALELUIA — Joana
de A. Pereira com 25 anos, baiana, disse-me que
na sua cidade natal s6 safa do regime da Qua-
resma quando via a aleluia na agua do sol, isto
é, na 4gua da bacia que deveria refletir uma
roda iluminada. Em Conchas (SP), muita gente
val 4 igreja buscar uma garrafa de 4gua benta
com a finalidade de jogar nos 4 cantos da casa,
afugentando, assim os maus eflavios. Luisa Faé
ainda nos informa que o Judas feito pelos moc¢os
era deixado nas casas das mogas pouco agrada-
veis. Poderia ser até uma ofensa. Osvaldo
Pereira fazia Judas e o dependurava num pau-
de-sebo, esperando a hora. Mas o bisavd de Wil-
ma Richetto, no Sdbado de Aleluia abusava do
vinho em Santos (SP). Safa de casa pulando, dan-
¢ando e 80 voltava depois de divertir-se com o0s
amigos comendo o tradicional pato assado, ca-
brito, arroz de forno feito na panela de ferro,
rabada (doce) e letrilha(doce). Isto h4& 40 anos.
Os navios atracados no Porto daquele Municipio
costumavam apitar, os bondes tocavam seus si-
nos repetidas vezes e as igrejas repicavam os cam-
pandrios. A Aleluia chegou! Os moleques toca-
vam repiques nas latas vazias e também nos pos-
tes de ferro.

A queima ou malhag¢io do Judas é mui-
to antiga e feita de maneira diversa, com testa-
mentos do pobre-coitado. E Carlos Narciso Vei-
ra que morou nos bairros do Canindé, Pari e
Mandaqui nos d4 as seguintes informacoes: «Du-
rante muito tempo auxiliou na confec¢do dos bo-
necos, malhando Judas de 1945 a 52. Depois, co-
mo «ja era grande», passou a presenciar as ce-
nas. No entanto, até o ano passado ainda conse-
guiu encontrar Judas dependurados em postes
ou em preparativos, nos citados bairros.

No Candomblé, os atabaques voltam a
vibrar em homenagem aos orixds, o dia de
maior matanga de animais é Sdbado de Aleluia
em Mairipord. A criangada costumava gritar:

«Aleluia, aleluia,
carne no prato
farinha na cuia.»

W
-

O Judas em Itu (SP), malhado em pra-
ga pablica, constitui uma grande atracfo turis-
ca.

Em Lages (SC), é muito comum as cri-
ancas receberem ovos coloridos numa cestinha
de papel de seda; galinhas com o pescogo e a
cabecga feitos de pano ou croché e o corpo re-
coberto de pequenas penas. Hébito germénico
que tomou conta de toda regido. Procure estu-
da-lo; é tema bastante sugestivo.

Ex-votos

Se prometeu, precisa cumprir o paga-
mento de promessa. Costume muito antigo, mas
ainda vigente é oferecer, em sinal de gratiddo
pelo resultado de um pedido, um objeto as di-
vindades, como Apolo, Esculdpio ou Diana, pro-
messa de vida ou morte. Oferecia-se também ao
Amor, os troféus e armas, ap6s a vitéria de um
combalte.

Hoje, totalmente ligado & fé de cara-
ter religioso-popular, popular-folclérico, trazido
talvez pelos africanos, ou pelos portugueses ou
ainda deixado pelos indigenas, sobrevive na cul-
tura nacional o cumprimento de promessa aos
santos de devocéo.

Os ex-votos sdo pecas recolhidas em
museus, expostas em salas de milagres de int-
meras igrejas, grutas e capelas espalhadas pelo
Brasil ou em cruzeiros de beira de estrada. E,
portanto, a paga de uma promessa, como disse,
ao santo protetor, em qualquer lugar.

A Histéria registra muitos tipos de pro-
messa como a de César que deixou de fazer a
barba e cortar os cabelos enquanto nfo conse-
guiu superar a tremenda derrota. No império
Bizantino era o povo que praticava determinados
atos como cumprimento de promessa. Muitas
pessoas fazem promessas num momento de a-
perto, sem saber se mais tarde poderféio ou n#o
cumpri-las, mas fazem... Muitas vezes o promes-
seiro fez o pedido para entregar como «paga-
mento>» objetos de madeira e procurara, depois, a
pessoa que saiba esculpir na madeira. Se nféo
encontrar, ele mesmo podera fazé-los. H4 ex-vo-
tos de cerdmica, de papel, de cera, de vidro, de
raizes, etc. Quantas vezes a promessa nfio é pa-
ra si, mas para o elemento da familia ou para
um amigo, ou para um animal que lhe ajuda no
trabalho ou de estimag¢fdo, seja curado.

Vocé vai encontrar por af. pata de ca-
valo, boi pintado em tela, pé de milho, ber¢go de
crianca, mechas de cabelos amarrados com fita
verde-amarela.

O Norte e Nordeste sfio regidoes onde
mais se pratica o ex-voto usando, principalmen-
te a escultura. Mas pode atingir também & pin-
tura como a representacio de um desastre do
qual a pessoa saiu ilesa.

A Matriz do Municipio de Iguape (SP),
possui uma sala de milagres dignade ser visita-
da e estudada. H4 ex-votos em pintura, dese-
nhos, fotografias, barcos de madeira. Na velha
igreja da Penha (SP) que por sinal anda sem-
pre fechada, era interessante observar pessoas
de Estados distantes cumprindo promessa.

O ex-voto é um fato folclérico que
procura explicar cultos e devogdes ainda exis-
tentes no Brasil.



Colecionadores andam a cata por to-
dos os cantos, nio respeitando Salas de Milagres
que representam um grande ponto de apoio pa-
ra o estudo soécio-religioso e histérico-artistico
de um povo.

O Brasil todo faz promessa e das mais
variadas. Ao chegar no Rio Grande do Sul, vocé
poderd ver, & noite, velinhas acesas pelos pagos.
As quadrinhas populares explicam muito bem o
desejo do promesseiro:

«Negrinho do pastoreio
acendo uma vela pra ti

€ pe¢o que me devolvas
a queréncia que eu perdi.

Negrinho do pastoreio
traze a mim o meu rincéo
eu te acendo esta velinha
junto estd meu coracdo.»

Aproveitamento

Estude o ex-voto. H4 um mundo espi-
ritual muitas vezes desconhecido por todos nés.
Aproveite, também para observar a Arte que
nele se projeta.

Sdo Vito Era Italiano

«Nasceu na Cicflials «<Ndo! em Basilica-
tal» «<Nfo, minha av6 me disse que era romano!»
Filho de Ilia, rico e nobre senhor que viveu no
ano 288 da Era Cristd, desde menino, Vito de-
dicara-se & caridade. Sofreu injurias, persegui-
¢oes, reclusdes e suplicios por ter seguido as
oragoes dos cristdos, mas ndo perdeu a 6. Nu-
ma de suas fugas com Modesto e Descéncia, o
0 Anjo lhe apareceu contando o que iria acon-
tecer dai por diante. Certa vez Valéria, filha do
imperador Deocliciano estava «com o diabo no
corpo» e somente Vito, cujos milagres ji4 eram
conhecidos, podia livra-la do mal. Dito e feito.
O imperador ofereceu riquezas e honrarias que
foram recusadas pelo profeta. A recusa foi terri-
vel, pois as torturas recomecaram e das formas
mais diversas: prisdes nas masmorras, apresenta-
goes aos ledes nos grandes espetdculos de are-
na, a caldeira de resina, as rodas de trituracéo.
Finalmente uma tempestade destruiu tudo e a
morte arrebatou os trés entes sacrificados. Se-
pultados debaixo da drvore que lhe dera sombra,
passaram para o esquecimento.

Um dia, a princesa Floréncia de Sa-
lerno, teve um sonho. Os restos mortais de Vito
foram, entdo, sepultados em Poligno, provincia
de Bari. Isto aconteceu na segunda-feira depois
dcalPasaoa da Ressureigdo, no ano 801 da FEra

rista.
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O tempo passou.

Sédo Paulg tornou-se uma grande ci-
dade. Os italianos a escolheram como segunda
Patria, e entre eles os bareses que se reuniram
no Bras. A fé em Sdo Vito era a mesma, sem-
pre homenageado na pequena capela, durante
08 trés dias mais préximos ao 15 de junho.

Nesse periodo ninguém trabalhava. As
ruas Santa Rosa e adjacéncias mudavam o seu
aspecto comercial, tornando-se festivas, com
manifestagdes religiosas e populares. A imagem
do Santo havia viajado de Bari para a casa do
primeiro festeiro. Dali para a capela particular,
a rua Alvares de Azevedo, aberta somente a
15 de junho e a 27 de setembro quando se co-
memorava o dia de Sdo Cosme e Damiio.

Fundou-se, mais tarde a Assisténcia
Beneficente Sdo Vito, cujas familias ainda exis.
tem: Zuppo, Laporta, Seripiciosa, Mastrachirico,
Carrieri, Lobate, Bocazzi e tantas outras, que
continuou a festejar Sdo Vito com missa solene,
procissdo, reza, quermesse, fogos de artificio e
a presenca, indispensdvel da Banda de Musieca.
Néo faltava o jogo amistoso de futebol entre ca.-
sados e solteiros.

Sédo Vito, o italianinho que deu ao Brés
e ao comercio atacadista das ruas Santa Rosa
e outras, a fé e a esperanca de um futuro me-
lhor, a certeza de que a América iria dar a es-
sa gente a paz tdo desejada. Hoje a festa con-
tinua com a boa vontade de reviver o passado.

Em junho sempre se renova. Mas sdo
iradicionais as especiarias em comes e bebes:
Piccicatella (biscoito doce); Torta de ricota com
esséncia de améndoas, dgua de flor, e limdo
raspado; Riquitela (massa de macarrido enrolada
como se faz gnochi (nhoque) cortado e amassa-
da com o polegar. Tempero de tomada, ricota
seca e ralada;, Guimirela (churrasco de figado
de carneiro). Esse churrasco recebe um cuida-
do especial. E preciso que seja eavolto por uma
«rendinha» (tecido que prende os intestinos dos
animais). Quando o churrasco estd sendo cozido
a rendinha vai desaparecendo. Ainda h& polvo
no vinagre, berinjela, pepinos, fincccio (erva-
doce), salsdo, tremogo, queijo e vinho. Se um
dia for a festa de Sdo Vito, chegue cedo para
ndo perder a oportunidade de assistir a tudo e
experimentar as comidas tipicas ainda com o
sabor italiano. L4 estard Anela Angélica Dona-
tello, minha ex-aluna do Curso de Turismo do
SENAC com toda a familia para explicar tudo.
Bem até a préxima festa! Espero voecé sorrindo
e feliz. Tchau, bela!

Volte a verificar a Festa de Sio Vito
e também a de Cosme e Damifo na referida
igreja.

e —————

O Festival de Folclore, em Olimpia, hoje cognominada a Capital do

Folclore, tem por finalidade divulgar, estudar, pesquisar a cultura popular e despertar o interes-

se de todos, principalmente da classe jovem, para a ciéncia folclérica.




ORIGENS DA LITERATURA DE CORDEL

As raizes da nossa literatura de cor-
del, — parrativa em versos e registro de fatos
memoraveis, em folhetos, — estdo fincadas, sem
nenhuma davida, em velha tradicdo portuguesa
e ibérica. As «folhas sollas» ou «folhas volantes», de
que falava Teoéfilo Braga, existentes desde o
século XVII, em Portugal, correspondiam aos
«pliegos sueltos» em Espanha, consoante men-
ciona Ramé6n Menéndez-Pidal. Literatura popu-
lar impressa que se conhecia também em Fran-
c¢a pela denominacéo de clittérature de colporta-
ge», - literatura ambulante.

Cremos que o primeiro estudioso bra-
gileiro a indicar essas raizes foi o nosso emi-
nente Mestre Luis da CAmara Cascudo, em nu-
merosos livros ¢ ensaios, Depois, outros pes-
quisadores apontaram as mesmas fontes, como o
jovem norte-americano Mark J. Curran, no livro
«l LITERATURA DE CORDEL», (edicdo da UFPe., Recife,
1973) e recentemente M. Diegues Janior, no en-
saio intitulado «A LITERATURA DE CORDEL», (edicdo do
MEC), Cadernos de Folclore, 2, C.D.F.B., Rio,
1975).

Desejamos agora chamar a atencéo
dos. estudiosos brasileiros para um aspecto im-
portante ligado ao problema da origem da nos-
sa literatura de cordel, que nos parece néo foi
ainda considerado, pelo menos ao que saibamos.

O fendmeno da literatura popular im-
pressa em folhetos néo foi emergéncia exclusi-
va da 4drea mediterridnea da Europa, embora néo
se discutam as nossas vincula¢des com as cultu-
ras portuguesas e ibéricas. Nem apenas de sua
extensdio até & Franca. Se ndés recuamos no
Tempo, em torno de folhetos ou panfletos im-
pressos, vamos encontré-los numerosos e anti-
gos noutras regidoes da Europa.

Podemos hoje proclamar, sem receio,
que essa tradig8o da literatura popular impressa
(em prosa e verso) é muito mais antiga na Eu-
ropa do que geralmente se tem admitido. Assi-
nale-se a sua ocorréncia em paises europeus
da mais alta tradi¢cdo cultural, como o foram e
ainda o0 sfo a Alemanha e a Holanda. Afirmacéo
que nfo anula as raizes lusas e ibéricas da li-
teratura de cordel, — insistimos, — mas tdo so-
mente as aprofunda e procura demonstrar suas
conexoOes historicas com antiga tradi¢cdo ger-
ménica.

E impressionante verificar-se que um
veiculo de divulgacdo popular, — o folheto im-
presso, — que se pode considerar pré-colombiano
e pré-cabralino, — cantinua vivo e atuante no
nordeste brasileiro, em plena era da televisdo
a cores e dos computadores, Em Portugal, na
medida em que o Jornal intenaiﬂcava a sua
circulacéic, as «folhas solfas» desapareciam. No
Brasil, — especialmente no Nordeate, — a litera-

Verissimo de Melo

(escritor, folclorista, professor de Antropologia Cultural
da Universidade Federal do Rio Grande do Norte)

tura de cordel coexistiu com o jornal e depois dele,
antes e depois do réddio e até hoje com a tele-
visdo. Este € um dos fatos mais singulares da
literatura popular brasileira, nfo sendv de admirar,
portanto, que seja cada vez mais crescente o0
nimero de especialistas nacionais e estrangei-
ros interessados nesse campo de estudos. Dizer-
se que a literatura de cordel estda desaparecen-
do no Nordeste é afirmacéo tipica de pesquisa-
dores apressados, estranhos & nossa 4rea de
trabalho. Ela nunca esteve tdo viva e atuante
como nestes hltimos anos. Os velhos cantadores
e poetas populares desaparecem, mas surgem
o8 novos, — diferenca que se pode observar até
mesmo na linguagem coloquial e nos termos de
giria empregados nos folhetos. Qualquer grande
acontecimento nacional ou estrangeiro, dentro
de poucos dias, tem o seu registro imediato em
folhetos de feira. Basta apenas que o aconteci-
mento sensibilize a opinido puablica, para que
em 48 horas o folheto esteja sendo vendido na
praca da estacdo rodoviaria, na feira, no mer-
cado pablico. Damos o nosso testemunho do que
esta correndo hoje, em Natal, capital do Estado
do Rio Grande do Norte.

Mas, voltando ao problema das origens
dessa literatura popular, sabemos que folhetos
avulsos em lingua alem& j4& deviam ocorrer des-
de o século XV, pois sfio inGmeros os que se
conhecem dos prmcipms do século XVI. Eles
foram os verdadeiros precursores dos jornais.
Tinham o formato tipogrédfico em quarto e oita-
vo, de quatro a dezesseis folhas. Editados em ti-
pogratias avulsas, destinavam-se ao grande pi-
blico, sendo vendidos em mercados, feiras, ta-
bernas, diante de igrejas e universidades. Suas
capas (exatamente como ainda hoje, no Nordes-
te), traziam xilogravuras fixando aspectos do te-
ma tratado. Embora a maioria fosse em prosa,
outros apareciam em versos, inclusive com in-
dicagdo no frontispicio para ser cantado com
melodia conhecida na época.

Esses detalhes dos velhos folhetos ale-
mées entdo mencionados pela pesquisadora Mari-
on Ehrhardt, em artigo intitulado «NOTICIAS A-
LEMAS DO SECULO XVI SOBRE PORTUGAL>,



publicado em «Humboldt», n.o 14, 1966, Hambur-

go, Alemanha. A autora examinou apenas folhe-
tos sobre assuntos portugueses, do século XVI,
que resistiram ao tempo, — do que claramente
se infere que havia muitos outros de interesse
exclusivamente germénico ou relacionado com
outras areas européias.

Vejamos algumas noticias sobre esses
folhetos: A viagem de Américo Vesplicio, em
1501, ao Brasil, — por exemplo, — foi divulgada
em folheto a partir de 1505, em véirias edicdes.
Era tradugdo alemd da Relagdo de Vespicio
a Lorenzo de Medici, narrando sua aventura
oceanica. Sabe-se que foi diante desse relato
(conhecido através do folheto), que o cartégra-
fo Martin Waldseemiiller teve a idéia de retirar
do nome do autor a designacio de <«América»
para o seu novo mapa-mundi.

Outro folheto, de autor anénimo, «Cé-
pia da Nova Gazeta da Terra do Brasil», cons-
tituli o primeiro documento alemfio sobre o nos-
80 Palis. O autor, que acompanhou expedic¢do
portuguesa ao Brasil, entre 1506 a 1515, escre-
veu carta da Jlha da Madeira narrando as mara-
vilhas da nova terra descoberta. O relato, en-
viado depois por um representante comercial
em Lisboa para a casa-mie na Alemanha, foi
transformado em folheto, despertando enorme
interesse na época. Particularidade notdvel da
narrativa, sobre a qual jA nos detivemos noutro
artigo, foi a referéncia do autor andnimo, citan-
do informag¢do do piloto portugués, sobre a pas-
sagem do Atlantico para o Pacifico, ao sul do
nosso continente. Sabe-se - Stefan Zweig refe-
re na biografia de Ferndo de Magalhdes, - que
esse folheto foi uma das mais fortes motivacdes
para o descobrimento do estreito, que mais tar-
de receberia o nome do famoso navegador lu-
sitano.

Versdo alemd da carta latina de D.
Manuel I, de Portugal, ao Papa Julio II, sobre a
tamada de Malaca pelos portugueses, — foi outro
tema de folheto alemfio do século XVI. Tam-
bém a carta de Damifdo de Géis ao Cardeal Bem-
bo, sobre as campanhas lusitanas na India, as-
sim como a célebre batalha de Alcdcer Quibir
e morte de Dom Sebastiio foram temas divul-
gados em folhetos alemfes. Este dltimo saiu
em versos, com indicacdo, na capa, da melodia
em que deveria ser cantado.

J& a respeito dos panfletos holande-
ses, tivemos as primeiras noticias através do
Prof. José Antonio Gonsalves de Mello, no cur-
80 sobre o dominio holandés no Nordeste, que
ministrou no Museu <«CaAmara Cascudo», da
UFRN, em 1974. Ultimamente, por intermédio de
carta a que respondia indagacdes nossas, o
Prof. José Antonio Gonsalves de Mello informa-
va que s0 teve oportunidade de conhecer os
panfletos (pamflet, em holandés) do século
XVII, ao examinar a documentacio relativa a
guerra dos flamengos no Brasil. Sobre o con-
teido em geral desses panfletos, declara: «Os
temas tratados, — pelo menos com relacdo ao
Brasil, que sfio 0os que unicamente conheco, -
8do politicos, econdmicos, militares quando ndo
8do terrivelmente possoais. Um, relativo & Guia-
na entdo holandesa, relata um crime, - no
qual estdo envolvidos personagens que viveram
em Pernambuco. Hi-0s em verso, mas a maio-
ria em prosa, sendo freqiiente a forma de dié-
lago ou de conversa entre vérias pessoas. Uns

de uma 86 folha; a maioria contém entre 10 a
20 paginas, em tipo goético, na maioria. E cita
do livro «VIDA QUOTIDIANA DE REMBRANDT
NA HOLANDA», de Paul Zunthor, estes dois
trechos esclarecedores, que traduzimos da edi-
¢do inglesa: «Panfletos e volantes comentavam
acontecimentos nacionais para o pablico em
geral. Estes tfiveram origem durante recente
guerra, em forma de boletins, tratando da si-
tuaclo politica e militar, agora uma prética es-
tabelecida. Normalmente ilustrados com gravu-
ra ou desenhos escritos em linguagem passio-
nal ou sensacional, estes panfletos as vezes in-
decentes encontravam-se afixados em quadros
de antGncios de barracas de vendedores de li-
vros ou mercados; sua influéncia na opinifo
publica era suficiente para que sucessivos go-
vernos os levassem em conta. Eles ndo somen-
te forneciam comentédrios da atualidade, como
davam também noticias de desastres, crimes,
epidemias e milagres».

Comentando esta tltima afirmacéo, so-
bre os panfletos do tempo de Rembrandt, o
Prof. José Antonio Gonsalves de Mello concor-
da em que «hd alguma semelhanca de contet-
do» entre os velhos panfletos holandeses e os
nossos folhetos nordestinos.

Da contemporaneidade desses folhetos
ao tempo em que vivia o genial pintor Rembrandt
(1606-1669), em pleno século XVII, infere-se a
normalidade dessa forma de divulgacdo popular
pelo menos durante o século XVI, na Holanda,
desde que ndo temos documentacdo mais re-
cuada.

Em conclusdo, as principais caracte-
risticas dos velhos folhetos germénicos perma-
neceram imutaveis, através dos séculos, na
nossa literatura de cordel: A xilogravura na ca-
pa, as dimensoOes tipograficas, a narracdo tan-
to em prosa quanto em versos de acontecimen-
tos notaveis (guerras, crimes, expedicdes néu-
ticas, etc.), a veracidade na descricdo de fatos
e sua atualidade. A batalha de Alcdcer Quibir
e morte de D. Sebastido, por exemplo, foram
divulgados em folheto alemfio no mesmo ano
do acontecimento: 1578. Num trabalho nosso, ja
antigo, «<0 ATAQUE DE LAMPIAO A MOSSORO,
ATRAVES DO ROMANCEIRO POPULAR», frisa-
mos a fidelidade dos autores dos folhetos nor-
destinos ao fato histérico. Indicavam-se ali, por
exemplo, dia, hora e até o estado do tempo no
instante em que surgiu o ataque do baundo de
Lampido. Conferimos tudo, depois, com o noti-
cidrio dos jornais da época (1927) e constatamos
a precisdo dos detalhes, por parte dos narrado-
res populares.

Tudo isso mostra & evidéncia que,
embora tenhamos recebido a nossa literatura
de cordel via Portugal e Espanha, as fontes re-
motas dessa manifestacio estdo bem mais dis-
tantes no tempo e no espaco. Elas estdo na A-
lemanha, no século XV e XVI, como estiveram
na Holanda, no século XVI em diante, — época
até onde chega o nosso conhecimento de hoje.

possivel que pesquisa mais demorada
em arquivos alemées e holandeses possam reve-
lar a existéncia de folhetos e panfletos mais
antigos que os acima aludidos.

De qualquer forma, fica hoje a cons-
tatacio de que as rafzes da nossa literatura de
cordel se alongam muito mais no Tempo do que
em geral se supunha.




CANCIONEIRO FOLCLORICO INFANTIL BRASILEIRO

Chama-se Cancioneiro Folel6rico In-
fantil o conjunto de melodias entoadas pelas
criangas nos seus divertimentos e folguedos e
pelos adultos com a finalidade de adormecé-las,
distrai-las ou instrui-las, cantigas usadas de ge-
ragdo em gera¢fdo e transmitidas e perpetuadas
pela tradicdo oral.

De amplitude quase ilimitada, este can-
cioneiro abrange Ccanligas de adormecer, parlendas, histé-
rias infeiramente cantadas, estérias contadas e cantadas, melo-
dias para o ensino da soletracdo, dos nimeros, da tabuada,
dos valores moneldrios, dos meses do ano, dos dias da sema-
na, chamadas para brinquedos, solfas para selecionar joga-
dores, cancoes avulsas e brinquedos cantados que apre-
sentam enorme variedade por acompanharem
funcionalmente a evolug¢éio dos interesses infantis
e, por vezes, decorrerem de condi¢des regio-
nais, como € o0 caso das toadas para banhar-se
nos agudes e das solfas para apanhar tanajura.

Nosso patrimOnio de cantos folcléricos
. infantis englcba contribui¢gdes diversas. O acervo
- basico, muito vasto, nos foi legado pelo povo
~ luso; a este se vieram juntar elementos africa-
. nos e, em muito menor proporcéo, amerindios. Mas
. ndo 80 estes. Ouiras fontes também concorre-
.~ ram: italiana e alemd, por influéncia direta de
. elementos radicados principalmente em S&o
.~ Paulo e no Rio Grande do Sul e através de co-
=~ legOes como as de Menezes Vieira e Molenda-
* rius, utilizadas em varios estabelecimentos de
. ensino durante o século passado; espanhola e
. também francesa, inglesd e americana, por in-
termédio dos colégios dirigidos por religiosas e
. missiondrios estrangeiros. Entretanto, como todo
& povo tem sua indole prépria, esses cantores de
origens tdo diversas, através de lentas mas
‘constantes variacdes, deformacgdes e transforma-
¢oes quer no texto musical ou literario quer
D4 movimentagdo, quando é o caso, tendem a
apresentar cunho nacional, achando-se muitos
deles j& devidamente aculturados.

| A maior parte dos documentos se apre-
Bénta em compasso bindrio simples; ritmo anacras-
ico e masculino; modo maior; A&mbito de oitava;
novimento melddico inicialas cendente dominante-
opica; movimento melddico terminal descenden-
@ sobre a tOnica por graus conjuntos. Observa-se,
'om relativa freqiiéncia, ritmo sincopado, repeticéo
e valores simples ou pontuados, sons rebatidos,
iéndo comum o encurtamento do texto pela per-
a de estdncias; a juncdo de novas melodias a
exXtos tradicionais e vice-versa; a reunido de va-
108 textos e de varias melodias; a permuta de
18 € de outros; a fragmentacdo de ambos.
Tl

As Cantigas de adormecer (também chama-
8 acalantos ou cangdes de ninar) proporcionam as
langas o primeiro contato com o folclore na-
0. No berco, inteiramente dependentes, aquie-
m-se & meiga voz que ento% em surdina uma
ntilena para fazer dormir. Este efeito repou-
nte é obtido seja pela monotomia ritmica, me-
ica ou onomatopaica da cangfo, seja pela
ividade da voz que a trauteia, seja pela lin-
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guagem afetiva em que se acha vasada, seja,
ainda, pelos conceitos emitidos naquelas que se
filiam ao ciclo da angustia infantil: dormir para
eliminar a possibilidade de encontro com seres
miticos ou lepdirios como o fulu, de uso corren-
te em varios Estados; o papao, de usanca luso-bra-
silica; a coca ou cuca paulista; o negro velho de Minas.

A medida que as criangas despertam
para o mundo e comeg¢am & interessar-se pelo
meio ambiente, surgem as parlendas para cati-
va-las e ajudar seus responsdveis a entreté-
las. Assinaladas na literatura oral como versos
geralmente de cinco ou seis silabas recitadas
para acalmar, distrair ou divertir os pequeninos,
as parlendas ou lenga-lengas n&o rarc séo acompanhadas
de movimento de bolandas, de vaivém ao ritmo
dos versos (como por exemplo «Bfo balaldo!
Senhor Capitéol») ou de gesticulagfio apropriada.
Integram o cancioneiro folclérico infantil quando
revestidas melodicamente, embora este revesti-
mento se fagca de modo muito singelo, com toa-
das mondétonas de acordo com o8 versos. Servem,
inclusive, para ajudar a formacéio e enriqueci-
mento da linguagem por conterem insistentes
repeticoes de palavras induzindo as criancas
a um salutar esfor¢o imitativo.

As esliorias quer inteiramente canfadas quer
conladas e canladas, isto &, apresentando a narrativa
intercalada de pequenos estribilhos musicais (co-
mo ocorre na estéria da madrasta — «Capinei-
ro de meu pai, ndo corte o8 meus cabelos..»)
assinalam uma outra fase do desenvolvimento
infantil que se estende aproximadamente dos
trés aos sete anos ¢ se caracteriza pelo des-
pertar da inteligéncia, agugamento da curiosi-
dade e riqueza da imaginacdo. A crianca age
sobre as coisas, tudo pergunta, canaliza suas
forgas e capacidades para o jogo, mas, como
ainda é egoista, embora aprecie e até mesmo
procure o convivio com outras criangas, joga
quase sempre 80. E por este motivo que adora
ouvir estorias: concentrada no que ouve, trans-
porta-se ao maravilhoso mundo da fantasia vi-
vendo intensamente, pela magia duv «faz de contar,
ora um ora outro personagem da estéria; e isto
geralmente em companhia de muitas criancas, o
que lhe proporciona o prazer da vizinhanca infantil
sem que esta a perfurbe no seu gozo individual.
Os estribilnos dessas estérias podem apresentar-
se inteiramenie em portugués (<A menina dos
brincos de ouro» ou «O surrfio que cantavas),
inteiramente em lingua africana (o que mais au-
menta o0 encargo para as criancas pela fascina-
¢do que o desconhecido, tornando maravilhoso,
exerce sobre o seu espirito) ou bilingiies, em
portugués e africano («Histéria do Pondé»).

Ao chegar 4 idade escolar, entram em
aso as melodias ou loadas para o ensino da solelracdo, dos
nimeros, da fabuada, dos valores monetdrios, dos meses do
ano, dos dias da semana, recursos de aprendizagem
de h&4 muito em desuso nas grandes -cidades,
mas ainda hoje empregados em algumas regides
do pais. Mon6tonas e quase sempre entoadas
como ladainhas, sem qualquer interesse maior



senfio o de desobrigar-se de uma corvéia geral-
mente execrada, estas toadas oferecem uma par-
ticularidade, qual seja a de apresentarem, por
vezes, um descanto & terceira superior, prética
costumeira em alguns setores do folclore musi-
cal, mas nfio observada em qualquer outro as-
pecto do cancioneiro folclérico infantil.

Cancoes avulsas recebidas da tradicdo oral
ou assimiladas no momento sio entoadas pelas
criancas em qualquer de suas atividades sem
que com elas tenham diretamente relagfo. Bas-
ta-lhe ouvir insistemente uma melodia para que
dela se apropriem e a incorporem ao seu reper-
torio. Com isto ddo infcio, muitas vezes, a um
processo de folclorizacdo que tende, com o
passar dos tempos, ao enriquecimento do fol-
¢lore musical infantil.

Atingindo a idade escolar, j4 socidveis,
embora nfio tanto quanto os adolescentes, déo
preferéncia aos jogos coletivos entre o0s quais
ocupam lugar de relevo os brinquedos cantados. Estes
representam a forma mais simples do jogo pu-
ramente recreativo. Sdo a legitima e natural
expressdo de uma infancia feliz. Por meio deles
chegam as criancas a uma autoformacfo néo
premeditada. Pela utilizacdo das atividades de
marcha, corrida, salto, galope, etc., os brinquedos
canlados, oferecem as criangas um primeiro de-
senvolvimento corporal e nelas fazem desabro-
char o amor ao pr6ximo, a cooperacdo, a con-
descendéncia para com o8 seus semelhantes,
gunlla palavra, as virtudes sociais indispenséveis

vida.

Os brinquedos canlados repartem-se em va-
rios tipos:

a) de roda: «<Ciranda, cirandinha»; «Pai
Francisco»;

b) de grupos opostos: <A agulha»; «O pobre
e 0 rico»;

c) de marcha: «<Marcha, soldado!»;

d) de palmas: <Pirolito que bate, bate»;
e) de pegar: «<Vamos passear no bosque»;
f) de esconder. «<Senhora dona Sancha»;
g) de cabra-cega: <A gatinha pardas.

Destes, séo as rodas que oferecem a
criancada maior riqueza e variedade.

Com a [finalidade de reunir nGmern
suliciente de brincantes para os jogos, entoam
as criancas chamadas para brinquedo enquanto correm
no patio de recreio das escolas ou nas calcadas
dos bairros. O texto destas chamadas ¢ um convite
aos folguedos. Dentro em pouco acha-se reunido
um bom nGimero de criancas, e a brincadeira
principia.

Se hd necessidade de destacar alguém
em determinado jogo, surgem as solfas para se-
ler,iﬂo de jogadores, permitindo uma rapida es-
colha.

O nGimero e variedade das rodas infan-
tis permitem sejam estas classificadas sob véirios
aspectos:

1. Quanto & formacao:

a) roda simples: <Ainda nfo compreis;
«Constanca, bela Constancay,

b) roda com uma figurante ao ceniro: <A gati-
nha parda»; «Senhora dona Sancha»;
«Ciranda cirandinhas;

c) roda com duas ou mais figurantes ao centro:
«O cravo brigou com a rosa»;, «Te-
resinha de Jesuss;

d) roda com, uma figurante fora: <A méo di-
reita tem uma roseira»,

e) roda com figurantes dentro e fora: <Pai Fran-
cisco», <A linda Rosa juvenil»;

f) roda assenfada: <Escravos de Jo»;

g) rodas concéntricas: «<Onde estd a Mar-
garida?»

2. Quanio a movimeniacao:

a) marcha simples: «Ai! eu entrei na roda»;

b) marcha na ponta dos pés: «<Eu sou a bor-
boletas;

c) sallitos: <«Atirei um pau no gato»; a
terceira parte de «Eu fui ao Toror6s;
a segunda parte de «Og quindo6-1é-1é»;

d) roda em cadeia ou em serpentina: <«Havia
um novo navio»,

e) rodas que acentuam um determinado ritmo ou
marcam os tempos fortes da melodia:

1) com voltas e meias volias: «Ciranda, ci-
randinha»,

2) com palmas: <Pirolito que bate, bates,

3) com palmas e bate-pé: «Palma, palma,
palma»;

4) com pancadas e objetos contra o solo:
«Bscravos de JO»;

5) esltalando os dedos: «<Os olhos de Ma-
rianitay,

f) rodas imilalivas que se caracterizam pe-
las atitudes, reproduzindo pela mi-
mica contetdo do texto: «carneirinho,
carneirfo» (ajoelham-se, olham para o
céu, olham para o chéo, sentam-se, dei-
tam-se, levantam-se); «L4 na ponte da
Vinhaca» (gestos de lavadeiras, cos-
tureiras, pianistas); «Pai Francisco»
(gestos de tangedor de violdo); <A
moda das tais anquinhas» (flexéo dos
joelhos); «Roda, pifo* (giro e bam-
boleio);

g) misto de roda e danca: <Os olhos de Ma-
rianista»; «0O8 quindd-l1é-18»; «Samba-
1€1€é»,

h) rodas dramatizadas: «Teresinha de Jesus»;
«() cravo brigou com a rosa», <A lin-
da Rosa juvenil»;

3. Quanio & execucdo musical:

a) coro: <A canou virou»; «Escravos de
JO»; «Pirolito que bate, bates;

b) solo e coro: «Senhora ViGva»; «Um
pobre peregrino»; «Esta ruva tem um
bosque»,

c) forma mista: (coro e parte falada ou
declamada). «Vawos passear no bos-
que», «Ciranda, cirandinha».

4. (uanto ao andamento:

.a) rodas Ientas.; «Teresinha de Jesus»;

«Por que choras, Julieta?;




b) rodas moderadas: «Olhos de Maria-

nita-; «Fui a4 Espanha»;«Sambalelé»;

«fscravos de Jo»; «Siricotér;

c) rodas vivas: «Viuvinha da banda d’a-
lém»; «Pirolito que bate, bate»; <A
linda Rosa juvenil»;

d) Rodas alternanies: «<O cravo brigou com
a rosa» (moderado-vivo); «Fui ao
Toror6» (andante-allegreto); «Se-
nhora viiva» (moderado-allegreto-
vive).

5. Quanio a estrutura:

a) tipo AAA.. (a mais comum) em que
todas as quadras sdo cantadas com
a mesma melodia: «A moda das
tais anquinhas», «Fui a4 Espanhay;
«Pirolito que bate, bate»;

b) tipo AB — que retine duas diferen-
tes meledias: «O cravo brigou com
a rosa» (associada a «Palma, palma
palma» ou a «Olha o passarinho,
domind); «Que lindos olhos» (reu-
nida a «Viuvinha da banda d’além);

¢) tipo ABC... em que se sucedem trés
ou mais diferentes melodias: «Eu fui
ao Toror6» (que inclui «O dona Ma-
ria» e «Tira, tira, o teu pezinho»);
«Senhora Vitiva» (que esgloba «Mor-
reu meu marido» e «Viuvinha da
banda d'além»); «A rolinha do andor»

(que retine «<Me d4 um abracgo» e
«Palma, palma, palma, palma.)

6. Quanio ao conteddo da lefra:

a) lemas da vida social: <«Ciranda, -ciran-
dinha»; «A moda das tais anquinhas»;
«Ainda ndo comprei»;

b) temas da natureza: «A borboletas; <A
pombinbha voou»; «A rolinha do an-
dor»; «A cobra e a rolinha»; «A gati-
nha parda»; «Cachorrinho estd latin-
do»; «Caranguejo ndo é peixe»; <A
rosa vermelha»;

c) temas instrutivos: <O ba bé bi bo buy;
«Um dois trés»... «<As estacdes do anos;

d) temas do romanceiro: «<Teresinha de Je-
sus»; «0O cravo brigou com a rosa,,
«Esta rua tem um bosque», «<Por que
choras, Julieta?»; «D. Jorge e D.
Juliana»,

Cada grupo de criancas tem predilec¢éo
por determinadas rodas que constituem o seu
repertorio habitual. Com elas formam verdadei-
ras series ou «suites», cantando-as a seguir u-
ma das outras como se constitufissem um todo.
Dentre essas rodas eletivas existe sempre uma

preferida, que repetem intercaladamente A guisa
de refrdo.

Estribilhos volantes (como «Palma, pal-
ma, palma») freqiientam indistintamente as ro-
das anexando-se a umas e outras ao sabor das
preferéncias infantis.

Do «Cadernos de Folclore» - 10 - M.E.C. - Campanha de Defesa
do Folclore Brasileiro, Rio de Janeiro - 1970)

OFICIALIZACAO DO FESTIVAL DO FOLCLORE DE OLIMPIA

J4 tivemos oportunidade de acentuar o
apoio que o Governador de Sdo Paulo, Dr. Pau-
lo Egydio Martips vem emprestando ao campo
da cultura, num esfor¢o generoso em prol das
tradicdes populares.

Ainda, em setembro do ano préximo
passado, o eminente homem piablico, reconhe-
cendo tudo quanto aqui tem sido feito pela pre-

servacdo e pelo conhecimento do nosso folclore
e bem assim a importdncia das nossas promo-
¢Oes de agosto, oficializou o Festival de Folclo-
re de Olimpia, com que se tornou mais uma vez
credor do nosso reconhecimento e da nossa gra-
tiddo, ao assinar o decreto publicado pelo Dié-
rio Oficial de Sado Paulo do dia 2 de setembro

de 1976, quinta-feira, pédginas 8 e 9, que é do
teor seguinte:

Decreto N.0 8449, de 1.0 de setembro de 1976

Dispde sobre a oficializagdo do Festival de Folclore promovido pela cidade de Olimpia

PAULO EGYDIO MARTINS, GOVERNADOR DO ESTADO DE SAO PAULO, no uso de
suas atribui¢gGes legais e considerando as diretrizes contidas na Lei n? 10394, de 3 de dezembro de 1968,

que dispde sobre o amparo & cultura,;

Considerando a importincia que e campo do folclore representa para a histéria dos
costumes, do saber popular e da pesquisa da psicologia dos povos, das suas idéias e sentimentos comuns,
convindou, pois, que essas atividades sejam estimuladas e desenvolvidas,

DECRETA:

Artigo 12 — Fica oficializado o «Feslival de Folclore» a ser realizado na cidade de Olim-
pia no més de agosto de cada ano, com a participagio da Secretaria da Cultura, Ciéncia e Tecnologia.

Artigo 22 — Este decreto entrard em vigor na data de sua publicacéo.
Paldcio dos Bandeirantes, 1.2 de setembro de 1976.

PAULO EGYDIO MARTINS

MAX FEFFER, Secretario da Cultura, Ciéncia e Tecnologia, Publicado na Casa Civil, a 1.0 de setembro de 1976.
MARIA ANGELICA GALIAZZI, Diretora da Divisdo de Atos do Governador.



CAVALHADA: FOLCLORE NA FILATELIA

A Cavalhada, segundo Alceu Maynard
AraGjo, ¢ uma reminiscéncia dos torneios da
Idade Média onde os aristocratas exibiam, em
espetdculos pablicos, sua destreza e valentia.

Em Pirenépolis (Goids), a «Cavalhada»
¢ um espetdculo de sons, cores, movimentos e

de arte, praticado por ocasiio da Festa do Di-
vino Espirito Santo.

Tem a forma de torneio eqiiestre e foi
introduzida no planalto central brasileiro nas
primeiras décadas do século XIX, onde o elo
dramatico liga-se as histéricas lutas entre mou-
ros e cristdos. Desenvolve uma temdtica em
torno de lutas simuladas entre Carlos Magno e
e seus cavaleiros (os doze pares de Franca)
enviados para combater os Mouros na Peninsu-
la Ibérica. Sdo divididos em grupos iguais, um
deles vestido de azul e identificado como os
«Cristdos», e 0 outro vestido de vermelho, vi-
vendo os «Mouros».

A emissdo de uma série de trés selos
postais pela Empresa Brasile'ra de Correios e Te-
légrafos constitui um reconhecimento da «fila-
telia» ao esfor¢co daqueles que contribuem pa-
ra manter vivo um dos mais belos espetaculos
do folclore brasileiro, cujas imagens foram in-
terpretadas com rara maestria pelo trag¢o ca-
racteristico de J6 Oliveira.

A Cavalhada, com duracdo de trés
dias, integra os festejos do Divino, no Domingo
de Pentecostes, 50 dias depois da Pascoa ou
Ressurei¢do. Uma novena, que antecede a Fes-
ta, termina no sdbado, véspera dos principais
acontecimentos. Ap6s a novena, ¢é feito o le-
vantamento do mastro, seguindo-se queima de
fogos de artificio. Bem tarde, sai a serenata do
Divino pecorrendo a cidade, com paradas nas
portas da Igreja, na casa do Imperador e em ou-
tras, de pessoas gradas. Alguns homens enfei-
tam com bandeirolas o trajeto a ser percorrido
pelo Imperador.

O «Imperador» que é o festeiro daré
maior ou menor brilho aos folguedos, de acor-
do com suas posses. O Imperador, vestido com
sua melhor roupa, levando coroa e cetro de
prata, desfila a cavalo, rumo & Igreja, dentro
de cortejo, ao som da banda de musica (um dos
selos na taxa de Cr8$ 1,30, mostra o Imperador
a cavalo, tendo, ao fundo da estampa, a bandeira
do Divino, como se pode observar no cliché:

Depois, o Imperador assiste & missa numa es-
pécie de trono, ouvindo o coro de musicas com
acompanhamento de orquestra de violinos, flau-
tas e contrabaixo. Terminada a missa, o Impe-
rador é acompanhado de volta & sua casa, on-
de distribui pdezinhos do Divino, verdnicas de
alfenim, bebidas e mais doces aos presentes,
inclusive aos integrantes dos grupos iolcloricos
que se juntaram ao cortejo e se preparam pa-
ra a comemoracio, entre eles, a «Cavalhada».

Depois da procissdo do Domingo, na
parte da tarde, em local especialmente desti-
nado, comec¢a a Cavalhada que termina sempre
com a vitoria dos cristdos.

Antes do inicio dos combates entre
cristdos e mouros surgem nas ruas da cidade
grupos de cavaleiros, chamados «Mascarados»,
trajando roupas bizarras. Seus cavalos, muito
enfeitados, trazem pendurados latinhas e gui-
zos que produzem um barulho caracteristico
quando a galope ou trotando. Os Mascarados
gritando, estalam seus chicotes e fazem panto-
mimas. Destacam-se pelas magnificas mascaras,
obras de artesanato popular, representando as
mais diversas figuras: demoénios, cabecas de va-
cas, cabecas de bois com grandes chifres (trés
desses cavaleiros e suas montarias sic repro-
zidos no segundo selo da série temédtica como
se vé na estampa aqui apresentada):

Os Cavaleiros (em n(mero de 24 : 12
para cada grupo) retinem-se ao som de um tam-
bor que ecoa pelas ruas, e juntos, dirigem-se
marcialmente para o campo da exibi¢gdo onde
serdo desenvolvidos: desafios, embaixadas de
mouros e de cristdos, arrazoados dos reis e
carreiras, no primeiro dia. No segundo, ocor-
rem carreiras, rendicdo, conversdo e batismo
de mouros. No terceiro dia os grupos confrater-
nizam-se através de jogos de adestramento
(«cabecas», «argolinhas») e habilidades esqiies-
tres. E uma competicio real de desfecho im-
previsto com possibilidade de vitéria para qual-

quer grupo.

Deve-se acrescentar que a enfrada
dos Cavaleiros em campo é precedida por ban-
da de musica, grupo de ginastas, mo¢as condu-
zindo as bandeiras dos Cristdos, dos Mouros, da
Festa do Divino e da Banda, dos Grupos de Vi-
140 e de Contradanca e dos Mascarados.



O terceiro selo postal focaliza uma
cena de combate,aparecendo o0s cavaleiros com
calca, peitilhos e capas de veludo ou cetim,
bordado de lantejoulas e pedrarias.

Os cavaleiros usam, ainda, grandes
langas com pontas metdlicas (ponta de folhdo
e cabo de madeira), enroladas em fitas colori-
das. O «cristdo» veste uma tanica azul com bo-
toes dourados, chapéu de dois bicos (tipo Na-
polefo), calga branca e bota preta. O «mouro»
tem a tanica vermelha, trazendo na cabeca um
barrete da mesma cor, de veludo, com pingentes
{(no barrete hd a meia-lua e o meio-sol, doura-
dos, em ambos os lados e o0 pingente), as
botas sdo avermelhadas e as calgas brancas. O
«<Mantena» (nome dado tanto ao rei dos cristéos
como dos mouros) traz nas costas uma capi-

nha branca, arredondada, com arminhos na bei-
rada. Por seu turno, os animais, usam arreio
comum, sobre o qual é& colocada uma manta
com friso branco (xerela), azul, para o cristéo
e vermelha o para mouro; a barrigueira é ornada
com guizos de diversos tamanhos.

Ao final da apresentacdo, os Cava-
leiros retiram-se a galope em conjunto, e, man-
tendo uma hierarquia, dirigem-se a passo para
a Igreja de Nosso Senhor do Bonfim, onde de-
poriao suas armas.

Esse espetdculo se apresentaria ao vi-
vo durante o 13.0 Festival do Folclore de O-
limpia (FEFOL).

O Clube Filatélico «Aureliano Marins
Peixoto» de Olimpia, integrando-se ao Festival,
promoverda o lancamento da série de selos te-
matico-folclorica alusiva & «Cavalhada», no re-
cinto da OLIMPEX-77 — 8.a Exposicéo Filatélica
de Olimpia com um carimbo de 12 dia de cir-
culacdo e outro comemorativo a OLIMPEX e
ao FEFOL:

Eden Eduardo Pereira

(Presidente da Comissdo de Filatelia -
Conselho Municipal de Cultura)

PROJECAO DO FOLCLORE NO MEIO ESCOLAR

Apesar das muitas obras que surgiram
nos Gltimos tempos sobre a importdncia e a
necessidade da introdugéo do tema - «Folclore»
no Plano Geral da Escola, muito pouco tem sido
feito na prética. E comum os professores, & ho-
ra do Planejamento, reclamarem do seu total
desconhecimento sobre o assunto ou, o que ¢é
pior, da nenhuma vantagem que encontram no
tema para o bom desempenho de sua disciplina
ou 4rea.

«Folelore € um amontoado de caipi-
rismo que nfio se coaduna com minha matéria»,
dizem.

«Nado podemus perder tempo com pes-
quisas de fundo popular, quando ha tanta coisa
importante para ser transmitida», diz outro.

«N8o tenho conhecimentos necessérios
para enveredar num terreno tdo vasto, rico e
complexo quanto o do Folclore», exclama um

Iseh Bueno de Camargo

(Professora de Educagdo na Escola Estadual de Segundo Grau
«Capitdo Narciso Bertolino» - Olimpia)

honesto sem tempo para adquirir esses «conhe-
cimentos necessirios»,

«Acho um desperdicio perder-se tempo
com o estudo do que faz, diz ou pensa 0 nosso
caipira», reclama outro.

E assim por diante. Se formos pesqui-
sar, escola por escola, chegaremos a triste con-
clusfo de que hé, na grande maioria dos estabele-
cimentos de epsino brasileiro, um nimero irrisério
de professores que realmente se dedicam ao ensi
no das coisas populares, & pesquisa folclérica,
a4 organizag¢do de exposigdoes que apresentem o
deslumbrante artesanato popular, que oferecam
aos alunos tragos da arte nativa folelérica, que
saibam aproveitar os fatos folcléricos para en-
riquecer suas aulas, para elevar o nivel cultu-
ral dos alunos, para tornar mais conhecido seu
povo e sua cultura. Os que isso fazem, sfo pou-
Cco8s e, por serem poucos, surgem aos olhos a-
lheios como «fanéticos», «extremistas», «exage-
rados», «matadores de aulas», «exibidos» e outros
titulos menos simpéticos ainda. |



, Olimpia, Capital do Folclore, foge um
pouco A regra, gragas ao herctleo trabalho en-
cetado, inicialmente, pelo professor José Sant’an-
na e continuado, & custa de sacrificios, lutas e
brigas pela grande populagdo olimpiense. Te-
mos um Festival do Folclore que é verdadeiro
encontro do Brasil popular, no més de agosto.
Os visitantes vibram, o povo da cidade sai do
marasmo rotineiro da vida urbana e vive horas,
dias de deslumbramento. Os alunos aprendem,
ao vivo, o que é Foleclore, participam da cultu-
ra do seu povo, assistindo ao desfile intermina-
vel de grupos folcléricos:

Boi-Bumb4d, Caiap6, Congada, Maruja-
da, Mocambique, Ticumbi, Batuque, Co-
co, Pau-de-Fitas, Dan¢a do Vildo, Fan-
dango, Frevo, Jongo, Samba-Lengo,
Guerreiros, Boi-de-Maméo, Cavalhada,
Corddo-de-Bichos, Maracatu, Pastoril,
Reisado...

Aprende-se ainda, visitando o Museu
do Folclore e, as vezes, exposi¢des folcléricas
bem planejadas, o que € artesanato, 0 que O
homem simples, sem auxilio de complicada e
avancada tecnologia é capaz de Iazer para seu
uso didrio, para alegrar o pobre ambiente onde
vive grande parte da populagdo brasileira, para
expandir seu amor as coisas celestes, para con-
taﬁr algo de suas crencas, crendices, supersti-
¢oes:

potes, moringas, vasos, cestos, garra-
fas, piloes, bonecos, mesinhas, pratos,
travessas, gamelas de barro; peneiras,
balaios, cestos de bambu ou outra fi-
bra; telhados de palmas trancadas co-
mo as mais ricas telhas que se conhe-
ce e que vedam a entrada do sol e das
chuvas no restrito meio em que vive
o caboclo, 0o sertanejo;

trabalhos em madeira que séo obras de
arte, trabalhos em couros, trabalhos fei
tos com retalhos de tecidos, bordados,
croché, renda de bilros, teares, fornos
de onde sai o tnico péo s¢feito em
casar...

HA, todos os anos em Olimpia, duran-
te os festivais do Folclore, uma Maratona Inte-
lectual que é disputada por grupos de alunos
dos 12, 22 e 3° graus, da cidade ou de cidades
vizinhas. Os concorrentes estudam durante dias
e noites e

aprendem uma série extensa de maravilhas so0-

" bre o acervo cultural do povo brasileiro. Apren-

dem muito sobre dancas, poesia, travalinguas,
usos e costumes em geral, ditos populares, adi-
vinhacoes, festas religiosas, literatura de cordel,
lendas, crendices, legislagdo especifica sobre o
Folclore Nacional, nomes de homens que séo i-
mortais na nossa histéria popular, vultos que
se destacam na luta em prol da preservagdo do
que é nosso, daquilo que constitui a estéria
méagica do povo brasileiro.

Nas classes, juntos aos professores de
Portugués, o aluno vive personagens do folclore,
participando de debates, de teatro, interpretando
personagens, assistindo a pequenas pegas que
sdio joias da literatura popular, estudam a obra
que enriquece a literatura hodierna, discutem,
vibram com as viagens imaginédrias que fazem
através do pais todo.

Professores de Educac¢io Musical, Edu-
cacio Artistica, Educacdo Fisica, proiessores
das primeiras réries do 1. grau tém uma gran-
de responsabilidade, pois deles dependem, em
grande parte, o amor, o respeito, o despertar
da curiosidade para chegar-se ao conhecimen-
to dos fatos que fizeram e que fazem a nossa
Historia.

Ndo é permitido ao professor, aos e-.
ducadores em geral, aos individuos que fazem
parte da grande familia escolar, ignorar a im-
portdncia dos conhecimentos folcloricos para
elevacdo do acervo cultural da juventude bra-
gsileira. E inconcebivel a idéia  de que pessoas
eruditas, entendidas mesmo nos assuntos que
dizem respeito ao Folclore Nacional, sejam ca-
pazes de negar o valor da participacdo inteli-
gente, consciente do aluno em todas as manifes-

tacdes populares, O educando participa de dan-

cas, revive lendas, expoe trabalhos de artesa-
nato, criacdes suas, sabendo, embora, que isso
é parafolclore, é representagéo, é revivescéncia
de fatos, de cenas, de folguedos, de jogos, de dan-
cas, reflexo do saber popular.

Vivendo o que é nosso, participando
daquilo que nos torna grandes perante o0s oOu-
tros povos, preservando o0 que nos pertence, es-
taremos, entdo, entendendo o porqué do «slogan»:

0 Brasil £ Feito Por Nés.

PERSPECTIVAS FILOSOFICAS E PSICO-SOCIAIS DE UMA SUPERSTICAO

Conta-se que & véspera de uma sexta-
feira, 13, Jeremias alertou a mulher, Sebastiana,
para os perigos do azar trazido pelo dia que se
avizinhava.

— Cuidado com gatos pretos, com fer-
raduras, mesmo que tenham sete buracos. Nao
pise em sal, nem passe debaixo de escada, e
conte as notas e as moedas, porque se forem
treze & desgraca certa. Cuidado com meia de
padre e mau-olhado. Se encontrar urubu ou se
ele pousar no telhado, saia correndo de casa,
pois ela pode desabar em cima da sua cabeca.

A mulher, todavia, orou rogando a pro-
tecio de Iemanja e no dia seguinte, sexta-feira,
treze, levantou-se e foi trabalhar. O Jeremias, to-
lhido pelo medo, ndo quis sair da cama.

O dia foi chuvoso, de temporal mesmo.
Ao anoitecer, cessara & chuva e o vento. Sebas-
tiana sai do trabalho e toma o caminho da casa.

Ao chegar, qual ndo foi sua surpresa
ao encontrar v Jeremias na cama, a cabeca. a-
berta pelas telhas que desabaram e todo quei-
mado pelo raio que atingira a casa de onde se re-



cusara a sair, sob a proteclio de Iemanj&.

Qual a origem destas supersticdées em
torno de um dia da semana, sexta-feira, conju-
gado ao dia treze do més?

A rigor nfo é a sexta-feira um dia co-
mo outro qualquer da semana, e 0 treze um dia
como outro qualquer do més?

E dificil precisar a origem dos temo-
res, conscientes e inconscientes de um povo.

Psicologicamente poderiamos ensaiar
uma explicacdo em termos de associacdo de
idéias: fatos desagraddveis que algumas vezes
ocorreram no mesmo dia da semana e do meés,
seriam explicados pela associacdo causal: foi o
dia (sexta-feita, treze) que determinou o acoonte-
cimento.

A falla de uma visdo mais profunda
dos acontecimentos, quer do ponto de vista ci-
entifico, quer do ponto de vista espiritual, a as-
gsociacdo € valida para as mentalidades ingé-
nuas que nela créem e passam a transmiti-la a-
través da interacéo social.

Assim, através das geracgoes, as B8u-
persticdoes vdo se firmando e enriquecendo com
acréscimos de objetos considerados portadores
de desgracas.

De alguma maneira, estas crencas pas-
sam a fazer parte do inconsciente coletivo, na
terminologia de Yung, a ponto de atingir todas as

camadas da populagio, mesmo a elite cultural
Evidentemente que o fendmeno ndo se manifesta
sempre da mesma forma, mas o individuo intelec-
tualmente culto sente, nio com temor, mas com
certa reserva inconsciente, a aproximacfo, por
exemplo; de uma sexta-feira, treze.

Numa perspectiva filos6fica, tais
comportamentos supersticivsos nada mais sdo do
que o rellexo do desejo natural do homem de
conhecer e explicar o porqué de todas as coisas.

A falta de instrumentos légicos de in-
vestigacdo, a mente humana, & maneira dos pri-
mitivos, forja mitos explicativos, f[antasiosos e
pouco consistentes. Todavia, estas explicacdes
miticas tiram o homem do vazio da nfio — com-
preenséo dos acontecimentos e, conseqiiente-
mente, arrancam-no da sensacdo de desamparo.

Paralelamente, a par dos temores ex-
plicitos na narracéo citada, observa-se a invo-
cacdo do antidoto para o temor a: fé. Se hd uma
fatalidade que o homem, por seus préprios meios
ndo pode evitar, hd por outro lado vma entida-
de toda poderosa que pode protegé-lo. Dai a
invocag¢éo a lemanjd, cujos poderes superam de
muito os azares da sexta-feira, treze.

E neste alternar de estados de temor
e fé ante as coisas e entes que o rodeiam vive
o homem entre a realidade concreta, palpa-
vel e 0 mundo imaginario de suas lendas e su-
persticées. Ai estd o folclore vivo de um povo
cujo conhecimento nos leva a4s raizes de sua
alma.

Palmira Marcelina Degasperi Rodrigues

- Diretora da E.E.P.G. da Vila Silva Melo (Olimpia), e professora
nas Faculdades de Educagao de Barretos' (SP) e Monte Aprazivel (SP) -

O FESTIVAL E A AGONIA DO FOLCLORE

Apaixonados, estudiosos, persistentes
folcloristas contam, recontam e se lamentam: es-
tdo desaparecendo, no pais inteiro, centenas de
importantes manifestagcdes da cultura popular.
Nédo que o folclore, como um todo, deixe de e-
xistir: surge o folclore da aviacgéo, o folclore do
metrd... Mas com a extingdo de manifestagcdes
especificas como congadas, mogambiques, rei-
sados e tantas outras, perde-se uma preciosa
diversidade cultural.

As razdes desse desaparecimento 880
muitas. Basicamente, mudou o modo de vida dos
produtores de folclore. £ a urbanizacdo do cam-
po e da cidade. Os proprios mestres de congadas
ou reisados em desagregag¢lo queixam-se no
mesmo tom: «agora o povo nfo d4 valor 4s nos-
sas dancas, prefere tevé, ié-ié e futebol». Ao ni-
vel da cultura, hoje, a televisdo é o novo Deus,

Haydeéee Dourado

(jornalista e pesquisadora de folclore)

a autoridade suprema. Quantas vezes ouvimos
afirmacdoes como: «é verdade, deu na televisfo».
E a tevé praticamente ndo mostra muasicas e
dancas das manifestagdes folcléricas, ou as
mostra descaracterizadas.

Caminhando ao lado da urbanizagéo,
como uma das malhas da Indastria Cultural, a
televisdo massifica, veicula outros valores, es-
tandartiza e colabora para a destruicdo de sig-
nificativas manifestagées da cultura popular.
Como diz o estudioso Adorno*, «as informacgdes
e conselhos da Indastria Cultural sfo certamente
pobres e insignificantes>.

Estranho paradoxo, que deixa os pes-
quisadores perplexos, estd ocorrendo hoje, tam-
bém em todo o Brasil: se por um lado a Indis-
tria Cultural é um dos fatores determinantes do



desaparecimento dessas manifestacdes  folclo-
ricas, por outro, ela mesma estd propiciando es-
pag¢o para diversos grupos produtores de folclo-
re. Através da Rede Globo, ou através de fes-
tivais organizados por Secretarias de Turismo
e ouftras instituigdes, a Indastria Cultural estd
oferecendo dinheiro e pablico para grupos de
danc¢adores.

Assim, festivais como o de Olimpia
provocam opinides divergentes. Muitos comen-
tam: «é a Capital Nacional do Folclore, pois
durante uma semana, dezenas de grupos aulén-
licos, vindos do Maranh&o ou Rio Grande do
Sul, exibem-se, em Olimpia, para trinta mil vi-
sitantes. Dobra a populagdo da cidade. O pi-
blico sobe até nos telhados!»

Alguns folcloristas e intelectuais, pre-
cupados com a <pureza» ou munidos de sofisti-
cadas teorias européias, criticam com argumen-
tos do tipo: <E a agonia. Olimpia altera o fol-
clore». «Transforma tudo em desfile, em merca-
doria de consumo descaracterizado, exibido em
palanque para turistas ver».

Somam-se as questdes. Ndo se pode
desvincular as manifestacdes culturais do con-
texto historico onde elas acontecem. A maioria
das dangas draméticas de que estamos falando,
também chamadas folguedos, rituais religiosos
ou autos, nasceram e desenvolveram-se histori-
camente a partir dos espagos abertos pelas fa-
zendas e pelas igrejas. Mais tarde ganharam as
ruas: as populagdoes das cidades, o8 comercian-
tes passaram a organizar festas dos santos pa-
droeiros e festas de Natal, coloridas pela pre-

seng¢a entdo obrigatéria das dancas foleldricas.
Usando esse espago, num jogo de inter-relagdes,
os produtores de folclore seguiram sempre expres-
sando sua cultura, reinventando seus simbolos,
modificando cores e ritmos, na dindmica lin-
guagem de suas manifestacdes, no dia-a-dia da
vida de viver.

E hoje? Ndo estaremos assistindo &
mudanc¢a do espaco onde esse folclore acontece?
Um roteiro da cultura popular ndo poderia se
desenvolver a partir dos termos: fazenda - igreja -
rua - palanque?

Citando apenas um, entre tantos exem-
plos: o Festival de Folclore de Olimpia, que se rea-
liza ha doze anos, propiciou a reorganizacfo de
cerca de trinta grupos de folias da chamada
regido da «Alta Araraquarense», antes desinte-
grados, agora cantando no novo espa¢o do pa-
lanque, e «até filmados pela tfelevisdo!» Certa-
mente o folclore se altera: nenhum grupo pode
cantar igual nas rocas, nas festas da praca da
matriz e no palanque. Mas essas alteracdoes néo
fazem parte da prépria dindmica da cultura po-
pular?

Descortina-se um novo e complexo jo-
go, pleno de contradi¢gdes e indagacdes. As res-
postas talvez sejam encontradas nas batidas dos
tambores, nos toques das violas, na linguagem
simboélica, colorida e fecunda do folclore.

*Adorno, T. — «Industria Cultural», Comunicacdo
de Massa e Inddstria Cultural, org. Cohn, G., Ed. Nacional,
1975. p 287-95.

SEXTA-FEIRA, DIA 13, ANO BISSEXTO

Para uns o dix é de azar. Para outros, 6 apenas uma supersticio que j@ virou tradicdo.

Apesar de toda a sofisticada tecnolo-
gia acumulada no século XX, o homem néo con-
segue se libertar das crendices. Hoje, como on-
tem, apega-se a for¢as superiores para explicar
0 inexplicdvel. A prova foi o fen6meno de «O
exorcista». O homem obscuro das cavernas, pre-
so as manifestagcdes dos elementos naturais, sub-
siste de certa forma nas supersticdes do ho-
mem moderno. Sorte e azar sdo duas contingén-
cias relacionadas com uma série de augtrios e
pressigios, que se cultua no dia-a-dia.

A supersticdo é tida como defesa ou
preservacdo contra possiveis maleficios. Alguns
autores atribuem suas origens & deturpacéo de
elementos de cardter religioso que, embora con-
temporéneos, tém uma grande -antigiiidade. Ela
¢ conservada pelo hdbito e tdo arraigada a psi-
cologia humana que se torna quase automética.

Quer dizer mesmo a pessoa que diz

Amaury Ribeiro

Departamento Arquivo/Pesquisa dos «Diarios»

néo ter supersticdo, as vezes revela seu espiri-
to supersticioso por palavra, gesto ou ato. Nas
popula¢cdes menos desenvolvidas, as formas de
supersticoes e de crendices s&o mais amplas,
como: vestir a meia ao avesso, passar por bai-
KE de escada, quebrar espelho, ver gato preto,
ete.

Conforme o matemético inglés M. B.
Brown, o dia 13 tem uma tendéncia especial pa-
ra ser sexta-feira. Através de buscas em cente-
nas de calendérios, ele concluiu que isso aconte-
de 688 vezes em cada quatro séculos. E a cada
400 anos o calendéario se repete, havendo 97
anos bissextos e 20871 semanas nesse espag¢o de
tempo. A sexta-feira - 13 acontece, em média, 172
vezes em cada século. -




Hoje também é uma sexta-feira — 13, a
primeira do ano, pois a outra serd em agosto,
um dia em que o ¢Diabo estd 4 soltas, como
diz a crendice popular, e no qual ninguém deve
levantar com o pé esquerdo ou fazer viagens.

Os mitomsniacos até ja tiveram v cui-
dado de levantar algumas provas do fatalismo
do nimero e da data e comeg¢aram por apontar
o exemplo de Jesus Cristo: na Sua altima ceia
eram 13 & mesa, incluindo o traidor Judas Isca-
riotes, e foi numa sexta-feira que Ele morreu
crucificado.

Mas essa supersticdo ndo é exclusiva
dos brasileiros. Napoledo Bonaparte vivia lamen-
tando ter saido de Saint Cloud para a campanha
da Rassia - infcio de sua derrocada - numa
sexta-feira, 13; Vietor Hugo ndo comia em
mesa onde houvesse 13 pessoas. Ele se impres-
sionava tanto com esse nimero que seus ca-
dernos estavam cheios de anota¢Oes a respeito.

Por exemplo: quando partiu, em 1871,
para a Assembléia Nacional de — Bordeaux, era
o dia 13 de fevereiro, ele, seus parentes e acom-
panhantes faziam um total de 13 pessoas; o alo-
jamento que lhe tinham reservado em Bordeaux
estava localizado na Rua Saint Maur n? 13; na
noite de 13 de marco ndo consegniu dormir, de
repente deu-se conta de todas essas coincidén-
cias e, 4s pressas, abandonou o apartamento.

Foi também numa sexta-feira, 13, que
d’Annunzio, em 1907, sofreu o acidente em que
perdeu uma vista. O carro que ele tomou tinha
o n? 13 e a viagem custou-lhe 13 libras. Ao
chegar em casa, encontrou 13 cartas e a tarde,
4 mesa, eram 13 os convivas. Foi ainda num
dia 13 (agorto de 1922) que ele levou uma que-
da muito grave. Dai por que, em 1913, ele en-
cerrou assim o autdgrafo em um de seus livros:
«Arcachon, 2 de japeirv de 1912+1»

E Richard Wagner, cujo nome e pre-
nome sdo compostos de 13 letras, - nasceu em
1813 (além da dezena final também a soma do
mgiéhar é 13) e morreu num dia 13 (fevereiro de
1883).

Nos Estados Unidos, segundo o Comi-
té Nacional dos Treze contra a Supersticdo e
o Medo, o prejuizo causado pelo temor & sexta-
feira 13 chega, num desses dias, & respeitavel
soma de 250 milhdes de ddélares, por causa da
suspensdo de diversas atividades.

Foi numa sexta-feira 13 que Crist6vao
Colombo descobriu a América (mas os primeiros
americanos, ou seja, os {indios, pagaram caro
por essa «feliz» descoberta).

Foi igualmente numa sexta-feira 13
que, na Franca, no dia seguinte ao do comecgo

da. Primeira Guerra Mundial, Mlle. Segret, a 13°
«noiva» de Landru, rompeu com Barba-Azul - o
sinistro personagem que Charles Chaplin encar-
nou em «Monsieur Verdoux» - e conseguiu, assim
escapar 4 sua crema¢fo no forno de cozinha da
conhecida historia, o que foi, de certo, uma fal-
ta de sorte para Landru.

Grande nimero de pessoas recusa-se
a tomar qualquer iniciativa numa sexta-feira,
seja qual for o dia do més. Em 1339, um exeér-
cito francés negou-se a entrar em combate com
os ingleses numa sexta-feira 13. Em 1675, uma
esquadra, também francesa, negou-se a se fazer
ao mar pelo mesmo motivo.

Em certos hotéis dos Estados Unidos e
de paises ocidentais, o apartamento «13» é ex-
cluido e o 13.° pavimento substituido por «12-A»,
ou mesmo eliminado, passando-se do 12 ao 14
O mesmo acontece em diversas outras disputas:
o 13 é sistematicamente excluido. Em contra-
partidas, bilhetes de loteria com final 13 s&o
bastante procurados por aqueles que gostam de
«jogar no azar».

Na verdade, através de anos e anos, o0 13
prossegue com a sua fama - de nimero maléfico.
A mente humana, apesar de todos os conheci-
mentos - adquiridos através de tempos, ainda
ndo abriu méo, definitivamente, da sua crencga
de que, como o nGmero 13, muitos outros
fatos agem como catalizadores de malefi-
cios, como derramar azeite ou sal; passar debai-
xo0 de escada; quebrar espelhos; contar o na-
mero de carros de um enterro, colocar o pé
esquerdo no chio ao levantar-se, etc. E a su-
persticdo, ndo hd davida, a for¢a maior.

(Publicado no Diario de Sao Paulo, edicao de 13 de fevereiro de 1976)

Valendo pela oportunidade,

— No dia 13 de agosto de 1976, sexta-feira, ano
bissexto, 48 13 horas (momento exato em
que deixou de funcionar o reldgio da Igreja
de Sdo Jodo Batista — a principal da cidade)
quando Olimpia se preparava para o 122 Fes-
tival do Folclore, a cidade foi alvo da mais
violenta chuva de pedras de que se tem no-
ticia. Arvores arrancadas, muros cafdos, vi-
dracas quebradas, telhas danificadas, transito
interrompido, veiculos amassados, resultaram
do terrivel temporal.

— Neste ano de 1977, quando ja& aguardamos
o infcio do 132 Festival — numa espécie de
confirmagcdo da crenga popular de que o 13 é
nimero aziago — j4 recebemos «pedradas» de
outro tipo, frutos da inveja, do ciime, do des-
peito, como que para confirmar o que diz tam-
bém a sabedoria popular: «Ninguém atira pe-
dras em 4rvores sem frutos»... ;

A palavra Folclore apareceu, pela primeira vez, a0 mundo culto, na revista londrina «The Athe-
neum», n.° 982, datada de 22 de agosto de 1846, numa carta escrita pelo arquedlogo inglés William John
Thoms, sob o pseuddnimo de Ambrose Merton, para designar a sabedoria do povo.



Foi José Sant'arna quem nos chamou a
atengdo para o pintor Edgar Calhado que, numa
Folia de Reis, a cuja chegada assistiamos, co-
lhia flagrantes dessa interessante manifestacéo
folclbrica, com sua méquina fotogréfica. Trata-
se de um mog¢o sempre interessado no folclore
e em tudo quanto diz respeito & cidade de
Olimpia.

Ex-professor de vérias pessoas da fa-
milia do jovem artista, nfo o conhecfamos, nem
tinhamos conhecimento de que com suas telas, ja
fizera inimeras exposi¢des individuais e partici-
para de muitas coletivas, quer no Brasil, quer
no estrangeiro.

Na mini-autobiografia que escreveu
por solicitacdo nossa, ele nos fala de como ini-
ciou e das influéncias que recebeu até entre-
gar-se inteiramente A atividade artistica. Nasci-
do em Olimpia, filho de Sebastiio Calhadc e
de D. Edwirges Mantezi Calhado, «comegou a pin-
tar quando crian¢a, nos muros e paredes da ca-
sa onde vivia, entre tintas e pincéis, pois o pai
era estabelecido com pequena ecasa comercial
de tintas». Em 1957, mudou-se com a familia pa-
ra S8o Paulo. Trabalhou, nessa época, como
balconista. Vendia tintas e nas horas de lazer,
fazia desenhos e pintava. Transferindo-se, em
1961, para Osasco, passou a ganhar a vida num
banco. Ali conheceu dois pintores primitivistas
(Newton e Américo Modanes) que muito o incen-
tivaram, levando-o a participar pela primeira
vez de uma exposi¢cio, na Galeria Atrium, em
1966. Foi em 1975 que deixou o emprego de
bancério para dedicar-se exclusivamente a pin-
tura.

UM PINTOR OLIMPIENSE

«Autodidata, com técnica de Oleo s/
tela, acrilica s/ tela e gouche e nankin s/ papel»,
08 temas dos seus quadros sfo, predominante-
mente, reminiscéncias dos verdes anos, a paisagem
bucdlica com que seus olhos se habituaram em
efiampa e motivos extraidos do nosso rico fol-
clore.

A critica esclarecida tem recebido os
trabalhos de Edgar Calhado com estimulos e aplau-
808. as palavras enaltecedoras de Menoti Del
Picchia, L. B. d’ Horta, José Maria da Silva Ne-
ves, Quirino da Silva e Luiz Ernesto Karwal,
ddo bem a medida do mérito do jovem pintor
olimpiense.

Rothschild _Mathias Netio

Nesta pagina estampamos a fotografia do pintor

e algumas das telas de sua autoria




DO RECIFE PARA OLIMPIA

Ao Silvio A. Freitas, do Recife, deve-
mos, o8 dois trabalhos que os leitores aprecia-
rdo, a seguir, de autoria de Hermilo Borba Fi-
lho e Silvia Martins de Albuquerque, ilustres fol-
cloristas pernambucanos.

Cabe-nos aqui agradecer ao Silvio néo
s6 os trabalhos que aqui publicamos e «o boi
completo» que nos mandou, bem como as pala-
vras améveis sobre Olimpia e o convite para vi-
sitarmos o Recife.

Auto ou drama pastoril ligado & forma
de teatro hierdtico das festas de Natal é o mais
puro dos espetdculos populares nordestinos, sua
origem perdendo-se no passado, mas ndo resta
davida de que se trata de uma aglutinagcdo de
reisados em torno de reisado principal que tem
como motivo a morte e a ressurrei¢cdo do boi.

E um espetdculo praticado em arena,
0 publico em pé formando a roda que se vai

fechando em torno dos intérpretes, demorando
mais ou menos oito horas, os atores (figuras)

dan¢ando, cantando e dialogando.

Seus personagens sdo classificados em
3 categorias: humanos, animais e fantasticos.

Humanos: o Capitdo, Mateus, Bastido,
Arlequim, Catirina, Pastorinha, Valentdo, Enge-
nheiro, Padre, Doutor Penice Branco, Mané Gos-
toso, Zebelinha, Sacristdo, Fiscal, Mestre do Tear,
Mestre Domingos, o Matuto do Fumo, Queixoso,
o Bébado, Dona Joana, Caboclo do Arce, Capitao
do Mato, Barbeiro Boticério, Jodo Carpeiro; Mni-
mais: a Ema, a Burrinha, o Cavalo-Marinho, a
Cobra, o Pinica-Pau, o Boi; Faniasticos: O Morto-car-
regando-o-vivo, a Capipera, o Diabo, Babau e

Jaguara. A orquestra é composta de zabumba,
ganza e pandeiro.

(In Arte Popular do Nordeste, Servico de Re-

creacdo e Turismo da Secretaria de Educacéo
e Cultura da Prefeitura Municipal da Recife).

Hermilo Borba Filho

CESTARIA

Moisés, segundo a histéria biblica, foi
encontrado ao sabor das 4guas no rio Nilo, den-
tro de um cesto. Costume milenar portanto, nfo
0 de embarcar desse modo criancas recém-nas-
cidas, mas o de trancar cipos e com eles fazer
os mais diferentes objetos para os mais variados
fins.

Aqui em Pernambuco, pela relativa fa-
cilidade com que é encontrada a matéria prima
e pelas circunstdncias de vida da populag¢éo, os
cestos de cip0 fazem parte da paisagem social

E dentro de «cag¢ués», grandes cestos
em par, carregados por cavalo ou burro que a
mandioca, a banana, o café, a cerimica domés-
tica etc... vem dos sitios para serem negociados
nas feiras. Carregando frutas e verduras, postos
as cabecas dos meninos «carregadores» la se
v80 os balaios, quase maiores do que seus trans-
portadores. E, como «cesteiro que faz um 'ces-
to faz um cento» no dizér popular, o mais¥ vo-
Jumoso «ponto» da feira e aquele em que ficam
o8 cestos; desde uma miniatura, que as criancas
encantam, a todos os outros tipos maiores, que
em suas formas variadas, espessura de cipo0s,
modo de trangar, sdo resposta para as mais di-
ferentes necessidades.

Falando de cestaria podemos também
incluir toda uma linha de trabalhos feitos com a
fibra do agave e do carod, e que, nas cidades
interioranas chegadas & zona sertaneja, sfo fre-
qiientemente encontrados. Longe de ser um ar-
tesanato decadente na aceitacéio do pablico, bem
ao contrario, a cestaria desperta cada vez mais
interesse. Caruaru, Fazenda Nova e outras ci-
dades do sertdo tém muito que oferecer nesse
campo.

Silvia Martins de Albuguerque

No ano de 1967, através do Decreto n.” 48310, de 27 de junho, apés «os considerandosy,

seu artigo 1.° diz: «Fica instituido, no Estado de Sao Paulo, o més de agosto como o

«\Viés do Folcloren».
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Decreto n.o 1126, de 1.0 de agosto de 1977

- Dispdoe sobre a instituicao do Patrono ao 13.0 Festival do Folclore -

Alvaro Cassiano Ayusso, Prefeito do
Municipio de Olimpia, Estado de S&o Paulo, u-
sando das atribuigées que lhe sdo conferidas
por lei, e

Considerando que agosto é o més do
Folclore Nacional e nele se realiza em Olimpia
um Festival que, no corrente exercicio, esta
programado para o periodo de 14 a 21;

Considerando que os cultos umbandis-
tas e alro-brasileiros em geral tiveram sua o-
rigem na Africa, com adaptacdes derivadas do
ambiente brasileiro;

Considerando que algumas associa¢des
religiosas baseadas na [é umbandista e afro-bra-
gileira tém origem no sincretismo e na similitu-
de de cultos da Africa antiga e do Brasil mo-
derno; '

Considerando que a arte, o simbolo, a
fantasia e a religiio despertam nas criaturas
muitos sentimentos;

Considerando que alguns ates litargi-
cos, bem como a ritualistica, nas cerimdOnias de
Umbsanda e Candomblé, respeitando-se as tradi-
¢coes, requerem interpretacdes hagioldgicas, rea-
lizadas empiricamente através de muitas gera-
coes;

Considerando que as raizes do nosso
folclore, desde o periodo colonizador, se assen-
tam, principalmente, nas religioes resultantes do
sincretismo e que a muitos interessam para a
solugdo de problemas sentimentais, de satde
ou econdmicos;

Coneiderando que aos semideuses que
constituem a teogonia afra da Umbanda e Can-
domblé, representados por imagens divinizadas
ou néo, sdo atribuidos poderes misticos;

PATRONO DO 13.0 FEFOL:

Orixa Ossanim

Ossanim (Sagneohocanha, Ossaem, Ossa-
im, Ossanhe, Ossanha, Ossfie), é orix4 feminino,
também cultuado como a dona das folhas, das
matas, das ervas midicinais. Protetora dos bi-
chos.

Na Nag¢@io Nagd chama-se Ocani. Na
Umbanda, segundo Tancredo da Silva Pinto, é
0 feminino de Oxosse, representada como mu-
lher que se vé (dela) apenas um lado (perfil).

Considerando que o nosso nobre obje-
tivo é colaborar com os estudiosos e pesquisa-
dores dos semideuses afro-brasileiros, no plano
folclorico-religioso, cuja base ¢é o misticismo,
devoc¢do, contemplativismo e fé,

Artigo 12 - Fica instituido a semideusa
OSSANIM, orixd feminino,
cultuado como a dona das
matas, das folhas, das er-
vas medicinais e também
dos bichos, como Patrono
do 132 Festival do Folelo-
re, cabendo-lhe proteger

nossas arvores, jardins, bos-

ques e florestas, bem como

nossos animais selvagens,

no periodo de 14 a 21 de
agosto de 1977.

Artigo 22 - Este Decreto entrard em
vigor entre os dias 14 e 21
de agosto do corrente, re-
vogadas as disposicdes em
contrario.

Registre-se. Publique-se.

Prefeitura Municipal de Olimpia, em 12 de agos-

to - Més do Folclore - de 1977.

a) ALVARO CASSIANO AYUSSO

Prefeito Municipal

Registrado e publicado na Diretoria
Geral do Expediente da Prefeitura Municipal de
Olimpia a 12 de agosto de 1977

a) LAZARO ROBERTO FERREIRA

Diretor do Expediente

Muitos elementos de Candomblé di-
zem que ela ainda nfo foi sincretizada, mas ou-
tros a cultuam como orix4 que veste roupa de
folhas, longos cabelos, com auréola.

Oufros a cultuam com roupas de co-
res rosa e verde-folha, trazendo na cabeg¢a um
chapéu de boiadeiro com plumas rosa ou verde;
usa missangas. Seus colares sdo contas vege-
tais e traz, na mio, trés galhos de planta de

Skl e N N R bl o



folha larga.

. Para outros, porta como arma, uma
haste com 7 pontas e numa delas hd um pas-
saro. Seu animal sagrado para o sacrificio e
quadripede de corpo revestido de pélo.

Estanho é o metal usado. Seu colar
deve ter 78 contas verdes. Seu dia da semana
é a quinta-feira.

Oufras informacoes: Veste-se de chitdo e
usa muitas cores, principalmente rosa e ver-
de. Na cabeca, um chapéu turco. Come bode,
frango e milho.

Rinda oufras informacdes: A segunda da or-
dem médica é o orixa 0ssanim, divindade das flo-
res medicinais e litargicas. Em Queto existe um
Olossanim, perito em folhas e em talismids — o
guardido de Oxosse. Quando se vai separar as
ervas do mato, é obrigado a dar-lhe oferenda:
cachimbo, mel de abelhas, pinga e colocar no
alto de uma &4rvore bem copada. E a Rainha da
Mata. Quando se caca um animal em «gesta-
cdo» a pessoa estd arriscada a se perder na
mata. Somente por ela é que se tem o direito
de cacar em época certa. Trata-se de um Ori-
x4 de muito poder.

FOLCLORISTAS

BIBLIOGRAFIA

1 - Pinto, Tancredo da Silva — «A Origem da
Umbanda» (1970),
Editora Epiritua-
lista Ltda.

2 - Ribeiro, José — «Orixds Africanos» (1968),
Editora Espiritualista Ltda.

3 - Silva, W.W. da Mata e — «<Macumbas e
Candomblés na
Umbanda»
(1970), Edito-
ra Freitas Bas-
tos S. A.

e ainda Entrevistas feitas pela professora
Laura Della MoOnica com:

1 - Jodozinho da Goméia - Rio de Ja-
neiro (RJ).

2 - Gigio - Candomblé de Santos (SP).

3 - Tenda Espirita de Umbanda «Ca-
boclo Sete Estrelas» - Sdo Paulo
(SP).

ELY CAMARGO

Ely Camargo nasceu na cidade de Goias,
tendo vivido infAncia e adolescéncia na Capital
do Estado, Goiénia.

Nesta nltima cidade, estudou e formou-
se farmacéutica.

Durante longo tempo, trabalhou como
inspetora da Escola Normal mas, em casa, seu
mundo se enchia de sons, de melodias rechea-
das de sentimentos populares e bem brasileiros.

Em 1956, Ely Camargo gravava os seus
dois primeiros discos.

Porém, foi em 1960, que esta extraordi-

naria intérprete iniciou de maneira efetiva a sua
carreira-artistica e profissional. Além de cantar,
Ely comandava, pela Réadio Anhangiiera de
Goiés, o programa «Cancdoes de Minha Terra»,
titulo esse que serviu para alguns de seus dis-
cos e demais apresentagdes artisticas no radio.

Em marco de 1962, veio para Séo Pau-
lo e foi contratada pela Gravadora Chantecler.
O seu primeiro LP na etiqueta do galinho, des-
tacou-se como o melhor doano, além de dar-lhe
o prémio de «revelag¢do-feminina».

Ely Camargo cantando € tudo, exata-
mente tudo o que vocé quer lembrar que nas-
ceu no Brasil.

Ely canta e mostra todas eaquelas coi-

sas que eram vivas e de um modo diferente
mais poético, mais puro. Ely eterniza e pereni-
za as paginas do nosso Cancioneiro.

Ely cantando é gente voltando a ser
gente, ¢ homem voltando a ser menino e menino
se sentindo muito mais menino.

Um tépico especial deve ser creditado
4 participaco de Ely Camargo nos Festivais de Fol-
clore que se tém realizado em Olimpia.

Quando muitos nfio acreditavam no
FEFOL, eis que Ely largava a Capital e demais
compromissos para dar o apoio indispensdvel e
o brilbo impar &s mostras olimpienses.

Em 1965, Ely esteve cantando em Olim-
pia por duas vezes: em 31 de agosto (12 Festi-
val do Folclore) e em 16 de dezembro (entrega de
licenga ginasial aos alunos do entdo I[nstituto de
Educacéo). E assim compareceu nos festivais do
Folclore dos anos de 1966, 1967, 1968, 1969, 1970,
1971, 1972, 1973 e 1974, Onze vezes em 10 anos,
Ely, «voz ternura do Brasil», esteve em Olimpia
reafirmando a condicdo de grande cantora do
poOvo.

E Ely néio se limita a cantar em pra-
ca puablica, lado a lado com cantadores auténti-
cos. Muito pelo contrario. Pesquisa, procura,
grava coisas inéditas, toma contato com o fole,
vai 4s verdadeiras fontes.

Por essa razfio é que a imagem de Ely
estd entronizada no corac¢éo da gente olimpiense.



«Disco € cultura» - é a expressdo que
vemos impressa nas capas e contracapas de
muitos discos. Mas quando estd expressa nos
discos de Ely, é verdadeira, verdadeirissima,
porque de fato seus discos constituem contri-
buigcfo & cultura brasileira.

Eis o8 Discos de Ely:

Cancdes de minha Terra

Volume 1

CMG - 2175 Discos Chantecler

(S&o Paulo)
Lado 1
5 - O Minha Caninha-Verde (Folclore
Paulista Recolhido por Norma Elia);
Lado 2

3 - Protesto (Solfa «<Redondo Sinhé» do
golclore Nordestino, Recolhido por Osvaldo de
ousa);

4 - Meia Canha (Dan¢a Gatcha)
Contracapa: Prof. Alceu Maynard Aratjo.

Volume 2

Discos Chantecler
(Sdo Paulo)

CMG - 2211

Lado 2
6 - Aruand (Folclore Goiano Recolhi-
do Por Ely)

Contracapa: Braz Baccarin.

Volume 3

CMG - 2256 Discos Chantecler

(Sdo Paulo)

Lado 1

2 - Boi Barroso (Folclore Gatcho);
6 - Noites Gatchas;

8 - Casinha Pequenina,

9 - Pezinho (Dang¢a Gatcha).

lado 2
10 - Luares Goianos

Contracapa: Kalil Filho

4
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Volume 4

Discos Chantecler
(Sdo Paulo)

CMG - 2276

Lado 1
8 - Amo-Te Muito (Modinha)

Contracapa: Rodolpho Valentini
(da Folha de S&o Paulo)

Notas: Grande parte das Cang¢des des-
tes trés LPs sfio de inspiracdo folclérica.

As cancdes folcléricas, as vezes, séo
marcadas, nos discos, com as siglas: D.P. (Do-
minio Pablico) e N.N. ou NN.

Volume 5

«Folclore do Brasil»
CMG - 2349 Discos Chantecler
(Séo Paulo)

Temas recolhidos pelo Prof. Rossini
Tavares de Lima.

lado 1

1 - Mde Maria (lundu); 2 - Fita, Renda e
Botio/Olha a Laranja Péra, Quem Quiser Comprar
Suspiros (Pregdes); 3 - Acordai, Donzela (modi-
nha;) 4 - Vai, Torna Vortd (recortado); 5 - Mo-
reninha, Se Eu Te Pedisse (modinha); 6 - Batu-
que (quatro temas); 7 - Levantei de Madrugada
(moda de viola); 8 - Eu Quero Uma Ziricartola
(chula); 9 - Vamos Todos, Companheiros (canto
de bebida); 10 - Chique, Chique (chimarrete);
11 - Eu Conhe¢o Muita Gente (toada).

Lado 2

1 - Cantigas De Congadas (sete temas);
2 - Tava Na Beira Da Praia (modinha); 3 - Eu
Vou Mergulhar (embolada); 4 - Toadas De Cu-
ruru; 5 - Bate, Bate O Ferreiro/Pega A Enxada
(cantos de trabalho); 6 - Romance De D. Jorge
E D. Juliana; 7 - Folias De Reis; 8 - Escrevi O
Teu Nome Na Areia (modinha); 9 - Calunga/O
Maripd/Pisei Na Linha Do Congo (pontos de Ses-
sdo de Terreiro).

Contracapa escrita por Rossini Tava-
res de Lima, explicando as formas musicais
foleléricas.




Gralha Azul

Folclore do Parand recolhido pelo
Prof. Fernando Correa de Azevedo, Inami Cus-
todio Pinto, Roselys Vellozo Roderjan, Thereza
Ercilia e Silvia Soffiatti.

CMG - 2405 Chantecler Internacional
(Sdo Paulo)
Lado 1

2 - Lajeana (tema de Fandango); 3 -
Tiraninha (tema de Fandango); 4 - Sabia (tema
de Fandango); 5 - Cana Verde (tema de Fan-
dango); 6 - Jogos Infantis - Cirandas.

Lado 2

2 . Pau-de-Fita (tema de Boi-de-Ma-
m#ao); 3 - Balainha (tema de Boi-de-Mam#&o), 4 -
Cena do Boi (tema de Boi-de-Mamé&o); 6 - Cena
do Cavalinho (tema de Boi-de-Maméo); 6 - Cena
do Barédo (tema de Boi-de-Mamau%; 7 - Cena da
Bernunca (tema de Boi-de-Maméo); 8 - Cua Fubé
(tema de canto de trabalho).

Contracapa do Prof. Rossini Tavares
de Lima.

Outras Cancoes De Minha Terra

CMG - 2453 Discos ( hantecler
(Sdo Paulo)

Lado 1

{ . Maméie lemanja (ponto de Umban-
da); 4 - Mulé Rendera (toada baido); 7 - Morena,
Morena’ (modinha).

Lado 2

2 . Eterna Saudade (cangéo); 3 - Jor-
nada de Lapinha; 4 - Meu Lim&o, Meu _Limoeiro
(toada); 5 - Prenda Minha (toada gaicha);, 7 -
Danca de Caboclo (dang¢a sertaneja).

Contracapa de Denis Brean
(A Gazeta Esportiva)

Dancas Folcléricas E_Folguedos Populares

CMG 2474 (1968) Discos Chantecler
(Sdo Paulo)

Lado 1

1 - Reisado Alagoano (3 temas) - re-
gistrados por Theo Branddo; 2 - Ciriri (Mato
Grosso) - recolhido por Rossini Tavares de Li-
ma; 3 - Catereté de Brejo Velho (Bahia) - re-
colhido por Rossini Tavares de Lima; 4 - Pasto-
ril de Sergipe e Alagoas (4 temas) - reco-
lnidos por Rossini Tavares de Lima;5 - Cai-
ap6 Paulista e Mineiro - registrados noZ livro
«Folguedos Populares do Brasil», de Rossini Ta-
vares de Lima; 6 - Samba-Lengo registrado no
livro «Folclore de Sdo Paulo», de Rossini Tava-
res de Lima; 7 - Boi-Bumb4 e Boi (Para e Piauf)-
registrado por Brunc de Menezes no livro «Boi-
Bumbé» e Rossini Tavares de Lima.

Lado 2
1 - Cantiga de S@o Gongalo (Minas Ge-

rais)-recolhido por Rossini Tavares de Lima; 2 -
Querumana-registrado no livro «Folclore de S&o
Paulo», de Rossini Tavares de Lima; 3 - Ratoeira
(Santa Catarina) - registrado por Walter Piazza
no trabalho «Ratoeira»; 4 - Dan¢a do Retiro No-
vo e Danca da Cacada (Itatina-Minas Gerais)-
recolhidos por Rossini Tavares de Lima; 5 - Mo-
cambique (saudacgfo religiosa e pontos) - regis-
trado por Rossini Tavares de Lima; 6 - Mara-
catu (2 toadas) - registrados no livro «Maraca-
tus do Recifer», de Guerra Peixe; 7 - Vildo (S&o
Francisco do Sul) canto de entrada, registrado
por Oswaldo R. Cabral no trabalho «Contribui-
cdo ao Estudo dos Folguedos Populares de Santa
Catarinav.

Contracapa, escolha de temase ritmos,
apresentacdo e comentdrios do Prof. Rossini
Tavares de Lima.

Cantos Da Minha Gente

Temas recolhidos nas regioes Norte e
Nordeste

RCA Vitor

CMG - 1030104 (1974)
(Sdo Paulo)

(Este Disco constitui um trabalho importantissi-
mo por ser o resultado da coleta de cantos
andnimos do Brasil, realizado pela pesquisadora-
cantora).

Lado 1

Toada de Vaquejada (Macei6-AL - de-
zembro de 1971); Baiand (Macei6 - AL - dezem-
bro de 1971); O Canto da Sereia (tema de Guer-
reiros, Macei6é - AL - dezembro de 1971); Somos
Trés Bonecas - (tema de Pastoril, Pernambuco -
dezembro de 1971); Quatros Cantos de Reisado
do Piaui (Teresina - Pl-- dezembro de 1972);

Lado 2

Taieiras (Macei6 - AL - dezembro de
1971); Boi Malhado (tema de Boi-Bumbé-Manaus-
AM - junho de 1972); Caninha Verde (Manaus-
AM- junho de 1972); Esquenta Mulher (Maceio -
AL - dezembro de 1971); Cantiga de Manuel
Leandro (De Longe Também se Ama - Mercado
de Teresina - PI - junho de 1972); Cantiga de
Mendiga (Mercado de S&o Luis - Maranhéo -
junho de 1972); Coco Ariri (Coco do Bairro Da
Liberdade - Sdo Lufs - MA - junhc de 1972);

Contracapa e informacOes complementares
sobre os temas que compdem o LP, do Maestro
Guerra Peixe.

E assim, a intérprete, excelente can-
tora que revela qualidades interiores, aprecia-
veis através de fraseio bem concatenado, claro
e nitido, sonoridade rica; muitas nuances, téc-
nica apurada e consciéncia artistica, ndo pode
parar, porque tem ainda muito a dar ao puabli-
co que gosta da musica folclérica brasileira.

Ely mostra capacidade de comunica-
cfio. Seus discos sfio lancamentos raros e impor-
tantes na Discografia Folclérica Nacional.

José Sant'anna
(Olimpia)



VAMOS CONTAR «CAUS0S»?

Quando éramos criangas, moravamos
num vilarejo de pequena populagdo, de raros
recursos: sem luz, ruas despovoadas, reinando
por toda a parte o desalento e a soliddo. Seme-
lhante demais a uma fazenda de pequena cold-
nia. Sem distracoes.

Nossa avl, animando-nos a ndo dormir
tdo cedo, reunia-nos ao seu redor, para ouvir-
mos «Causos». NOs, meus irmdos e eu, criancgas
ainda, fascinados por estérias, agrupdvamos em
torno da boa velhinha que cumpria missdo de
grande mestra: ensinava a cantar, a narrar com
minticias, a amar a Deus e a respeitar o proximo.

E além de todas estas boas qualida-
des, recordo e com acentuada saudade, de suas
inimeras cestorias», inspiradas em sua fé reli-
giiosa, pois era ardente propugnadora do catoli-
¢ismo.

Para tornar-se tutil a todos nés, reves-
tia todas as formas: era eximia contadora de ca-
gos e essa fama de suas virtudes, o esplendor
de sua inteligéncia, sua memoéria prodigiosa tor-
navam-na magnifica amiga.

¥R E, assim, em feliz e longa convivéncia
pudemos conhecer, muita coisa da sabedoria do
povo, transmitida pela oralidade, deturpada quan-
do recontada: com acréscimos e decréscimos. O
assunto central de suas estdrias, em quase sua
totalidade, era a piedosa e dolorosa missdo de
Jesus Cristo quando andou pelo mundo.

Nosso interesse era imenso em conhe-
cer tais passagens e motivados por nossa avo,
fixdvamos, na memoria, firme e solidamente, to-
dos os casos que apesar do tempo decorrido,
ainda conservamos com todos 08 pormenores,
gracas ao prodigio e convicgdo da narradora.

famos crescendo e por muito tempo os
tivemos por legitimos, pois pensdvamos que tudo
quanto ouviamos e memorizivamos houvesse a-
contecido dentro do ¢«pequeno mundo» iwagina-
do por nossa infAncia, cujos limites territoriais
ndo excediam aos da drea ocupada pela cidade
de Olimpia e suas adjacéncias. E, dominados pe-
los alicerces culturais de nossa inocéncia, a-
chdvamos as estérias sublimes, e ouvi-lus cons-
titufam o crescimento do respeito e magnitude
ela vida de Jesus: seus padecimentos; suas mi-
agrosas conquistas como Homem extraordina-
riamente abencoado; Santo. Isto, ligado ao extra-
ordindrio poder de comunicac¢io e convicglo de
nossa avo, levava-nos a crer que tudo fol exata-
mente ocorrido com Crislo e que tais ocorréncias
houvessem acontecido em Olimpia e proximida-
des, nos campos e na cidade.

E, para comprovacgdo deste passado,
um tanto j4 distante, reproduziremos trés, den-
tre as dezenas de «causos» que, apesar de re-
motos se fixaram em nossa mente, com profun-

das raizes:

1 — 0s Trés Porguinhos

«Quando Nosso Senhor andou no mun-

Prof. José Sant'anna
(Presidente da Comiss@o de Folclore - Conselho Municipal de Cultura - 0limpia)

do mundo, foi jantar um dia, em companhia de
Sao Pedro, na casa do vigario de uma vila.

Esse padre néo vivia muito de acordo
com as regras da Igreja e tinha trés filhos, trés
meninos levados da breca. Logo que chegava
uma visita 4 sua casa, escondia-os num peque-
no quartinho pegado & sala-de-jantar. Assim 0
fez, enquanto os seus dois hoéspedes comiam.
Mas as criancas, cansadas da prisdo, fizeram ba-

rulho. Nosso Senhor perguntou-lhe:

— Vigéario, que é que estd mexendo
nesse quartinho?

Atrapalbado, o servo de Deus retrucou:

— Meu Caro Senhor, sdo trés porqui-
nhos que estio engordando para o Natal.

— Ahn! disse Nosso Senhor, piscando o
olho a Sdo Pedro e continuou calmamente a
comer.

Depeis que partiu, o vigério foi soltar
os filhos e qual ndo foi seu espanto, quando viu,
em lugar deles, trés porquinhous cevados!

Desconfiou dagueles misteriosos hos-
pedes e correu-lhes ao encal¢go. Apanhou-08 ao
sair da vila.

Senhor! Senhor! bradou, dirigindo-se a Jesus,
pclardoai-me o8 pecados e restitui-me 08 meus
filhos!

Nosso Senhor teve pena. Estendeu as méos
sobre a cabeca e falou:

— Volta, filho, & tua casa e 14 encon-
trards os meninos, porém, nunca mais peques e
nunca mais mintas aqueles que sentem & tua
mesa.»

2 - Sao Pedro, A Vaca E 0 Bezerro

«Quando Nosso Senhor andou no mundo,
um dia S&o Pedro lhe disse:

— Desejo ser Deus para governar O
mundo & minha vontade. .:

— Pedro, dizes uma asneira, falou
Jesus.

Mas Sédo Pedro insistiu no seu propo-
sito e Ele lhe disse:

— Bem, seja. Dou-te o poder de go-
vernar 0 mundo durante um dia.

Apenas pronunciara estas palavras,
desceu do céu um trono de ouro, Jesus fez Séo
Pedro sentar-se nele e foi embora.

Sdo Pedro viu, entdo, pobre velhinha
que conduzia ao pasto sua vaca e seu bezerro,
e que se dispunha a voltar para casa.

Ol4 minha velha, gritou o Santo, vais
embora? E quem guardard a vaca e o bezerro?

— Ora! Deus, Nosso Senhor, respondeu
ela. Até logo, preciso ir para casa tratar dos
netos,



Jesus acabava de voltar e falou:

: — Ela tem raz8o, Pedro, e jA que és
Deus deves guardar-lhes os bichos.

Fazia muito calor. As moscas e 08
mosquitos perseguiram tanto o bezerro que ele,
impaciente, disparou pelo campo a fora. A vaca
correu-lhe no encal¢go. E Sdo Pedro teve de ir
atras de ambos, de cansar-se com correrias ter-
riveis a fim de agarrd-los e trazé-los, o que 80
conseguiu & noitinha.

Piedosamente, Nosso Senhor lhe disse:

— Estéds vendo, Pedro, que nfo € mui-
to facil governar o mundo todo, pois se néo és
capaz de guardar quietos uma vaca e um bezer-
ro...»

3 - 0 Castigo Do Fazendeiro

«Quando Nosso Senhor andou no mundo,
foi bater & porta dum fazendeiro rico e pediu-
lhe esmola. O homem passou-lhe uma descom-
postura terrivel e atirou-lhe os cachorros as
pernas. Felizmente, Sdo Pedro acompanhava Jesus
e defendeu-O com seu cajado.

Nosso Senhor estendeu a méo para o ho-
mem e transformou-o em jumento. S&o Pedro
passou-lhe logo uma corda ao pescoco e a’_fo-
cinheira nos queixos. E, quando a mulher e a
filha do fazendeiro, atraidas pelos desalforos e
pelo latir dos cdes chegaram, ao alpendre, viram
somente dois mendigos que partiam montados
num burro.

Eram caridosas e mandaram um mo-
leque levar-lhes umas esmolas, na carreira.

Trés léguas adiante, os dois pararam
numa casa velha, cainrdo os pedac¢os. Ao lado,

sob um telhado, havia uma bolandeira cheia de
teias de aranha.

Bateram palmas. Veio abrir-lhe a porta
uma velhinha toda de preto. Era paupérrima,
mas agasalhou-os e deu-lhes o que tinha. Quei-
xou-se das dificuldades da vida, depois que o
marido morrera. Ndo podia nem ao menos trans-
formar a mandioca do seu rogado em farinha,
porque ndo possufa um animal que lhe puxasse
a bolandeira.

Nosso Senhor deu-lhe o jumento com es-
tas palavras:

— Facga-o trabalhar & vontade, dé-lhe
pouca comida e ndo lhe poupe relho no lombo.
Daqui a sete anos viremos buscé-lo.

Findo esse prazo, voltaram, encontran-
do a fazendola da velha bem préspera, gracas
ao trabalho do jumento. Montaram nele e ruma-
ram para a fazenda do ricaco. L4 chegando,
Nosso Senhor disse & sua vitva e & sua filha:

—~ Seu marido e (seu pai) mereceu
grande castigo, mas j4 cumpriu a pena e foi
perdoado.

Apresentu-lhe o jumento:
— Ei-lo.

E, estendendo a divina méio, de novo
0 fez homem.»

E nossa intengdo, com estes ligeiros
apontamentos, escrever um pouco daquilo que
ouviamos na sala de uma humilde casa de aca-
nhada povoacéio.

Talvez, um dia, quem sabe, estas es-
torias transmitidas e conservadas religiosamente
na memoria de muitos, por nfo terem sido re-
gistradas, venham a desaparecer.

NOTICIARIO

0 Mapa Musical do Brasil

No mesmo ano em que iniciAvamos o0s
Festivais Folcloricos de Olimpia, o publicitario
MARCUS PEREIRA, em S#éo Paulo, voltava-se
para divulgacio da muasica popular brasileira.
Hoje, as suas valiosas colegdes de discos, con-
tém musicas de todos os quadrantes do pais,
contituindo o primeiro «Mapa Musical do Brasil».

Lendo o que sobre ele tém publicado
o8 jornais; seguindo-lhe, de longe, os passos de
pesquisador incansdvel do folclore musical bra-
sileiro; adquirindo-lhe os discos, frutos do es-
forco de verdadeiro idealista — é fAcil recons-
tituir-lhe a caminhada no sentido de dar extra-
ordindria contribuicio para desanuviar o pano-
rama musical brasileiro «povoado de rock e mi-
gica pop, que nada tem a ver com a nossa
cultura.»

- « Em1965, quando o Brasil s6 cantava
ié-ié-ié» — segundo suas’ proprias palavras — ja
iniciava o trabalho de investigador do que amu-
gica popular brasileira tinpha de mais au-
téntica. Naquela época, ele e LUIZ CARLOS PA-
RANA trabalhavam juntos na criagio da boite

paulista 0 JOGRAL e ali langaram «muitos artistas
apoiados no melhor som popular.»

Em 1970, falecia o compositor PARA-
NA, deixando incompleta a gravacio daquele
que seria o seu primeiro LP. No ano seguinte, MAR-
CUS PEREIRA lancava, com misicas de PAULO
VANZOLINI, o primeiro disco, para oferecer co-
mo brinde aos clientes de sua agéncia de publi-
cidade. Com o mesmo objetivo distribuiu o se-
gundo, o terceiro e o quarto. Este t1ltimo com
gravacoes do companheiro morto que lhe cou-
be completar.

Abandonando a agéncia de propaganda,
MARCUS PEREIRA <passou a dedicar-se exclu-
sivamente & procura das raizes musicais brasi-
leiras.» Pesquisador escrupuloso e consciente,
identificando «no homem anénimo as fontes da
criacido artistica», considera a miusica folclérica
«a mair genuina expressdo cultural de um povo.»
Foi o que o levou a fazer viagens ao Nordeste,
«onde entrou em contato direto com a riqueza cul-
tural popular.» Para editar o 4lbum com quatro LPs,
contendo completo documentdrio da misica nor-



destina, nfio encontrou patrocinador. Isto o le-
vou a langé-los, com o0s seus préprios recursos,
para servir de brinde aos clientes da extinta a-
géncia de propaganda. A Misica Popular do Nor-
deste produziu completo éxito. Recebeu prémios
e tantos elogios dos jornais que se decidiu a
editd-los comercialmente. O resultado foi o0 me-
lhor possivel.

Entusiasmado com o feliz coroamento
de sua iniciativa, viu chegado momento de rea-
lizar o velho sonho de completar o mapeamento
musical brasileiro. Lan¢ou a seguir as séries Mi-
sica Popular do Centro-Oeste/Sudeste, Masica Popular do Sul
e finalmente a Misica Popular do Norte  este
Gltimo «dividido em gravagdes originais colhi-
das por CAROLINA ANDRADE e gravacdes tra-

balhadas em estidios de S&o Paulo e Rio de Ja-
neiro.»

Outras gravacoes tém sido feitas por
MARCUS PEREIRA, mas o «Mapa Musical do
Brasil», colecéo de 16 discos que oferece uma
visdo global sobre a cultura musical de todo o
povo brasileiro., é a sua maior realizacdo. Prin-
cipalmente por este lan¢camento os jornais lhe
vém dando o mais decidido apoio. Sente-se es-
timulado pela critica sempre favoravel e recom-
pensado pela receptividade do pablico e pensa,
com esperanc¢a, no dia em que o radio e a te-
levisdo se decidirem a levar ao povo, a musica
verdadeiramente brasileira e popular, colhidas
com entusiasmo, nas suas pesquisas, em todo o
territério nacional.

Rothschild Mathias Netto

Pesquisa do Folclore em Dehate

Seis sessdes de debates, trés proje-
goes de lilmes, apresentagdo da Banda de Pifa-
nos de Caruaru e de um Grupo de Mogambique,
visita ao Museu de Folclore (Artes e Técnicas
Populares) fizeram parte da programacdo do
Simpoésio de Pesquisa de Folclore, realizado de
4 a 8 de outubro do ano p.p. na fundag¢ido Esco-
la «Alvares Penteado», com a colaboracdo da
Faculdade de Masica «Maestro Julido», da Univer-
sidade Estadual Paulista «Jilio de Mesquite Filho»;
da Fundag¢fio Padre Anchieta — TV Cultura Canal
2; da Fundagdio Escola de Comércio «Alvares
Penteado» e da Associacfdio Brasileira de Folclore-
Museu de Folclore, sob a coordenag¢fo geral de
Alfredo Jodo Rabacal, Presidente da Comisséo
Estadual de!Folclore e Artesanato, do Conselho
Estadual de Cultura, da Secretaria da Cultura,
Ciéncia e Tecnologia do Governo de Sdo Paulo.

A sessfio de instalacdo foi presidida
por Max Feffer, Secretdrio de Estado dos Nego-
cios da Cultura, Ciéncia e Tecnologia e a de
encerramento por Péricles Eugénio da Silva Ra-
moséiSﬁcretario de Estado dos Negoécios da Ca-
sa Civil.

Durante o Simpésio, Mério Ipiranga
Monteiro (do Amazonas), Noé Mendes (do Piauf),
Verissimo de Melo (do R. G. do Norte), Julieta
de Andrade (de Sdo Paulo), Renato José Costa
Pacheco (do Espirito Santo) e Hélio Moro Ma-
riante (do R. G. do Sul) se fizeram ouvir. Coor-
denaram os debates Abguar Bastos, Antdnio
Rubbo Miiller, Wilson Rodrigues de Morais, E-
rasmo D’Almeida Magalhdes, Miroel Silveira e
Marina de Andrade Marconi com a participacéo
de Marcel Jules Thieblot, Hélio Moro Mariante,
Julieta de Andrade, Verissimo de Melo, Sidney
Carlos Aznar, Renato José Costa Pacheco, Mar-
tha Johanna Haug, Herta Loell — Soheuer Noé
Mendes, Ded Bourbonnais, Haydée Nascimento e
Mério Ipiranga Monteiro como debatedores.

A mesa redonda que precedeu ao en-
cerramento da reunifio foi coordenada por Alfre-
do Jodo Rabacal que, como ji dissemos, foi tam-
bém o coordenador-geral do importante simp6-
8io em que um temadario todo voltado para a pes-
quisa do Folclore foi debatido por especialistas
de vérias unidades federativas do pais.

«0 Mestre Vilela»

Por ocasifio dos festejos do IV Cente-
nario de Sdo Paulo, em 1954, quando, no desfile
folclérico, 0 Reisado ne Alagoas recebia a aten-
¢do do enorme massa humana que lotava o Par-
que lbirapuera, foi ouvida esta mensagem:

O minha gente

Reisado s6 de Vigcosa
Fazenda s6 cor de rosa
Baiana 86 do faré

O minha gente
Dinheiro 86 de papé
Carinho 86 de muié
Capita s6 Maceid.

O autor era o mestre VILELA, ou
melhor, o folclorista JOSE ALOISIO BRANDAO
VILELA, irmio do senador arenista TEOTONIO
VILELA, nascido em Vigosa, a 92 quildmetros
da capital alagoana. |

A 3 de setembro do ano passado, apds
ter feito uma conferéncia sobre Vaguejada, dentro
da programacido da 12 Semana de Cultura Po-
pular, viajava para a cidade de Lagarto, terra
natal de SILVIO ROMERO, onde proferiria ou-
tra conferéncia de tema folelérico, quando o seu
automovel colidiu em outro veiculo, nas imedia-
¢oes da cidade alagoana de Arapiraca, morren-
do as 18 horas.

ALOISIO VILELA acabara de escre-
ver sobre o folclore de Alagoas, mostrando os
folguedos, épocas de esplendor e 08 cenérios.
Nesta publica¢lo faz o relato sobre Guerreiros,
Reisados, Torneics, o Coco e Cantadores de

Viola.

O mestre VILELA desapareceu quan-
do, quer escrevendo, quer falando em intensa
atividade, continuava a dar a sua valiosa contri-.
buigdo para maior conhecimento do folclore a-
lagoano, parcela, sem davida, importante o rico
Foleclore Nacional.



A Banda de Pifanos

A Banda de Pifanos que os olimpienses e
visitantes tiveram a oportunidade de ver, ouvir
e admirar em extraprograma do 13.0 Festival de
Folclore, foi formada nos sertées nordestinos e
existe desde 1927, «quando era apenas um Ter-
no de Zabumba». O falecido Manoel Clarindo
Biano, criador do conjunto, «resolveu mais tar-
de peregrinar por vérios Estados, fixando-se por
volta de 1940 no interior de Pernambuco». No
infcio, «possuia apenas dois pifanos de taboca,
um prato e um bombo amarrado por cordass.
Posteriormente, ao conjunto <foram incorpora-
dos novos instrumentos (atrol e surdo), trans-
formando-o aos poucos numa auténtica bandas,
ja por volta de 1955.

Com o bom éxito alcangado em todas
as suas apresentacdes, a Banda <foi também mu-
dando scu repertorio, que era feito tradicional-
mente na base de novenas e tergos». «<Passou a
criar suas proprias composi¢des e ja gravou
trés LPs.» Apesar do crescimento instrumental a
Banda de Pifanos nfo perdeu as caracteristicas
originais: « & baseda no som dos pifanos, que sao flaulas
de sete orificios, feifas de faquara (como as usadas pe-
lo conjunto) ou de ago «niquel» e até mesmo de
tubo plastico.»

O curioso é que «suas pec¢as sido ape-
nas musicais.» Apenas uma de suas musicas re-
cebeu letra e seus integrantes ndo possuem
nenhuma escola muesical, conquanto tenham cria-
do técnicos que ddo &s suas execu¢des grande
harmonia e beleza.

Comissao de Folclore

O Prefeito Municipal de Olimpia Al-
varo Cassiano Ayusso pelo Decreto n.o 1119,
de 1.0 de agosto do corrente ano, nomeou para,
sob a presidéncia do primeiro, constituirem a
Comissiio de Folclore (Conselho Municipal de
Cultura), os seguintes professores:

Prof. José Sant’anna,

Prof®. Carmen Corte Santos Moro,
Prof*. Carmen Licia Zambon Firmino,
Prof®. Iseh Bueno de Camargo e
Prof®. Tereza Coletto Scouza.

Criacao do Museu de Historia e
Folclore de Olimpia

Instalado, em 1973, & Av. Quinze de No-
vembro, no antigo Posto de Puericultura, so-
mente agora foi dado reconhecimento legal ao
Museu de Histéria e Folclore de Olimpia, pelo
Prefeito Municipal Alvaro Cassiano Ayusso ao
promulgar a Lei n.° 1274, aprovada pela Camara,
a 18 de abril do corrente ano e para atender o
artico 32 da mesma Lei, assinou a 1.° de agosto
o Decreto no 1114 nomeando o Prof. Dr. José
Sant’anna para exercer,as fungdes de Diretor
do Museu, o de n.o 1116 nomeando-o também
Chefe da Sec¢éio de Folclore e o de n.o 1115, no-
meando o Prof. Rothschild Mathias Netto, Chefe
da Secclo de Histéria. =~ - S SR

Comissao de Parafolclore

O Prefeito Municipal de Olimpia, Al-
varo Cassiano Ayusso, pelo Decreto n.o 1122,
de 1.0 de agosto do corrente ano, nomeou para,
sob a presidéncia da primeira, constituirem a
Comissio do Parafolclore (Conselho Municipal
de Cultura), os seguintes membros: Prof®. Maria
Giuseppe Scura de Almeida, Prof*. Edemir Mo-
reira de Oliveira, Prof®. Janete Haidar Parolim,
Sr®. Laura Ferreira de Castro Zangirolami e
Dr®. Sonia Najem Galetti.

Em resposta & Mog¢édo de Aplauso n®
01/77 de autoria do Vereador Dr. José Sant'anna,
o Prof. Brdaulio do Nascimento, Diretor-Executivo
da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro,
enviou ao Presidente da CAmara Municipal de
Olimpia, o honroso oficio de teor seguinte:

Servico Piblico Federal

Of. n® 475/77 Em 21.08.77

Do Diretor-Executivo da Campanha da
de Defesa do Folclore Brasileiro

Ao Senhor Presidente da CAmara Mu-
nicipal de Olimpia

Assunto: Agradecimento
Senhor Presidente:

Tenho o prazer de comunicar a V. Ex"
o recebimento da c6pia da Mog¢do de Aplauso
n.o 01/77, da CAmara Municipal de Olimpia, ao
trabalho desenvolvido por esta Campanha na de-
fesa, pesquisa, estudo e promogdo de nossa cul-
tura popular. | '

Sinto-me honrado com a deferéncia que
possui significado especial, por se tratar da Ci-
dade de Olimpia, que se tem destacado nfio ape-
nas no Estado de Sao Paulo, mas no cendrio nacio-
nal pela promo¢éo que vem fazendo do nosso
folclore ao longo de tantos anos.

Apresentando a V. Ex® e & Camara Mu-
nicipal de Olimpia os meus agradecimentos, apro-
veito a oportunidade para manifestar os protestos
de estima e elevada consideragéo.

BRAULIO DO NASCIMENTO
Diretor-Executivo

Ao Professor

Erciley Parolim

Presidente da CAmara Municipal de Olimpia
Sédo Paulo

ﬂ_

Recomenda a obra <MANUAL DE FOL-
CLORE» da professora LAURA DELLA MONICA.

Trata-se de uma obra de amor, tecida de vasta
matéria que lhe imprime forma de muita beleza
e exatiddo, para emitir sua mensagem, testemu-
nhando, destarte, a fonte inesgotdvel de cultura
transmitida pelo folclore, adesando idéias, pla-
nos e atividades. | PR

 Professor Jos$: Santante



Gentileza dos Supermercados
ZUCCA-SERY

A Indastria e Comércio Waliredo Ltda.
(Supermercados Zucca-Serv) fard distribuir aos
alunos das escolas da cidade e aos visitantes, ao
desembarcarem dos 6nibus, cerca de 5000 exempla-
res, que solicitou a4 Editora Melhoramentos, con-
tendo quatro lendas brasileiras (O Saci-Pereré,
Malasarte e o Urubu Falante, Negrinho do Pas-
toreio e A Lenda da lIara), adaptadas por Maria

Thereza Cunha de Gidcomo, com ilustra¢cdes de
Heinj Bud Weg.

Trata-se de uma gentileza dessa im-
portante firma comercial que por esse modo
empresta sua colaboragdo aos festejos do 13.°
Festival de Folclore de Olimpia.

No ano corrente, o Prefeito Municipal
Alvaro Cassiano Ayusso, promulgou vérias leis
de autoria do Vereador Dr. José Sant’'anna, a-
provadas pela Cimara, relativas ao Folclore e
ao seu Festival:

a) Lei n® 1271, de 18 de abril de 1977 -
Declara de utilidade puablica o Festival do Folclore de
Dlimpia, anualmente realizado em agosto;

b) Lei n.o 1272, de 18 de abril de 1977 -
Dispde sobre a oficializacdo do cognome - «(a-
pital do Folclore» & cidade de Olimpia;

¢) Lei n.o 1273, de 18 de abril de 1977 -

Dispde sobre a Semana do Folclore em Olimpia e d&
outras providéncias;

d) Lei n.o 1275, de 3 de maio de 1977 -
Dispde sobre a denomina¢do de viapublica, pela
qual a Alameda «A», do Jardim Santa Ifigénia
passa a chamar-se fAvenida do Folclore.

«Calendario da Pirelli»

A cada ano que passa mais famosos se
tornam o8 Calenddrios da Pirelli pela divulgacéo
que fazem das nossas artes e de nossos costumes.

A empresa dedicou um desses calendario a Jorge
Amado e sua galeria de personagens; outro ao
futebol; anda outro aos pratos tipicos e Cozinha
Brasilei-ra; o pentltimo foi sobre uma retros-
pectiva de Di Calvalcanti.

Para o ano de 1977, o Calendéario da
Pirelli, com apresentagio e texto do socidlogo
GILBERTO FREYRE, é dedicado & mais tipica
das bebidas brasileiras: a (achaca, que nos dias
atuais j& penetrou «nas mais altas camadas com
as famosas batidas e outras misturas.» Acompa-
nha-o, «um livreto com 114 receitas de originais
batidas fornecidas pelo mestre GILBERTO com a
colaboracéio de MADALENA FREYRE, uma <«ex-
pert», no assunto.

O tema é ilustrado por fotos de inGme-
ras regides do pais e é relacionado com a cana-
de-actcar e a importdncia dos engenhos em nos-
sa cultura.

«Calendario da Estrela»

Com fotos de, Maureen Bisilliat, Ella
Durst, Djalma Batista, Miro e outros, e texto
da escritora Clarice Lispector, a {i4dbrica de
brinquedos Estrela lang¢ou, para comemorar 08
seus quarenta anos de existéncia, em 1977, o
mais original dos calendarios.

Aos meses do ano, a autora dedicou
paginas das mais sugestivas, extraidos do mun-
do do sonho e da fantasia, descritas numa lin-
guagem cheia de imaginacfo e poesia. Sdo len-
das do rico folclore nacional que cercam de
encanto os verdes anos de nossa infdncia. Em
janeiro ela explica como surgiram as esirelas. Em
fevereiro, época do camaval, descreve a festa dos
bichos. Em marco, lembra a Amazdnia miste-
riosa e o canto do Uirapuru. Em abril, narra as
aventuras travessas de Malasarle. Em maio, conta
lenda da lara. Em junho, tempo dos folguedos
sertanejos, fala de uma fesla na mala. Em julho
conta a lenda do Curupira; em agosto, a do Negri-
nho do Pastoreio; em setembro, a do Saci-Pereré; em
outubro, a estéria da frula sem nome; em novem-
bro, a da origem dos biches, segundo a tradig¢do
da tribo dos Maués e em dezembro, trata do
nascimento do Menino na manjedoura.

Ndo é preciso acrescentar que o C(a-
lenddrio da Esirela é para ser guardado para todo o
sempre.

«Calendario da Philips»

«0 Mundo Mitico do Indio», foi o tema
do calendéirio que a S.A. Philips do Brasil lan-
cou para o ano de 1977, com texto do sertanis-
ta ORLANDO VILLAS BOAS e fotos de MAU--
REEN BILLISIAT.

Trata-se do terceiro calenddrio da em-
presa com motivos brasileiros, pois segundo a-
firmou o presidente das Organizacoes Philips, ndo
visava fazer propaganda comercial e tdo somen-
te mostrar que uma ‘empresa alienigena, pode
integrar-se na vida brasileira.

Pelo conhecimento que tem VILAS
BOAS do indigena brasileiro, é facil aquilatar a
importincia de seu trabalho em que exibe
0 que resto do indio e de sua cultura.

«... uma das cidades do Brasil, que mais
promove o folclore e sua pesguisa: Olimpia.»

Palavras do folclorista Prof. Rossini
Tavares de Lima, que em vAarias oportunidades,
através de cartas, oficios, declara¢des em jor-
nais e revistas, sempre reconheceu a valiosa
contribuicdo de Olimpia & preservagfo, ao co-
nhecimento .e & divulgagdo do folclore e a im-
portncia dos nossos festivais.




O Prefeito Municipal de Olimpia Alvaro Cassiano Ayusso assinou, no corrente
ano, trés Decretos relativos ao Festival do Folclore e a sua realizagdo; pelo Decreto n.’ 1092, de 2
‘de junho regulamentou o Festival do Folclore de Olimpia e deu outras providéncias; pelo de

n.’ 1093, de 22 do mesmo més, constituiu o Grupo de Coordenacdes da Semana do Folclore e. fi-
nalmente, pelo de n.° 1096, de 27 ainda do més de junho dispds sobre a constituicdo de Comissdes.

de teor seguinte:

Artigo 1.° — A Comissdo de Festividades da Semana do Folclore, por indicagao
do seu Coordenador, fica assim constituida: -

Jodo José Abra

Silvio Roberto Mathias Netto
Prof. José Sant’anna (Coordenador)
Joao Gianotto (Presidente-Supervisor)
Egidio Caputo

Carlos Severino Paschoaletti
Mauro Pimenta

Armando Bunioto

Da direita para a esquerda: coordenador, presidente-supervisor e auxiliares

Artigo 2.° = A Comissdo de Execugdo, por indicagdo de seu Coordenador, fica
assim constituida:

AT .ﬁ.-—--rn---wr- FER— e : : . " e e—

T b

Teotdnio Silva Filho

_ Dr. Flavio Baptista de. Sant’anna
LV Y Edson Parolin (Coordenador)

= £ o Edson Vaner Furlan

José Vietti Neto

— e s e ey i s s N B e

Da direifa para a esquerda: coordenador e auxiliares

Artigo 3.° — A Comissdo de Finangas, por indicagdo de seu Coordenador, fica
assim constituida:

Jodo Candido Borges Filho

Vilson Ribeiro de Oliveira

Orlando Lapa (Coordenador)

José Ademur Caetano

Jodo Rodrigues Ferreira (ndo fotografado)

R
i e
. L i

=

Da direita para a esquerda: coordenador e auxiliares



"~ ANUARIO DO FOLCLORE.

ANO VIl

130 FESTIVAL DO FOLCLORE

DE 14 A 21 DE AGOSTO DE 1977

14 de agosto de 1977

PUBLICACAO

DEPARTAMENTO DE FOLCLORE
N.o 8 COMISSAO0 MUNICIPAL DE FOLCLORE

STORIA E FOLCLORE

MUSEU DE E

Sumario

FOLCLORE, UMA HISTORIA SEM AUTOR
(Renato Almeida)

FOLCLORE E TEORIA LITERARIA

(Mauricio César Alves Pereira)

NECESSIDADE DE SENTIR A ESSENCIA DO SABER VULGAR
(Carmen Lidcia Zambon Firmino)

FOLCLORE: A MANIFESTACAO ESPONTANEA DE UM POVO

CULTOS E DEVOGOES
(Laura Della Ménica)

ORIGENS DA LITERATURA DE CORDEL

(Verissimo de Melo)

CANCIONEIRO FOLCLORICO INFANTIL BRASILEIRO

(Henriqueta Rosa Fernandes Braga)

OFICIALIZACAO DO FESTIVAL DE FOLCLORE DE OLIMPIA

CAVALHADA: FOLCLORE NA FILATELIA
(Eden Eduardo Pereira)

PROJECAO DO FOLCLORE NO MEIO ESCOLAR

(Iseh Bueno de Camargo)

PERSPECTIVAS FILOSOFICAS E PSICO-SOCIAIS
DE UMA SUPERSTICAO

(Palmira Marcelina Degéasperl Kodrigues)

O FESTIVAL € A AGONIA DO FOLCLORE
(Haydée Dourado)

SEXTA-FEIRA, DIA 13, ANO BISSEXTO
(Amaury Ribeiro)

UM PINTOR OLIMPIENSE
(Rothschild Mathias Netto)

DO RECIFE PARA OLIMPIA
(Hermilo Borba Filho e Silvia Martins de Albuguerque)

PATRONO DO 13.0 FEFOL: ORIXA OSSANIM

ELY CAMARGO
(José Sant’anna)

VAMOS CONTAR «CAUSOS»?

(José Sant’anna)

NOTICIARIO

EXPEDIENTE

Rua Bernardino de Campos, n2 900
Caixa Postal: 60 — Telefone: 738
15 400 — OLIMPIA — (SP)

Diretor * José Sant'anna
Redator - Chefe: Rothschild Mathias Netto
Ruxiliares : Antdnio Cleméncio da Silva

Carlos H. Duran De Nadai

lvan Eduardo Bruniera

Diagramacao : Jodo José Abra

Registros

O 132 FEFOL, que se realizari4 em
Olimpia, entre 14 e 21 de agosto de 1977,
contar4 com a presenca do Folclore de:

Alagoas (3 grupos). Bahia (2 grupos).
(Ceara (20 grupos). Goids (2 grupos). Mara-
nhdo (11 grupos). Pard (10 grupos). Per-
nambuco (3 grupos). Minas Gerais (10 gru-
pos). Rio Grande do Sul (1 grupo). Santa
Catarina (2 grupos). Sdo Paulo (53 grupos).

Entrevista:

«Considero o Folclore a manifestagao mais
viva e latente da alma de um povo. Revela as rai-
zes, mitos, sentimentos, alegrias e tristezas, amor e
poesia. Através do Folclore, sente-se o conteido fi-
loséfico de cada regido.»

Yolanda QOliveira dds Santos — Belém (Para)

Todo trabalho de redacao assinado é de

total responsabilidade de seu autor.

COMPOSTO E IMPRESSO NA
GRAFICA NOVO MUNDO

Rua Coronel Francisco Nogueira, 558
Caixa Postal: 226 - Telefone: 899
15400 -~ Olimpia - S.P.
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EXEMPLO DE FE CRISTA DE UM POVO

A lgreja Matriz de Séo Jodo Batista, colocada em um espacgo largo, edificio N&o ha visitante sequer que resista ao desejo de chegar a esta Imagem e receber
vasto, de moderna arquitetura, apresenta um aspecto realmente maravilhoso e faz um como mana do céu, um fortalecimento espiritual,

efeito admirdvel a quem a contempla com olhos de artista. E, em meio a fervorosas preces, rodeado de outros crentes, entre misicas,

Um delicioso jardim, se estende como um tapete de flores, sobre o qual esta flores e o geral entusiasmo da congregacdo — Deus: Onipresente, Onividente,
assentado o suntuoso Templo. Onisciente e Onipotente, derrama copiosas béncdos sobre os fiéis.

Uma escadaria imensa nos conduz a uma varanda de onde se abrem algumas Uma descrigdo exata e minuciosa de tudo que héd para admirar neste Templo,
portas para o vasto vdo, cujas paredes estdo adornadas por primorosas pinturas, precisaria de uma série de artigos.
etratadas devidamente por habil pincel. Suas magnificas gravuras representam
nterpretacoes biblicas, completando a decoragdo artistica desta gigantesca e elegante

A lIgreja ndo esta contudo terminada, mas lhe falta pouca coisa para o seu
complemento; o que ndo seréd dificil de concluir, porque foi este Edificio Sagrado

asa, correspondendo a mobilia e os ornatos ao bom gosto que por toda parte reina. quase exclusivamente construldo a custa de donativos do povo,

Acrescente-se a isto, um magnifico 6rgdo elétrico para a interpretacdo de Ndo obstante, é bom que todos saibam que nesta ligeira descrigio é preciso que
omposigoes espirituais que ligam diretamente a crenca do homem ao Deus-Vivo. se acrescente, e com todo o respeito, que os festejos folcléricos de Olimpia, durante
Porém, o que mais nos surpeende, encanta e merece a particular atencdo, alguns dias de agradéavel confusdo, tdo animados e brilhantes numa constante alegria,
elizmente, é a agraddvel imagem de Cristo, de bracos abertos para a nave central, contam exteriormente com o apoio da escadaria de construgéo sdlida, donde se
ibencoando a todos que por ali passam e Nele depositam confianga e amor. desfruta o majestoso panorama do festival, realizado no Péatio da Matriz, para maior

conforto dos espectadores.

José Sant’anna
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LIMPIA-PREFEITO-FOLCLORE

O Prefeito Alvaro Cassiano Ayusso bem sabe compreender que a perfeigdo humana ~
estd antes em trabalhar para o bem da coletividade. Distingue-se pelas suas qualidades de Alvaro Cassiano Ayusso Prefeito Municip
cardter, excepcional capacidade de trabalho, coragem pessoal, bondade acolhedora e fidalguia
no trato social.

Os que o conhecem e |lhe acompanham a brilhante trajetébria na vida bem podem
asseverar se nos excedemos na afirmaga@o desse conceito.

O trabalho & para ele uma fatalidade imperiosa dos destinos humanos. Descansa da
labuta quotidiana, trabalhando para o bem publico.

Investido no cargo de prefeito, todos os problemas gue interessam ao progresso do
Munic (pio sdo resolvidos com o concurso de sua operosa capacidade administrativa.

Estd servingdo o folclore com as mais vivas forgas de seu entusiasmo e a maior
espontaneidade do' seu corag@io. E sua proeficiéncia irmana-se @ sua bondade. Passa, entdo,
Olimpié a dever-lhe muito na realizagcio do 132 Festival do Folclore através de sua colaboracao

';'o‘l'ic’az e oportuna. O seu espirito esta, sem ddvida, presente entre 0s que amam e admiram
i Olimpia. Por sua vida exemplar, esta nossa simples homenagem. Jose Sant’anna

diretor



