_ 19 Y ostival 2z
do Folclore

BRADESCO

0 banco brasileiro |



CAIAPO

Caiap6 (ou Caiapd) é bailado folclérico de origem
indigena. Aparece em alguns Estados do Brasil: Sao
Paulo, Minas Gerais e Rio de Janeiro. A danga relembra
o episoédio ocorrido na fase da colonizagéo lusitana,
narrado pela tradigdo oral indigena, quando uma bugri-
nha foi raptada pelos portugueses. E danga interpretada
por um numero de trinta a cinqlienta figurantes, traja-
dos de indios.

A vestimenta & de capim barba-de-bode, capim
membeca. Usam colares de penas de galinha, de prefe-
réncia galinha-de angola. As partes descobertas do cor-
po séo pintadas de azul. Utilizam os instrumentos musi-
cais: viola, tambor, caixa, pandeiro, reco-reco e matraca.
Também servem como instrumentos de percusséo: arco
e flecha, espada de madeira e osso de boi ou burro. Até
machado figura no grupo de caiap¢s. Destaca-se, como
instrumento, a buzina (berrante) usada pelo chefe (caci-
que, pajé ou-capitdo) que dirige o grupo e toda a coreo-
grafia. Batem os pés, descalgos, durante a danga, ao
som das espadas. Quando ouvem barulho de fogos,
jogam-se no chao, atitude de indios, quando ouviam tro-
voes.

Participam do folguedo duas meninas (geralmente
meninos vestidos de meninas), uma de roupa vermelha e
outra de azul, chamadas bugrinhas, que séo protegidas
pelos flecheiros. A bugrinha vestida de vermelho signifi-
ca personagem nao batizada e a vestida de azul é a que
deixou de ser paga. E isto é muito importante para os
caiapds. Quando uma das bugrinhas é raptada, os caia-
pés param o batuque. Uma buzina, tocada pelo chefe do
grupo, anuncia que é hora de iniciar a recuperagao da
bugrinha raptada. Os caiapés seguem, apressados, a
procura da bugrinha e de seu raptor. Logo ap6s o encon-
tro, os espadeiros, com suas batidas ritmadas, entrecru-
zadas, iniciam a caminhada de volta, carregando a bu-
grinha nos bragos, batendo vigorosamente os tambo-
res, numa apoteose de alegria. E uma grande festa. O
raptor, para ser solto, deve pagar em dinheiro ao caiapé
que recuperou a bugrinha.

Alguns grupos de caiap6s apresentam o porta-
bandeira (estandarte) e dangam em louvor a Sdo Benedi-
to. Ndo ha fala, nem canto. O ritmo e a coreografia indi-
cam a teatralizagdo do folguedo.

Os grupos de Caiapés que se tornaram famosos
nos festivais de Olimpia sé@o os de: Sdo José do Rio Par-
do — SP, Campestre — MG, Cabo Verde — MG e um ou-
tro grupo bem diferente desses, a Bugrada, de Itapeti-
ninga — SP. Ha muito o que escrever a respeito desse
folguedo folclérico. No Caiapé de Campestre ha ainda,
dois figurantes que enfeitam a cabega com capacetes
adornados de enormes chifres (cabega de boi). Outros
dois se trajam como palhagos de folias de reis, cobrindo
a cara com horrendas mascaras. Sdo os rezadores que

defendem os caiapos.
Prof. José Sant’anna

Capa: Dangador de Caiapo, de Séo José do Rio Par-
do - SP — 17° FEFOL de Olimpia (1981). Foto de Emidio
Luisi.

FOLCLORE E FESTIVAL

Na batalha da vida combate-se quase sempre, de
baixo para cima e ganhar sem esforgo seria, talvez,
ganha-la sem honra. Se ndo houvesse difilculdades, néo
haveria sucesso. As dificuldades servem de estimulo
para as pessoas decididas e corajosas. Toda a experién-
cia da vida prova que os obstaculos semeados na carrei-
ra humana podem ser superados por uma conduta, por
um zelo honrado, pela atividade e perseveranga, e sobre-
tudo pela vontade decidida de vencer as dificuldades e
de resistir, corajosamente, ao inforttnio.

A satisfagdo com nés mesmos, satisfagédo com os
nossos sentimentos e com os resultados dos nossos es-
forgos séo fatores importantes para a nossa vida. O se-
gredo é este: Levante os grandes ideais e viva para eles.

Executar o trabalho durante longo periodo de 19
(dezenove) anos, com governos diferentes e persistir em
face de todas as derrotas, sem perder a serenidade de
animo, sem afrouxar na experiéncia, € um exemplo notéa-
vel de perseveranga.

No tempo do Festival do Folclore em Olimpia, no
més de agosto, o carater bondoso e hospitaleiro de sua
gente faz com que tudo na natureza se descanse e exul-
te. E mais melodioso o canto das aves, o ar parece mais
balsamico e puro e ha por toda a parte um espirito de
alegria que anima e atravessa a cidade. E esse poder é
um rio caudaloso que corre silenciosamente.

Os passarinhos cantam nos galhos dos arvoredos
saudando com reconhecimento as promessas benignas
dos dias da festa. Tudo sorri. Os olimpienses e vistantes
acompanham instintivamente este concerto de felicita-
¢ao nacional, repetindo, em coro, as toadas de nossa
terra. E todos seguem, felizes e engolfados nas harmo-
nias que os fendmenos folcléricos exalam e vém morrer
casados em suas almas, num abrago divino e misterio-
so.

Mas para que o Festival prosseguisse foi preciso
manter, no espirito, pensamentos sédos e alegres. Tudo
causou muita dificuldade, mas esta absolutamente den-
tro do nosso poder mental, provando que Deus esteve
sempre conosco. Para tanto, tivemos que semear antes
de colher e esperar muito tempo, mas nos contentar-
mos, com a esperanga da colheita. O grande prazer da
vida consiste no trabalho franco, aturado e consciencio-
so0, do qual principalmente dependem a energia, a con-
fianga e as boas qualidades. Aqueles que trabalham pa-
ra o bem publico, devem trabalhar por muito tempo e
com paciéncia e muitas vezes sem o alento da esperan-
¢a de sucesso ou de recompensa imediata. A semente
que espargem fica, as vezes, enterrada debaixo da ga-
roa do inverno e é possivel que, ao regressar a primave-
ra, os cultivadores ja tenham ido para o lugar do eterno
repouso.

Nao ha coisa alguma, por pequena que seja, que se
deva desprezar, nem fato, ainda mesmo trivial, que ndo
possa ser de alguma utilidade sendo cuidadosamente
interpretado. O olho inteligente do observador atento da
valor 4s manisfestagdes aparentemente simples.

A observagao atenta de coisas pequenas é nas ar-
tes, nas ciéncias e em todas as carreiras o segredo do
sucesso. O conhecimento humano ndo é mais do que
uma colegéo de fatos pequenos formada por sucessivas
geragdes cuja parcela de saber e experiéncia, cuidado-
samente acumulados, formaram, afinal, uma piramide
imensa. Apesar de muitos destes fatos e observagdes
nao terem tido ao principio sendo pouca importancia,
todos eles acharam a sua utilidade e o seu lugar ade-
quado.

Toda a lei da harmonia, da felicidade e do carater
esta contida neste preceito de Sdo Paulo: “Tudo o que
for puro, tudo o que for verdadeiro, tudo o que for hones-
to, tudo o que for justo, tudo o que for amavel, tudo o
que for de boa reputagao, tudo o que for virtuoso, tudo o
que for louvavel e digno, pensai-o, louvai-o e venerai-o”.

As béngaos dos grupos folcléricos, através de suas
musicas, cores e ritmos, convertidos por Deus em flo-
res, sejam o tapete que, na carreira de muitos anos de
vida, se desdobre aos pés dos qlimpienses.

José Sant’anna
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Quem decide sobre seguro de vida em
Sua, casa: Voce ou seumarido?

Se seguro de vida faz vocé querer mudar de assunto, estad na hora de ouvir
algumas palavras sobre o Top Clube Bradesco. 2 ;
O Top Clube parte da coisa mais importante que existe para voce: a familia.
_Por isso o Top Clube criou planos e facilidades que acabam com qualquer
razao para voce ainda nao ter seguro de vida.
Com uma outra grande vantagem: o Top Clube Bradesco sempre tem uma
solugao melhor de seguro para voce.

TOP CLUBE
BRADESCO

O resultado do Top Clube proporciona aos 22.100 alunos de 21 escolas da A melhor solugao de
Fundagao Bradesco, educagao, alimentagao, vestuario e assistencia medica. Seguro para, Voce.



0 FOLCLORE E A EDUCACAO ARTISTICA

MARIA DE LOURDES BORGES RIBEIRO
(Assessora de Folclore — MEC)

No plano do desenho, das artes manuais e prendas
domésticas, a importancia do folclore ndo necessita ser
posta em relevo, tal a sua evidéncia. Mas, na escola rural,
o interesse ultrapassa o ensino em si, para ser acentuada-
mente social, ou, se quiserem, para dar destino a grande
parte do ensino. Porque, um dos problemas mais graves
com que nos defrontamos e cujas implicagdes envolvem
os planos de desenvolvimento do Brasil, é o éxodo dos
campos e a hipertrofia das cidades.

Uma das solucdes cabe a escola, a de fazer a ligagao
do homem & terra. Ndo lhe compete toda a tarefa, mas
pode inicid-la auspiciosamente, €, nesse sentido, o ensino
das artes deve ser funcional. A escola precisa aproximar-se
das inddstrias rurais da regido. Se estamos em zona de
ceramica utilitaria ou ltdica, numa 4rea de madeira ou de
couro, verificado o carater do meio, o professor orientard
seus debuxos, suas artes manuais para aqueles centros de
interesse, valorizando o que possuimos tradicionalmente.
Se a escola estd numa regido de rendas ou de tecelagem,
deve ser ensinado o que se refere ao assunto, nas normas
locais, podem ser dados elementos que desenvolvam a
fantasia e a criatividade, mas ndao pontos de renda com-
pletamente diversos. Talvez mais bonitos, porém hé o te-
mor de que subestimem a arte tradicional folclérica. Dai
a necessidade de informacdo precisa das caracteristicas
ecolégicas da regido para que, no seu enquadramento, O
ensino seja orientado nesse particular, onde o folclore pas-
sa a ter um valor social irrecusével.

Para a formacdo dos artesanatos, as artes caseiras e
e folcléricas sdo importantes e significativas, porque cons-
tituem, em todos os paises, invejavel fonte de renda. Em
vez de deixarmos que seja monopolizada a atividade de
lembrancas folcléricas, industrializando-as em série, sera
melhor criarmos os artesdos, que sempre as fardo amo-
rosamente. Por que nao especializarmos nossa gente nessa
atividade altamente lucrativa, como acontece na Europa,
em que o pitoresco dessas coisas estd sempre ligado a
autenticidade? Muito se poderia dizer sobre a exigéncia
de protecdo a essas artes, mas O assunto foge a estas con-
sideracgoes.

O Folclore é indispensavel ao desenho e as artes ma-
nuais e caseiras e vemos com tristeza, nas cadeiras de
Artes Plédsticas de nossas escolas, professoras perderem
tempo fazendo objetos vulgares e incaracteristicos, quando
podiam aproveitar elementos folcléricos, que tanto inte-
ressariam aos alunos. Carmélia de Andrade, num estudo
sobre O Folclore e o Ensino de Trabalhos Manuais, mos-
tra como nessa disciplina “a utilizacdo do Folclore pode
contribuir fortemente para melhorar o artesanato e o jul-
gamento das artes populares”, utilizando técnicas artesa-
nais folcléricas em madeira, metal, matéria plastica, etc.

Muitos artistas do povo encaminham a sua sensibi-
lidade para o setor de figuras (homens e animais), crian-
do-as em barro ou madeira, sempre em decorréncia dos
aportes culturais da regido. Santeiros ou figureiros, ou ain-
da imaginarios unem a arte a sua feicdo religiosa ou aos
frutos de sua criatividade. H4 também os que esculpem
carrancas (figuras de proa dos barcos do Sao Francisco),
dando-lhes um cunho sobrenatural, e ex-votos, para cum-
primento de promessas.

Para melhor conhecimento das artes e artesanatos da
comunidade, e mesmo para o seu levantamento, a escola
deverd promover visitas que possibilitem contato com o

artesdo e o artista, observacdo de sua técnica, do meio
em que vive e o reflexo de sua atividade nos setores
sécio-econdmico-cultural. Deve, ainda, se interessar junto
as autoridades municipais para a organizagdo de uma ex-
posicdo-feira (periddica ou permanente), que ndo serd
simples mostra da tradicdo artistica da gente do povo,
mas plena confirmac@o e revelagdo do seu mérito no de-
senvolvimento do homem brasileiro. Através das expres-
sdes de arte serd alcancada a integracdo racial e social,
fornecendo a homogeneidade nacional e acalentando o
sentimento de brasilidade. Lendas e mitos, usos e costu-
mes se constituirdo em temas para a livre manifestacdo
do mundo interior do aluno, revelando os seus pendores
para o impressionismo, realismo, classicismo ou o ingénuo
primitivo. A arte, para atingir a universalidade, deve ter
suas rafzes na terra em que nasceu. O conhecimento e o
amor por essas raizes, se nao nascem no lar, precisam
nascer na escola.

E a mdsica? serd talvez onde estamos melhor, mas
muito ainda h4 por fazer. O ritmo é um elemento nacio-
nalizante por exceléncia e visto possuirmos grandes nd-
cleos de estrangeiros, devemos dar énfase ao canto, mas
ao canto folclérico, de um lado para ensinar as nossas
melodias e ritmos, de outro, para erradicar, paulatinamen-
te, os ritmos nativos desses alunos, que transportarao aos
seus lares a nossa ritmica, um dos fatores para a sua inte-
gracdo na terra nova, que serd sua pétria. Insisto que se
cante e se dance nas escolas coisas nitidamente locais, par-
ticularmente nos centros de estrangeiros. E preciso propor-
cionar-lhes, com constancia, os ritmos e as melodias dos
nossos recortados, dos nossos mocambiques, de nossas
cirandas e batuques, de nossos cururus e sambas, de nos-
sas modas de viola, numa atividade tanto ligada aos po-
deres federais como estaduais e municipais.

Uma investigacdo socioldgica feita por Florestan Fer-
nandes, em bairros de Sdo Paulo, demonstrou que as
criancas se agrupavam unidas pelo folclore, e, ainda que
em sua maioria fossem brasileiras, também em maioria os
pais eram estrangeiros. Mais do que o dirigismo politico,
mais do que as providéncias coercitivas, estaremos tor-
nando-os, pelos seus filhos, bons, excelentes brasileiros,
com a nossa melodia, com 0 nosso ritmo, com as nossas
dancas, com as festas do Divino, de Santa Cruz, de Sao
Benedito, de Sdo Jodo, etc. No Parand, sei de poloneses
que se pintaram de preto para tomar parte em Congadas;
em Sdo Paulo nisseis integram representacdes dos Pastoris
de Alagoas; filhos de italianos se incorporam as fileiras
de Mogambique no Vale do Paraiba (SP). Essa é a boa
politica e a escola estd chamada a desempenhar um grande
papel nesse nacionalismo belo e fecundo, que nada tem de
agressivo nem de violento. E a incorporacdo musical do
estrangeiro que vem viver nesta terra generosa € que deve
ndo apenas se preparar para servi-la, mas também para
amaé-la.

O folclore é uma forca de interagdo, suave e suges-
tiva, pitoresca e divertida, a ser utilizada na escola. Acre-
dito, autorizada pelo meu duplo amor ao ensino e ao fol-
clore, que as autoridades de educacdo deveriam reunir
especialistas nas duas atividades para formulacdo de ins-
trucdes metodoldgicas.

A musica pode ser utilizada nas rodas infantis, nos
brinquedos cantados, nas dangas de conjunto (algumas das
quais sdo de tanto efeito para as festas escolares, como o
Pau-de-Fita, a Ciranda, ndo sé de roda mas dancada) e nos
corais. Alexina de Magalhaes Pinto nos mostra que, gos-
tando as criancas de imitar a natureza, a cantiga da Corda
da Viola oferece ensejo para uma série de perguntas su-
gestivas e indutivas, relativas as vozes de animais, insis-
tindo no alcance educativo dos brinquedos imitativos. A
ilustre folclorista mineira ndo s6 se preocupou em utilizar
o folclore no fortalecimento da unidade nacional, mas tam-



bém com o comportamento de folcloristas e educadores
ante o assunto.

J4 ha 30 anos escrevia Villa-Lobos: “Hoje ndo é mais
possivel fazer abstragdo do material fornecido pelo fol-
clore musical para as questdes educacionais da infancia.
Pois é perfeitamente intuitivo que a consciéncia musical
da crianca ndo deve ser formada tdo somente pelo estudo
dos mestres cldssicos estrangeiros mas, simultaneamente,
pela compreensdo racional e quase intuitiva das melodias e
dos ritmos fornecidos pelo préprio folclore nacional, o que
facilmente se compreende, pela analogia que existe entre a
mentalidade ingénua, espontanea e primdria do povo € a
mentalidade infantil, igualmente ingénua e primitiva. (. ..)
O folclore é hoje considerado como uma disciplina fun-
damental para a educagdo da infancia e para a cultura
de um povo. Porque nenhuma outra arte exerce sobre as
camadas populares uma influéncia tdo poderosa quanto a
musica, como também, nenhuma outra arte extrai do povo
maijor soma de elementos de que necessita como matéria-
prima. Acresce a circunstincia de que algumas das nossas
cangdes folcléricas apresentam o aspecto de uma beleza
tdo pura e caracteristicos de brasilidade tdo acentuados
que nos fazem admirar, sem restricdo, o talento simples
que as criou.”

A organizagdo de corais de primeiro e segundo graus
incluird melodias auténticas do povo, das quais ja existe
um grande e variado documentério escrito e gravado.

A iniciacdo musical, setor a que Lidy Mignone deu
diretivas tdo seguras com suas bandinhas ritmicas, servird,
com o aproveitamento do folclore, para que as criancas se
habituem, desde cedo, com as formas musicais e as dancas
do nosso povo. Parte, assim, a cultura musical infantil,
daquilo que lhe é familiar (cirandas, cantigas de roda e
de ninar), de modo que o folclore serd seu “lastro-ouro”.

O CORDAO DE BICHOS DE TATUI

ROTHSCHILD MATHIAS NETTO
(Departamento de Folclore — Olimpia)

Tatui conta com um dos mais interessantes folguedos
populares do Estado de Sao Paulo. Idealizado pelos ope-
réarios da Fédbrica Sao Martinho, de familias nordestinas,
que 14 passaram a viver, chamou-se primitivamente, Arca
de Noé. Apresentava-se, havia anos, durante o Carnaval,
em hilariantes desfiles, por ruas e pracas daquela cidade,
exibindo pessoas com méascaras de aves e outros animais,
alguns até exdticos, jd4 que eram estranhos & nossa fauna,
num arremedo do episédio biblico.

Com o tempo, o conjunto sofreu alteracOes radicais,
passando a denominar-se Cordao de Bichos. Formado,
atualmente, por mais de cinqiienta figurantes, hé nele ara-
nhas, boi, vacas, borboleta, cegonha, girafa, gorila, ledo,
porco, sapo, tartaruga, tatu, tigre, além de andes, gigantes
e bruxas, bem como toureiros e outras figuras humanas,
de rara comicidade. O grupo, sempre acompanhado da
“Furiosa”, a bandinha de musica, ao som da qual desfila,
causa risos e diverte, tanto as criancas como os adultos.

O Corddo de Bichos continua a animar os carnavais
de Tatui como no passado, porém durante todo o ano,
participa, com enorme sucesso, de festas, em vérios luga-
res, aos quais leva recreacao e alegria.

Desde o 3.° Festival do Folclore, em 1967, Olimpia
habitou-se a ver passar o engracado cortejo, por suas ruas
ensolaradas. Somente, em 1981, lamentdvel acidente im-
pediu que o grupo viesse a nossa cidade. Destruidas as
armacOes dos bichos, por um incéndio, no barracdo, do
Bairro Quatrocentos, ficaram, os olimpienses e os visitan-
tes, privados, naquele ano, do curioso espetaculo que
sempre proporciona o Cordao de Bichos, de Tatui.
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A Influéncio Francesa
‘nus Rodas Infantis do Brasil

2

Digna de registro é a influéncia francesa que con-
correu para a formacdo do nosso cancioneiro folclérico
infantil. Na realidade néo é tdo pequena como geralmente
se julga.

As nossas rodas infantis, de procedéncia francesa sao,
na maioria dos casos, melodias assimiladas pelas criancas
brasileiras, educadas em colégios de freiras ou missioné-
rios franceses. E o Folclore de Enxerto (ou de Emprésti-
mos), por via da permeabilidade social, de cima para
baixo, ou seja, do erudito para o popular, de vez que as
melodias eram cantadas nos colégios de freiras francesas:
“Sacré Coeur” e “Notre Dame de Sion”, por via eclesias-
tica. Sofreram, essas melodias, inevitdveis deformacdes e
profundas transformacGes, quando passaram para O nosso
folclore.

Elza Gomes, no seu interessante estudo a respeito,
conta-nos que as rodas infantis dessa procedéncia foram,
em geral, traduzidas ou deformadas, nelas se observando
somente a preocupagao de conservar os sons € nao o sen-
tido das palavras.

LAURA DELLA MONICA
(Departamento de Folclore — Olimpia)

Davenson, Henri no seu livro “Le Livre des Chan-
sons” nos informa que a transformacao espontanea nao se
d4 s6 com as palavras. Observamos nitidamente esse fe-
némeno na melodia, pois nada € mais fluido e maledvel do
que ela. A memdéria do cantor fixa-se mais nas palavras
devido a légica e a rima, chegando muitas vezes a trans-
formar completamente o valor expressivo e mesmo a es-
trutura da cancgao.

Vamos tentar, através de algumas documentacdes, es-
clarecer ao leitor as nossas observacgoes:

1 — Comecaremos com a roda francesa “Giroflé-
Girofla”.

A roda é cantada em didlogo, por uma menina que
faz o solo e outras que, com as maos dadas, em fila,
avancam e recuam. Essa maneira de brincar é semelhante
a0 nosso “mando-tiro-tiro-14” e também ao conhecido “Eu
sou pobre, pobre, pobre”. Nao afirmamos que as referidas
rodas brasileiras tenham se originado da francesa, mas a
melodia corresponde perfeitamente ¢ a identidade na ma-
neira de brincar, bem como, em muitos pontos, no pala-
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vreado: a solista do “mando-tiro-tiro-l4” canta o mesmo
assunto.

O “Giroflé-girofla” francés perdura em nosso cancio-
neiro infantil. As nossas versdes ndo apresentam todo o
documento original. Vejamos:

a) Vamos passed no jardim celeste,
jerunfré, jerufra. ..
o que foste fazé 14
jerunfré, jerufra. ..

b) fui passear no jardim celeste
giroflé, girofla

Fato curioso é que, para conservar o mesmo som da
palavra francesa, aparece em nossas versoes, o vocdbulo
“CELESTE”, cujo correspondente no original referido €
SEULETTE. “J’irai au bois seulette” deu para o nosso
idioma a expressdo: Vamos ao jardim celeste.

Outra observacdo, conforme documentos encontrados,
que podemos apresentar é a influéncia da conhecidissima
“La na ponte da Vinhanga” que se relaciona com a roda
francesa “Sur le pont d’avignon L’on y passe, L’on y danse,
Sur le pont d’Avignon/L’on y dance tout en rond.

Les messieurs font comm’ca (on salue du chapeau)

Les dames font comm’ca (on fait la révérence)

Eis as variantes em nosso cancioneiro folclérico in-
fantil:

1) Sob (ou sobre) a ponte de vinhanga
todo mundo passara

2) L& na ponte da Vinhanca
3) Na ponte do gavido

4) Na ponte da alianca

5) Surupango da Vinganca
6) Soroprano da Vinganca

7) Na ponte da viola

8) Na corda da viola

Todo o mundo passard
as lavadeiras fazem assim.
as engomadeiras. .. cavaleiros. ..

Nota: A coreografia e a melodia se identificam com
a francesa.

Nosso terceiro exemplo é a roda infantil “Na mao
direita tem uma roseira” que também nos parece de ori-
gem francesa. Segundo Werckerlin ¢ assim a letra:

A ma main droit Y a-t-un rosier (bis)
qui porte rose au mois, au mois,
qui porte rose au mois, de mai

Entrez en danse, jolie rosier, (bis)
sortant d’la danse, vous embrass’rez
Cell de la danse que vous voudrez

Versdo brasileira:

a mao direita
tem uma roseira
que d4 flor na primavera (bis)

Bela roseira
entrai na roda
abracai a mais faceira (bis)

O texto literdrio é quase uma tradugéo do documento
francés.

Na Franca as criancas cantam “qui poete rose au
mois de mai”; no Brasil: “Que d4 flor na primavera”; em
outro trecho, os franceses dizem: “Vous embrasserez celle
de la danse que vous voudrez” e nds: “Abracai a mais
faceira”.

A maneira de brincar é também semelhante.

O quarto exemplo que trazemos para os leitores € a
roda “Margarida estd no Castelo” comparando-a ao origi-
nal froncés “Ou est la Marguerite?”

Ou est la Marguerite?
Oh gai! Oh gai! Oh gai!
Ou est la Marguerite?
Oh gai, franc cavalier

Elle est dans son chéateau
Oh gai! Oh gai! Oh gai!
Elle est dans son chateau
Oh gai, franc cavalier.

Localizamos em Vitéria do Espirito Santo uma roda
que é quase inteiramente traduzida:

Onde estd a Margarida?
olé, olé, ola

Onde estd a Margarida
OI¢é seus cavaleiros.

Fla estd em seu castelo
olé, olé, ola

ela estd em seu castelo
olé, seus cavaleiros.

Encontramos ainda, em Sdo Paulo, Minas e Mato
Grosso, versdes muito parecidas. Mdsica e maneira de
brincar também se identificam.

A “cancdo de jogo” francesa: “Promenon-nous dans
le bois” também tem sua versdo no Brasil:

Eis a roda francesa:

prom’nous dans les bois

tandis que le loup n’y est pas.

si le loup y était il nous mangerait
— falando: Loup, y es-tu?

O lobo: Non, j’mets ma ch’mise. . .

Essa roda aparece no Brasil sob o titulo: Vamos pas-
sear na floresta.

Vamos passear na floresta
enquanto seu lobo ndo vem,
vamos passear na floresta,
enquanto seu lobo ndo vem

falando:

Seu lobo estd pronto? (ou, Estd pronto, seu
lobo?).
— Nio. Estd pondo as botas, etc.

A diferenca existente no brinquedo € a seguinte:
quando o lobo tenta apanhar uma das meninas aparece a
corga para salvé-la.

E encontrada no Brasil numerosa versao do conheci-
do “Frére Jacques” com o nome de “Frade Jaques”, “Ir-
mao Jaques”, “Frei Martinho”, “Frei Diogo”.

Vejamos o original francés:

Frére Jacques, fréere Jacques
dormez vous, dormez vous?
Sonnez les matines,

sonnez les matines

dig, din, don

dig, din, don

Versoes brasileiras:

Irm3o Jaques (bis)

estd dormindo (bis)
vé4 tocar o sino (bis)
dim, dom, dom (bis)

Frei Martinho
Sobe a torre
vai tocar o sino
dem, dem, dem



Outra semelhanca é da roda infantil “Je suis pau-
vre...” Segundo Prof. L. Lavennére esta cantiga, de ori-
gem francesa, diz assim:

je suis pauvre, pauvre, pauvre
je mourrais, mourrais, mourrais
je suis pauvre, pauvre, pauvre
je mourrais ici. . .

Eis algumas versoes:

eu sou pobre, pobre, pobre
de marré, marré, marré
eu sou pobre, pobre, pobre
de marré, de si (de Cy)

Eu sou pobre, etc.
gemavé, mavé, mavé
eu sou pobre, etc.
gemavé, gessi.

Segundo Renato Almeida, a roda “Eu sou pobre, po-
bre, pobre” tem sua original na Franca. Entretanto, néao
podemos encontrar nada que nos permitisse fazer a com-
paragdo, pois as fontes francesas que procuramos ndo fo-
ram capazes de nos apresentar o original francés, que
segundo dizem, teria o estribilho: “Je m’envais, m’envais,
m’envais. Je m’envais d’ici”.

Terminaremos as notas sobre a influéncia francesa
no Cancioneiro Folclérico Infantil Brasileiro, apresentando
uma roda infantil Gerofré-gerofra, recolhida no Municipio
de Olimpia — distrito de Ribeiro dos’Santos, em 1956,
pelo Prof. José Sant’anna. Ainda hoje as meninas apre-
ciam e executam o brinquedo.

Foto da roda infantil durante a execucdo da ultima estrofe da
musica — Ribeiro dos Santos (1982). Foto: Quico.

GEROFRE-GEROFRA

Gerofré-gerofra ¢ brinquedo de roda, sé brincando
por meninas.

H4 uma curta histéria: a figurante principal da brin-
cadeira é a princesinha. A princesinha procura distinguir-
se das demais companheiras do brinquedo usando lenco
ou fitas na cabega. Ela entra no brinquedo fingindo-se de
manca, apoiada num bastdo e vai para o centro da roda.

Durante algum tempo ela acena uma das maos as
coleguinhas, girando-se apoiada na bengala. )

Nao hd niumero limitado de meninas. Participam
quantas quiserem. A roda inicia-se assim:

A princesinha entra sozinha para o local da brinca-
deira. Enquanto ela entra, as meninas comecam a cantar
e formam uma roda, dando-se as maos. Enquanto cantam,
dancam batendo, alternadamente, palmas para a direita e
o pé direito para a esquerda e palmas para a esquerda e
o pé esquerdo para a direita. A princesinha também
acompanha o ritmo da melodia, girando em um sé pé ora
para a direita, ora para a esquerda.

N

Junto & roda estd sempre uma menina com a finali-
dade especial de entregar, na hora precisa, uma margarida
(flor) para cada participante do brinquedo.

Ao ser cantada a estrofe “Que fazer co’as margari-
das?” as meninas caminham-se em direcdo da princesinha
que se senta ao centro da roda. Em torno dela levantam
as margaridas, formando um lindo ramalhete acima de sua
cabeca. Ao entoarem a ultima estrofe da melodia, vao
soltando as margaridas no chao as quais se amontoam em
redor da princesinha. Entdo esta se levanta e sai manqui-
tolando e as colegas a acompanham. E o fim do jogo.

GEROFRE-GEROFRA

Gerofré, gerofrd
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pé esquerdo a direita e palmas a esquerda

— Onde vai bela manquinha?
Goi, goi, goi, ga.

— Passear 14 na floresta,
Gerofré, gerofra.

— Que fazer 14 na floresta?
Goi, goi, goi, ga.

— Vou colher as margaridas,
Gerofré, gerofra.

— Que fazer co’as margaridas?
Goi, goi, goi, ga.

— Oferecer a princesinha,
Gerofré, gerofra.

— Estamos todas na floresta,
Goi, goi, goi, ga.

— Festejando a princesinha,
Gerofré, gerofra.
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PARLENDAS

ISEH BUENO DE CAMARGO
(Departamento de Folclore — Olimpia)

Serd que alguém ja te falou em “Parlenda”? Parlen-
ga? Perlenda? Perlenga? Lengalenga? Nao! Serd novidade



dos nossos dias, um novo vocébulo criado para ampliar o
nosso ja tao rico Glossério?

Sim, j4 deves ter ouvido; no entanto, como lenga-
lenga ficou sendo sindnimo de conversa comprida, dispa-
ratada, talvez nem tenhas percebido o parentesco existente
entre as expressdes acima citadas.

Conheces Parlendas desde a mais tenra idade. Emba-
laram-te & cadéncia de uma perlenda. Em tuas brincadei-
ras, muitas vezes, teu riso soou feliz ao término de uma
delas, um friozinho cortante correu-te pela espinha na
expectativa final de uma lengalenga. Teus avos, teus pais,
as velhas parentas que viviam ao teu lado, enriqueceram
tuas horas despreocupadas da infancia com lengalengas,
cujas origens remontam a obscuras €pocas. E provavel, que
antes mesmo da descoberta da imprensa, entre aquelas ci-
vilizacdes que povoaram nosso planeta em remotas eras,
as mesmas ja fossem utilizadas. No entanto, € somente no
século XVI ou XVII que as mesmas se popularizaram,
atravessaram fronteiras, sofrendo, nessa viagem prolonga-
da, variagbes que nos assombram e encantam.

Falemos, em primeiro lugar, da origem do vocdbulo
Parlenda. Como é de se supor, a origem ¢ latina — vem
do verbo “parlare”, “fabulare”, falar.

Entdo, podemos, por aproximacao, conceituar Par-
lenda, Parlenga, Perlenda, Perlenga ou Lengalenga, como
“algo falado”. Parlenda — fiquemos com esta variacao
— nada mais é do que uma espécie de cantilena sem
miusica, de cadéncia ritmica, algo que, falado, soa com
verdadeiras nuances musicais.

As parlendas surgiram, supde-se, como forma de en-
tretenimento infantil, como forma singela de se levar a
crianca, por sinuosos caminhos, ao riso final, a gargalhada
que deve ser o arremate da brincadeira. Tém fungdes mne-
motécnicas — repetem-se, cadenciadas, entrelagadas, rit-
madas. Como ndo h4 fundamentac@o histérica para o seu
aparecimento, como sao comuns a muitos povos, como sao
“a voz do povo”, sdo consideradas manifestagdes folcld-
ricas.

Hé intimeras patlendas. Veremos apenas umas duas,
com suas sugestivas variacOes, exemplos colhidos na re-
gido de Olimpia sabendo, embora, que estudo mais deta-
lhado, em nivel estadual ou nacional, dar-nos-ia, sem dd-
vida, dezenas de variacdes em torno das escolhidas. A
mais popular, aquela que quase ninguém desconhece:

— Cadé o toicinho daqui?

— O gato comeu.

— Cadé o gato?

— Esté na floresta.

— Cadé a floresta?

— O fogo queimou.

— Cadé o fogo?

— A éagua apagou.

— Cadé a agua?

— O boi bebeu.

— Cadé o boi?

— Estd amassando trigo.

— Cadé o trigo?

— A galinha espalhou.

— Cadé a galinha?

— Estd botando ovo.

— Cadé o ovo?

— O padre bebeu.

— Cadé o padre?

— Estd na igreja.

— Onde ¢ a igreja?

— E por aqui, por aqui, por aqui. .. (momento
em que se faz cocegas pelo corpo todo da
crianca que, aos gritos e risos, encolhe-se,
esconde-se ¢ pede “mais”).

Observem o “cadé” — forma popular e generalizada
de “que é de”, utilizado por muita gente erudita, ou me-
lhor, por quase todo o povo brasileiro.

Em lugar de: “cadé a floresta?”, usa-se muito:

— Cadé o mato?
— O fogo queimou. . .

E as variacdes vdo por af a fora. Uma singela brinca-
deira, que estd levando socidlogos, folcloristas, etndlogos
e psiquiatras a se interessarem pelo assunto, ndo sé pelo
seu aspecto popular, como pela durabilidade que mantém,
através dos tempes, atravessando dias despreocupados e
dias sombrios de destruicdo, brincadeira que faz com que
os atuais meios de comunicacdo — tdo procurados pela
crianca, fiquem relegados a segundo plano, desde que haja
um perito “parlengador” (esse termo é meu, ndo confun-
das).

O sociélogo, o etndlogo entusiasmam-se pelo fato de
encontrar parlengas, cantilenas, lengalengas entre as mais
diversificadas regides, e sempre as mesmas, com suas va-
riacOes peculiares. :

A Pedagogia descobriu nas Parlendas um exercicio
mnemonico de forca extraordindria, levando a crianga a
um aprendizado ficil, alegre e duradouro. O professor,
entusiasta do assunto, amplia, modifica, cria novos temas
e gestos sdo introduzidos para mais fécil aprendizagem e
fixacdo.

Um, dois — feijao com arroz (arrois)
Trés, quatro — feijao no prato (treis)
Cinco, seis — feijao japonés (japoneis)
Sete, oito — comi biscoito

Nove, dez — comi pastéis (déis)

Ou: (mostrando os dedos da mao)

Dedo minguinho (dedo minimo)

Seu vizinho (anular)

Pai de todos ou Maior de todos (médio)
Fura bolo (indicador)

Mata piolho ou Cata piolho (polegar)

Nos, apaixonados pelas nuances folcléricas do tema,
retornamos a cantilena do “toicinho”.

Eis algumas variagdes encontradas na regido de
Olimpia:

— “CADE O BOI?”

— Foi amassar trigo.

— Foi massa trigo.

— T4 massando trigo.

— Foi amassar farinha de trigo.
— Foi pastar.

— Ta pastando.

— Foi buscar trigo.

— T4 buscando trigo.

— Foi puxar trigo.

— Té puxando trigo.

— Foi esfarinhar trigo.

— T4 esfarinhando trigo.
— Foi esfarelar trigo.

— Ta esfarelando trigo.

— T4 espalhando trigo.

— Foi buscar milho.

— Estd amassando o barro.
— Esta na roga.

— “CADE O TRIGO? (ou cadé o milho? ou
cadé a roca?)

— A galinha espalhou.

— A galinha ciscou.

— A galinha barreu.

— A galinha comeu.

— A galinha espaid.

— A galinha bicou. ..



-— “CADE A GALINHA?”

— Foi botar ovo.

— Foi botd ovo.

— T4 botando ovo.

— Foi pdr ovo.

— Ta pondo ovo.

— T4a pondo. (supressao do ovo)

Observa bem a graca e riqueza destas variacdes, onde
se empregam, com naturalidade, verbos compostos (ou
perifrasticos), no infinito ou gertndio.

— “CADE O OVO?”
— O padre bebeu.
— O frade bebeu.
— O padre comeu.
— O frade comeu.

— “CADE O PADRE?” (ou o frade?)
— Foi rezar missa.

— Foi rezar a missa.

— Ta rezando missa.

— Foi dizer missa.

— Foi dizé missa.

— T4 dizendo missa.

— Estd cagcando o gato.

— “CADE A MISSA?” (ou: Onde é o caminho
da missa? ou: Onde é a missa?)

— Estd no altar.

— Rodou cérrego abaixo.

— Por aqui, por aqui, por aqui...

— J4 se acabou.

— Estd aqui, aqui, aqui. ..

Observa esta originalissima variacdo do tema:

— Que dele o toicinho daqui?
— Gato comeu.

— Que dele o gato?
— Foi no mato.

— Que dele o mato?
— Fogo queimou,

— Que dele o fogo?
— Agua apagou.

— Que dele agua?

— Boi bebeu.

— Que dele o boi?

— Foi amasséd o trigo.
— Que dele o trigo?
— Galinha comeu.

— Que dele a galinha?
— Foi bota o ovo.

— Que dele o ovo?
— Frade comeu.

— Que dele o frade?
— Foi dizé a missa.

— Que dele a missa?
— A missa acabou. .. por aqui, por aqui. ..

Deixando tantos bois, ovos e frades de lado, chega-
mos a conclusdo de que a Parlenda tem sempre objetivos
claros — alegrar, distrair; e implicitos: ensinar, transmi-
tir. Toda Parlenda caracteriza-se, portanto, pela insisténcia
no ritmo, sem conota¢do musical, embora se aproxime do
acalanto. Todo o corpo da crianca acompanha o ritmo,
a cantilena da Parlenda: maos, cabeca, 6rgados dos senti-
dos, tronco, membros. E, & medida que prosseguem as
perguntas e as respostas, cresce a expectativa final e como
que uma corrente elétrica percorre o grupo — se sao
vérios integrantes, ou a crianca “submetida” a brincadei-
ra, chegando-se a um ponto quase insuportdvel de tenséo,
no momento em que “o padre reza a missa”. Vem o mo-
mento culminante do jogo! E todo o corpo vibra. A ale-
gria ambicionada aproxima-se, chega, invade tudo e fica

a lembranca feliz daquele toucinho distante que o gato
comeu. . .

Vejamos, agora, outra Parlenda muito difundida, re-
pleta de variacOes originais, conhecida em varias regides
do globo, antigas como as cantigas de ninar, recentes
como o alvorecer de cada dia.

HOJE (ou amanha) E DOMINGO

Hoje é domingo!
Pé de cachimbo,
Cachimbo de barro
Bate no jarro.

O jarro é de ouro
Bate no touro

O touro é valente
Bate na gente.

Hoje é domingo
Pé de cachimbo
Cachimbo de ouro
Bate no touro
Touro é valente
Bate na gente

A gente é fraco
Cai no buraco
Buraco é fundo
Acaba o mundo.

Hoje é domingo

pé de cachimbo

a areia é fina

deu no sino

o sino € valente

dew no tenente

o tenente é de ouro

deu no besouro

0 besouro é de prata

deu na barata

a barata é de latao

deu no cao. (ou “vale um
tostao”)

Hoje é domingo!
Festa do cahimbo
Cachimbo é de barro
Bate no jarro.

O jarro é de ouro
Bate no touro

O touro é valente
Que chifra a gente.

Hoje é domingo
perdeu o cachimbo

o cachimbo é de ouro
bateu no touro

o touro € valente
chifra a gente

a gente ¢ fraco

cai no buraco

o buraco é fundo
acabou-se 0 mundo.

Encontram-se formas como:
Hoje (ou amanha) € domingo
— Pé de cachimbo.
— Pede cachimbo.
— Festa do cachimbo.
— perdeu o cachimbo.
— Belo cachimbo.
O touro é valente
— Bate na gente.
— Derruba a gente.
— Chifra a gente.
— Pega a gente.
— Investe na gente.
— Investe a gente.
e
O buraco é fundo
— Acabd o mundo.
— Acabou-se o mundo.
— Cabe todo mundo.

Algumas originais versoes:

Hoje é domingo!
Pede cachimbo
Cachimbo é de ouro
Deu no besouro
Besouro é valente
Deu no tenente
Tenente é mofino
Deu no menino

O menino é bom

Dom, dororom, dom, dom.

ou
Hoje é domingo!
Que toca o sino
O sino é de ouro
Que di no besouro
O besouro € valente
Que d4 no tenente
O tenente é mofino
Que d4 no menino
O menino é bom
Que toca pistom. ..

E esta, bem diferente das
anteriores:

Amanha é domingo
Pé de cachimbo
Galo monteiro

Pisou na areia

A areia € fina

Que dé no sino

O sino é de ouro
Que dé no besouro
O besouro ¢ de prata
Que da na mata

A mata é valente
Que da no tenente
O tenente é mofino
Que d4 no menino
O menino € valente
Que dd em toda gente



Sei, se estas lendo &té este ponto, com certeza, de-
zenas de parlendas estardo turbilhonando em tua mente,
levando-te de volta 2 infancia tranqiiila, aquelas horas
suaves do entardecer, antes do advento da televisdo, da
bicicleta, da motocicleta, do automdvel, dos rdpidos meios
de comunicagéo, culpados pelo quase esquecimento dessas
ricas brincadeiras. Estards, com saudade, pensando no
quanto teus filhos perderam por ndo terem sido alvo de
tdo inocentes e alegres lengalengas. E ao observares teus
filhos, teus netos, teus alunos “vidrados” no video, presos
e enlatados que geram a violéncia, a &nsia do desperdicio,
a faria dos gastos desnecessdrios em fantasias exdticas de
“Superheréis”, “Mulheres-Maravilha”, lembrar-te-ds, com
certeza, de que com teus vizinhos, suando, corados de
alegria e prazer, fizestes uma “escolha”, brincando ao
entardecer:

“La em cima do piano

Tem um corpo de veneno!

Quem bebeu mor. . .reu. ..

Quem saiu fui...eu...” (e safas correndo atrds
deles).

ou

“Una, duna, tena, catena
Saco de pena

Pila, pilao

Conte bem que do...ze...sdo".

ou

“A pombinha foi no mato.
Quantas penas ela leva?
Ela leva vinte e quatro.
Uma, duas, trés e quatro,

2

Cara de ma...ca. .. .co”.
ou

“Sete e sete sdo quatorze
Com mais sete vinte e um
Tenho sete namorados

Mas ndo gosto de nenhum”.

Um. . .dois. . .feijao com arroz... Ou melhor, pa-
remos no ponto em que estamos, pois o assunto é inesgo-
tével e, se dermos trela, iremos ficar sem arroz, sem prato,
sem biscoito. Parlendas! Sabes, agora, o que sao? Nao!?
Retorna a infancia e elas formarao o quadro da tua vida,
completando, talvez, o elo que faltava para retornares a
pura alegria de estar vivo, presente neste momento de
progresso tecnoldgico e sentirds que teus alicerces per-
dem-se no passado que te fez tal qual és — pleno de
amor ao “hoje”, esperancoso no “amanhad”. ..

Colaboragao:
Pesquisas orientadas pelo Prof. José Sant’anna.
Atico Villas-Boas da Mota — esclarecimentos verbais.

Auxilio de “mamaes e vovés olimpienses”.

BEBBEERBRBBEEBEEBBEBEBEEEBEBEBBBBBERR

Subsidios para o Folclore do Mel

O homem tem utilizado o mel, através dos tempos,
nido s6 pelas propriedades nutritivas, como ainda pelo
agradavel sabor.

Acredita-se que o ser humano tenha surgido hd um
milhdo de anos. Portanto, ¢ bem mais jovem que as abe-
lhas. Estas apareceram hd cem milhdes de anos.

Supbe-se que o mel de abelha tenha sido um dos
primeiros alimentos do homem da caverna.

Inscricdes existentes em pirdmides comprovam a
existéncia da utilidade das abelhas, hd 5 600 anos, ou
seja, bem antes do advento de Cristo.

Também a Biblia faz referéncia a existéncia de
abelhas.

Antiqiifssimos documentos chineses fazem referéncia
a Apicultura.

Os romanos Catdo e Varrdo deixaram informacdes a
respeito desses laboriosos insetos.

E verdade que a importancia do mel foi muito maior
do que é na atualidade. Isto porque ele era o tnico
adogante.

No século XVII, que o Brasil era o maior e quase o
Unico produtor de cana, o actdcar era rarissimo e vendido
em farmécias na Europa.

O Nordeste brasileiro, grande produtor, era opulento.
Essa riqueza chegou a atrair os holandeses, o que provo-
cou uma guerra por quase 1/4 de século.

A bem da verdade, as abelhas produzem mel para
o préprio sustento. O excesso é que é coletado pelo
homem.

Sempre o mel foi considerado um dos mais comple-
tos alimento e medicamento da humanidade.

JOSE CARLOS ROSSATO
(Departamento de Folclore — Olimpia)

MEDICINA

O mel, possuidor de glicose, foi, é, e certamente serd
largamente empregado na cura de moléstias, quer pelo
uso externo, quer pelo interno.

A utilizacdo do mel “in natura” ou sob outra forma,
¢ benéfica e exerce influéncia positiva nos érgdos animais,
ndo s6 humanos.

Fis uma série de aplicagdes de mel, como medica-
mento:

Afta — colocar mel com pedra-ume.

Abcesso (tumor) — ungiiento de mel quente amassado
com cebola assada sobre o local, enrolando com
um pano fino.

Anemia — tomar diariamente, de manha, ovo esquentado,
diluido em mel.

Asma — tomar mel ao deitar e ao levantar, puro, ou dis-
solvido em &4gua morna.

Azia — tomar mel duas horas antes de cada refeicao e
antes de deitar.

Bronquite — pOr no fogo 3 colheres (sopa) de agiicar mas-
cavo até dourar, juntando uma colher de manteiga
e outra de mel. Mexer bem e adicionar uma xicara
(chd) de leite. Quando ferver, tomar, a noite, por-
que é suador.

Caibra — usar duas colheres (chd) de mel durante as
refeicOes.



Cilculos na vesicula — tomar mel misturado com dgua
morna.
Calmante — 1 — aveia amassada com &gua e mel.

2 — ché de erva-cidreira adogcado com mel. 3 — aveia
amassada com banana e mel. 4 — uma colher (sopa)
de mel com suco de meio limdo, em dgua. 5 — duas
colheres (sopa) de mel morno, antes de deitar.

Convalescentes e pessoas cansadas — dietas ricas em mel
fazem restituir o vigor. A

Cardiaco — tomar algumas colheres (sopa) de mel por
dia, melhora. ‘

Couro cabeludo — para evitar queda e conservar 0s ca-
belos, aplicar uma pomada preparada com mel der-
retido e toicinho de porco, em partes iguais.

Denticdo — friccionar as gengivas com massa de mel e
tintura de agafrao.

Depressao — uma colher (sopa) de mel, diariamente.

Diabetes — mel misturado a 4gua para substituir o ado-
cante.

Diarréia — empregar o mel puro e morno, desde os pri-
meiros sinais.

Dispepsia (mé4 digestdo) — uso cotidiano de mel, antes
e apls as refeicOes.

Eczema — aplicar mdscaras de mel natural no local afe-
tado.

Estdbmago — massa de mel com queijo, aveia € maca
ralada.

Expectorante — misturar mel com dgua morna.

Fadiga — (proveniente de trabalho fisico, mental ou de
atletas) — aumentar gradativamente o emprego de
mel, antes, durante e apds a atividade.

Ferida — 1 — aplicar mel morno e proteger o local com
tecido. 2 — preparar emplastro de mel com dleo de
figado de bacalhau.

Figado — substituir totalmente o agticar por mel, diluido
em agua. =
Furdnculo — banhar o local com mel, trés vezes ao dia.

Garganta — 1 — gargarejo com agua, uma colher (sopa)
de mel e outra de vinagre. 2 — gargarejo de agua
e duas colheres (sopa) de mel, pela manha. 3 — pre-
parar pasta com partes iguais de farinha de trigo,
gema de ovo, manteiga sem sal e mel. Colocar sobre
0 pescoco e amarrar um lengo.

Gripe — ver resfriado.

Hemorréidas — tomar, ao jantar, diariamente, algumas
colheres (sopa) de mel.

Hepatite — emprego de mel com 4gua, em partes iguais.

Inflamacdo — 1 — colocar depois de bem lavado, em
partes iguais, mel puro com 6leo de linhaga. 2 — por
solu¢do de mel com gema de ovo, em partes iguais.

Insénia — tomar, ao deitar, mel, progressivamente, até
atingir seis colheres.

Intestino — uma colher (sopa) de mel em 4agua morna,
duas horas antes das refeicOes.

Lesao da cornea — pomada & base de mel diluido em
agua.

Ma respiracdo — inalacdes a base de mel.
Nevralgia de nervos (dores ciaticas) — fricgGes continuas,

constantes, demoradas e repetidas de mel com cal
virgem, misturados.

Olhos — 1 colocar, ao deitar e ao levantar, 3 gotas de
mel diluidas em &dgua. 2 — Caso for mais branda,
lavar os olhos, algumas vezes ao dia, com uma solu-

cdo, em partes iguais, de mel e &gua, preparada

quente.

Pele — 1 — preparar uma massa de mel com azeite e
aplicar. 2 — colocar méscara de mel com gema de
ovo.

Pneumonia — 1 — ferver até reduzir a 1 copo, um pu-

nhado de folhas de laranja, 1/2 xicara (chd) de mel,
1 pau de canela e um litro de dgua. E suador. Requer
repouso total, por um dia, sendo podera ocasionar
danos a sadde e provocar até les@o grave. 2 — outro
xarope, que ndo € téo forte, é assim preparado: fe:-
ver por 3 minutos, caldo de 6 laranjas, casca de 1
limdo em 1 copo de 4gua. Coar. Juntar 1/2 xicara
(chd) de mel e ferver até formar xarope.

Pés-operatério — o mel, por ser cicatrizante, pode sexr
misturado puro ou fazer parte com queijo, gema de
ovo e outros alimentos, misturados.

Prisao de ventre — mel puro ou misturado com 4gua,
trés vezes ao dia.

Queimadura — aplicar uma camada leve de mel e res-
pingar pé de café, renovando de hora em hora.

Regime para perda de peso — o mel é recomendado por-
que sendo um acticar invertido, ndo engorda e € logo
absorvido pelo organismo.

Resfriado — 1 — xarope preparado com caldo de 3
limdes, 3 cascas de canela, 1 litro de dgua, 4 colhe-
res (sopa) de mel e casca de 1 limdo que devem ser
fervidos até ficar reduzidos a metade do volume. To-
mar a noite. 2 — Suco de limdo, adocado com mel.
3 — Uma colher (sopa) de mel em 1 copo de leite
quente. 4 — Colocar para ferver até reduzir a me-
tade, 3 limdes cortados em cruz, 3 xicaras (chd)
de mel e 1 litro e meio de dgua. Tomar a noite e
ndo pode ser usado por pessoas que sofram do figado.

Reumatismo — friccoes de mel, diversas vezes ao dia,
principalmente ao deitar e ao levantar.

Rouquidao — o mesmo xarope recomendado para tosses.

Rim — uma colher (sopa) 3 vezes ao dia de mel, suco
de limdo e azeite de oliva.

Senilidade — o uso de mel retarda o advento da velhice.

Tosse — xarope preparado com um mago de agrido e 3
xicaras (cha) de mel, assim: espremer bem o caldo
de agrido num guardanapo, juntar o mel e levar ao
fogo. Deixar até o ponto de xarope. Tomar a noite.

Tuberculose pulmonar — 1 — mel dissolvido em leite
com um pouco de banha de cachorro. 2 — suco de
agrido, mel e leite de cadela, morno.

Ulcera estomacal — mel utilizado constantemente cessa
essa enfermidade e aumenta o nivel de hemoglobina
no sangue, consideravelmente. Além disso, o mel ndo
fermenta no estdmago. E absorvido facilmente e dai
o grande valor nos distirbios géstricos, fazendo neu-
tralizar a acidez do suco digestivo.

Venéreas — tomar “in natura” o produto e aplicar a so-
lucdo de mel com mercirio doce, na propor¢ao de
2,5:1 (dois e meio por um), diversas vezes, quando
estiver a vista.

Verrugas — esfregé-las com mel, o maior nimero de ve-
zes possivel, ao dia. Ao deitar esfregar bastante e
colocar luva. Com o passar de poucas semanas, a
pele afinard e a verruga desaparecera.

Vomito — Tomar mel puro ou com &gua, de preferéncia,
morna.

EXPRESSOES POPULARES

Doce como mel = muito doce.

Descobrir o mel de pau = encontrar um negdcio
vantajoso ou bom servi¢o ou situagdo Otima.



Mel virgem = mel puro.

Nio valer dez réis de mel = ndo ter valor algum.

Neste pau ndo tem mel = negagdo da expressdo que
segue.

Neste pau tem mel = aparéncia de algo oculto.

Passar mel no(s) beigo(s) = adular.

Passar mel na boca = tapear, enganar.

Saber o que custa mel de coruja = conhecer as di-

ficuldades advindas do casamento.

PARAMIOLOGIA

Abelha s6 pica quem tem medo.

Mel se sente pela boca.

Miguel, se ndo tens abelhas, como vendes mel?
O mel é o melhor amigo do estomago.

Quem come mel, pela primeira vez, se lambuza.
Um mel ndo é igual a outro.

QUADRAS INFANTIS

No Folclore Escolar de Votuporanga, coletamos:

“A abelha trabalha sempre,
Nido péra, ndo é vadia

Faz esse mel tdo gostoso
Que toda a gente aprecia.”

“O melado, a rapadura

E o mel de abelha também
Sado alimentos preciosos
Que nos fazem muito bem.”

“Que o mel faz mal a saide
E bobagem de quem disse
Uso e abuso do mel

Porque nao creio em tolice.”

il

“Para viver muitos anos,
Com satde e alegria

Durma oito horas por noite ,
E beba mel todo o dia.”

“Misturar leite com frutas
Nunca fez mal a ninguém
Mesmo que seja com manga
Use mel que vai fazer bem.”

“Para viver muitos anos,

Somente existe um segredo:
Comer bem, as horas certas
Tomando mel desde cedo.”

CULINARIA

Desde remotissimos tempos, com o mel fabricam-se
diversos pratos e numerosas bebidas.

E natural que com a descoberta do agicar de cana,
o consumo de mel foi diminuindo progressivamente. Para
o bem da humanidade, felizmente, ainda néo se extinguiu,
muito embora, estd diminuindo a olhos vistos, sobretudo
lembrando que a espiral populacional é marcante. Isto se
deve também a reduzida produgdo de mel e em decor-
- réncia os elevados pregos do precioso produto natural.
Concordando com a sabedoria popular que diz: “o

mel é o melhor amigo do estdmago”, apresentamos o
receitudrio coletado:

BALAS DE MEL

I

Ingredientes: 2 colheres (sopa) bem cheias de mel; 2 co-
lheres (sopa) de manteiga; 2 gemas; 2 copos de leite;
2 copos de acdcar.

Preparo: Misturar bem os ingrediantes. Levar ao fogo.
Mexer até aparecer o fundo da panela. Despejar em
pedra untada. Deixar esfriar um pouco e cortar.
Embrulhar.

IT

Ingredientes: 1 copo de mel; 7 copos de leite; 3 copos €
meio de acicar; 3 colheres (sopa) de manteiga; 2 co-
lheres (chd) de bicarbonato.

Preparo: Colocar tudo frio em vasilhame e deixar até o
ponto de puxa duro. Despejar em pedra untada. Cor-
tar e embrulhar em papel impermeavel.

11

Ingredientes: 3 colheres (sopa) de mel; 3 copos de leite;
3 copos de. agticar; 1 colher (sopa) de manteiga, bem
cheia; 1 colher (café) de bicarbonato.

Preparo: Misturar e levar ao fogo. Mexer sem parar, até
dar ponto (colocar um pouco numa vasilha com
dgua e deve permanecer sem desmanchar). Despejar
em pedra untada. Cortar e embrulhar.

v

Ingredientes: 1 xicara (chd) de mel; 3 xicaras (cha) de
actcar; 2 xicaras (chd) de dgua; 3 paus de canela;
suco de um limdo galego.

Preparo: Colocar no fogo e dar o ponto de fio. Colocar
em pedra untada. Cortar e embrulhar em papel im-
permeével.

\Y

Ingredientes: 1 xicara (chd) de mel; 1 litro de leite;
1/2 quilo de acicar; 1 colher (café) de bicarbonato.

Preparo: Misturar tudo e levar ao fogo até obter o ponto
de bala. Despejar em pedra untada. Cortar em pe-
quenos pedagos. Embrulhar, caso néo utilizé-las logo.

VI

Ingredientes: 4 copos de acgucar; 1 litro de leite; 5 co-
lheres (sopa) de mel; 2 colheres (sopa) de manteiga;
1 colher (café) de bicarbonato, rasa.

Preparo: Colocar os ingredientes numa panela. Misturar
muito bem. Levar ao fogo brando, mexendo sempre
com colher de pau até obter o ponto de bala, ndo
muito dura. Retirar e despejar em pedra untada.
Deixar amornar. Enrolar corddes e cortar com te-
soura. Depois de frias, embrulhar em papel imper-
meavel.

Observacao: Esta bala é do tipo tofi.

VII

Ingredientes: 1/2 copo de mel; 4 copos de leite; 3 copos
de actcar; 1 colher (sopa) de manteiga; 1 colher
(sopa) de farinha de trigo, rasa; 1 colher (café) de
bicarbonato, rasa; 1 gema de ovo.

Preparo: Misturar o leite, a farinha, a gema e o bicarbo-
nato. Passar em peneira. Adicionar o mel, a manteiga
e o agtcar. Levar ao fogo brando, mexendo sempre
até o ponto de bala. Despejar em pedra untada. En-
rolar em corddes. Cortar. Embrulhar em papel im-
permedvel.



VIII

Ingredientes: 3 colheres (sopa) de mel; 3 copos de leite;
3 copos de agdcar; 1 colher (sopa) de manteiga;
3 colheres (sopa) de chocolate em pd; 1 pitada de
bicarbonato.

Preparo: Dissolver em meio copo de leite, o chocolate
e o bicarbonato. Juntar o restante do leite e levar ao
fogo. Acrescentar o agtcar, O mel, a manteiga e mis-
turar bem. Deixar o fogo bem baixo e mexer sempre
até aparecer o fundo da panela e dar o ponto de bala,
ndo muito dura. Retirar e espalhar sobre pedra unta-
da e deixar amornar. Antes de esfriar, enrole rapida-
mente corddes e corte as balas do tamanho desejado.
Depois de esfriar, embrulhar em papel impermedvel.

IX

Ingredientes: 2 colheres (sopa) de mel; 2 colheres (sopa)
de manteiga; 2 copos de leite; 2 copos de agticar;
2 gemas.

Preparo: Levar ao fogo todos os ingredientes misturados.
Mexer até aparecer o fundo da panela. Despejar em
pedra untada. Deixar esfriar um pouco e cortar.
Embrulhar.

X

Ingredientes: 1/2 xicara (chd) de mel; 2 xicaras (chd) de
acticar; 3 colheres (sopa) de manteiga; 1 lata de
leite condensado.

Preparo: Misturar os ingredientes e colocar no fogo até
alcangar o ponto de bala. Despejar em pedra untada.
Deixar esfriar. Cortar, de preferéncia com tesoura.
Embrulhar em papel impermeavel.

BANANAS COM MEL

(Receita sem medidas)

I

Ingredientes: Mel; Bananas; Oleo para fritar.

Preparo: Cortar as bananas no sentido do comprimento.
Fritar em 6leo quente. Colocar em uma vasilha. Des-
pejar mel e servir.

II

Ingredientes: Mel; Bananas; Canela moida.

Preparo: Cozinhar as bananas, com cascas. Retird-las,
apGs o cozimento. Servir com mel, salpicado de ca-
nela em pé.

BISCOITOS

Ingredientes: 1 xicara (chd) de mel; 1/2 quilo de fari-
nha de trigo; 1/2 quilo de manteiga; 2 copos de
actcar; 1 pitada de sal.

Preparo: Juntar o agicar com a manteiga, misturando
bem. Adicionar a farinha e o sal. Amassar bem.
Abrir a massa com o rolo, em mesa enfarinhada. Por
a massa em assadeira untada e enfarinhada. Cortar a
massa em pequenos quadrados. Levar para assar.
Forno moderado. Depois de frio, retirar da assadeira,
passar no mel e no agtcar. Servir.

BOLINHO

Ingredientes: 1 colher (sopa) de mel; 1 copo de leite de
vaca; 1 copo de farinha de trigo; 1 ovo; 1 pitada
de sal.

Preparo: Bater bem tudo misturado. Fritar as colheradas
em Oleo quente. Servir, ainda quente, acompanhados
de mel.

BOLO DE MEL

I

Ingredientes: 1 xicara (chd) de mel; 3 xicaras (chd) de
farinha de trigo; 1 lata de leite condensado; 1 lata
de leite de vaca (mesma medida); 1 colher (chd) de
canela em pd; 1 colher (chd) de cravo-da-india, tor-
rado e moido; 1 colher (chd) de café solivel; 2 co-
lheres (chd) rasas de fermento em pd; 2 colheres
(café) de bicarbonato; 2 tabletes de chocolate, meio
amargo, picados.

Preparo: Misturar bem, deixando de lado a farinha, o
fermento e o bicarbonato (o chocolate também fica
para o fim). Adicionar os outros ingredientes. Mexer.
Despejar em assadeira untada e polvilhada. Forno
médio. Depois de frio, cortar em pedagos da forma
que quiser, passando em chocolate derretido.

II

Ingredientes: 2 xicaras (chd) de mel; 1 lata de leite con-
densado; 1 lata de 4gua (mesma medida); 1 colher
(café) de canela em pd; 1/2 colher (café) de cravo-
da-india em pd; 10 colheres (café) de café, bem
forte; 2 colheres (café) de fermento em pd; 4 xica-
ras (cha) de farinha de trigo; 1 xicara (chéd) de leite
de vaca; 2 colheres (chd) de bicarbonato de sédio.

Preparo: Misturar o leite de vaca, a 4gua, o condensado,
a canela, o café e o mel. Adicionar, depois de me-
xer bem, a farinha, o fermento e o bicarbonato.
Mexer. Assar em forma untada e polvilhada. Depois
de assado, espalhe sobre o bolo, glacé preparado em
banho-maria, com: 1 xicara (chd) de actcar; 3 co-
lheres (sopa) de leite; 1/2 xicara (cha) de chocolate
meio amargo.

III

Ingredientes: 1 xicara (chd) de mel; 1/2 xicara (chd) de
coalhada; 1 pitada de sal; 1 ovo; 1/2 xicara (chd)
de manteiga; 2 xicaras (chd) de farinha de trigo;
1 colher (chd) de bicarbonato de sédio; 1/2 colher
(ch4) de gengibre; 1/2 colher (chd) de canela em pd.

Preparo: Peneirar a farinha, o bicarbonato e as especia-
rias. Bater a manteiga com o mel até ficar leve. Adi-
cionar a coalhada aos ingredientes secos, ji4 penei-
rados. Misturar tudo. Assar em forma untada.

v

Ingredientes: 1/2 litro de mel; 1/2 litro de farinha de
trigo; 1/2 litro de farinha de milho; 1/2 quilo de
manteiga; 1 copo de amendoim cru.

Preparo: Amassar tudo. Quando estiver bem consistente,
cortar. Passar em gemas e levar ao forno para assar.

v

Ingredientes: 2 copos de mel aquecido; 1 copo de 6leo;
4 ovos; 3 xicaras e meia (chd) de farinha de trigo;
2 colheres (sopa) de canela em pd; 1 colher e meia
(sopa) de fermento em pé; 12 cravos moidos.

Preparo: Bater os ovos, 0s cravos € a canela com o dleo
e o mel. Despejar aos poucos sobre a farinha, mis-
turando. Assar em forma untada. Forno brando.

Cobertura: Bater clara em neve e adicionar mel. Depois
de bem batido, colocar chocolate em dagua. Bater
bem e espalhar.

VI

Ingredientes: 1 xicara (chd) de mel; 1 xicara (chd) de
aciicar; 1 xicara (chd) de leite; 3 xicaras (chd) de
farinha de trigo; 2 colheres (sopa) de manteiga;
2 gemas; 2 colheres (sopa) de canela em pd; 1 co-



lher (chd) de noz-moscada, ralada; 1 colher (sopa)
de fermento em pd. )

Preparo: Bater a manteiga com o aglicar. Juntar os ovos

batidos. Adicionar o restante dos ingredientes, me--

xendo sempre. Assar em forma untada.

Cobertura: Aplicar, ainda quente, uma mistura uniforme
de: 1 colher (sopa) de mel, 1 colher (sopa) de man-
teiga, 3 colheres (sopa) de chocolate, 1 xicara (café)
de leite € 1 xicara (chd) de acucar.

VII

Ingredientes: 1 xicara (chd) de mel; 1 xicara (chd) de
leite; 1 xicara (chd) de agiicar; 3 xicaras (chd) de
farinha de trigo; 1 colher (sopa) de manteiga; 1
colher (chd) de canela em pd; 2 colheres (chd) de
bicarbonato; 4 cravos moidos.

Preparo: Misturar o mel com o leite, a manteira e o acu-
car. Colocar a farinha, a canela, o cravo e bater
bem. Juntar o bicarbonato, mexendo sem bater. Co-
locar em assadeira untada e polvilhada com farinha.
Assar em forno quente. Depois de assado, ainda
quente, aplicar glacg.

Cobertura: Misturar 1 colher (sopa) de manteiga, 1 co-
lher (sopa) de mel, 1 xicara (chd) de aciicar e 3
colheres (sopa) de leite fervente.

VIII

Ingredientes: 1 copo de mel; 1 copo de bleo; 1 copo de
café morno; suco e casca de 1 limdo; 1/2 quilo de
farinha de trigo; 1/2 quilo de agtcar; 6 ovos; 1
colher (sopa) de fermento em pd; 1 colher (café) de
bicarbonato; 1 maga ralada.

Preparo: Bater o aglicar com as gemas e o mel, até formar
um creme. Juntar 6leo e bater. Acrescentar o café,
o limdo. Bater. Adicionar lentamente os ingredientes
secos peneirados juntos. Colocar a macd ralada e
por tltimo as claras em neve. Colocar em assadeira
untada e enfarinhada. Assar em forno moderado.
Deixar esfriar. Cortar em pedagos.

IX

Ingredientes: 1 xicara (chd) de mel; 2 xicaras (chd) de
farinha de trigo; 3 colheres (sopa) de manteira; 2
colheres (café) de fermento em pd; 4 ovos.

Recheio: 1 xicara (ch4) de mel e 1 colher (sopa) de man-
teiga.

Preparo: Bater bem a manteiga e o mel. Colocar uma
gema por vez. Bater bem. Peneirar a farinha com o
fermento. Mexer. Colocar as claras batidas em neve.
Misturar bem. Assar em forma untada e enfarinhada.
Deixar esfriar. Tirar da forma. Cortar as bordas e
dividir o bolo em partes iguais. Rechear as duas par-
tes com os ingredientes bem misturados. Cobertura
com glacé ou se preferir, a mesma massa do recheio.

X

Ingredientes: 1/2 xicara (chd) de mel; 1/2 xicara (cha)
de caldo de laranja; 1 xicara (chd) de acucar; 1 xi-
cara e meia (chd) de farinha de trigo; 1 colher (sopa)
de maisena; 1 colher (sopa) de fermento em pd;
2 colheres (chd) de casca ralada de laranja; 3 colhe-
res (chd) de manteiga; 5 ovos.

Preparo: Bater o agiicar com as gemas e a manteiga até
conseguir uma massa cremosa. Colocar o mel e con-
tinuar batendo. Juntar o caldo e as cascas de laranja.
Bater bem. Peneirar junto a maisena, a farinha e o
fermento, na massa. Colocar as claras batidas em
neve. Misturar bem, sem bater. Assar em forma un-
tada.

BOMBOM

Ingredientes: 1 éopo de mel; 2 latas de leite condensa-
do; 2 latas de leite ninho, pequenas; 13 colheres de
chocolate.

Preparo: Amassar todos os ingredientes. Enrolar e rechear
com amendoim.

BRIGADEIRO

Ingredientes: 1 colher (sopa) de mel; 1 colher (sopa) de
manteiga; 2 colheres (sopa) de chocolate em pd; 1
lata de leite condensado; chocolate granulado.

Preparo: Misturar os quatro ingredientes e colocar ao

fogo até aparecer o fundo da panela. Deixar esfriar.
Enrolar as bolinhas e passar no chocolate granulado.

CARAMELOS

Ingredientes: 2 colheres (sopa) de mel; 3 colheres (sopa)
de agticar; 1 colher (sopa) de manteiga; 1 copo de
leite de vaca; 1 lata de leite condensado.

Preparo: Misturar tudo e levar ao fogo brando. Mexer
com colher de pau, até obter o ponto de bala, néo
muito dura. Despejar em pedra untada. Deixar es-
friar. Cortar. Enrolar em papel celofane.

Observac@o: Caso queira obter caramelos de chocolate,
adicionar uma barra de chocolate, pequena e ralada.

CHAMPANHE DE MEL

Ingredientes: 1 litro de mel; 10 litros de 4gua; levedura
de cerveja (um pouco); aroma que pretender.

N

Preparo: Misturar os ingredientes a agua fervendo. De-
pois de dois dias, engarrafar.

COCADA

Ingredientes: 2 colheres (sopa) de mel; 2 colheres (sopa)
de queijo ralado; 2 colheres (sopa) de manteiga;
1/2 quilo de agicar; 1 coco ralado, grande; 6 ovos.

Preparo: Bater as claras separadamente. Bater os outros
ingredientes separadamente. Misturar as claras. Ba-
ter novamente. Colocar em forma untada. Assar.

COQUETEL

I

Ingredientes: 1 colher (sopa) de mel; 1 copo de caldo de
caju; 1 copo de caldo de laranja; 1/2 copo de caldo
de abacaxi; 1/2 copo de 4gua filtrada; gelo picado.

Preparo: Misturar, bater e servir gelado.

Observacao: Pode acrescentar aguardente, caso goste.
Também pode substituir as frutas, conforme goste.

11

Ingredientes: 1 colher (sopa) de mel; 1 xicara (cha) de
gelo picado; 1 copo de pinga (ou rum, ou gim, etc.);
- suco de 1 limao.

Preparo: Bater tudo junto, muito bem e servir.

II1

Ingredientes: 1 colher (sopa) de mel; 1 gema de ovo;
1 copo de gelo picado; 1 copo de vinho de dtima
qualidade.

Preparo: Bater bem e servir.



CUCA DE MEL

Ingredientes: 1 copo de mel; 2 colheres (sopa) de agicar;
3 colheres (sopa) de manteiga; 2 xicaras e meia (chd)
de farinha de trigo; 1/2 xicara (chd) de leite de vaca;
1 colher (ch4) de fermento em pd; 1 pitada de cravo
moido.

Preparo: Peneirar os ingredientes secos e juntar ao mel
derretido com manteiga e leite. Mexer até a massa
ficar bem unida. Colocar em assadeira untada e pol-
vilhada com farinha. Assar em forno quente. Ao re-
tirar, polvilhar agtcar.

DOCE DE LEITE COM MEL

Ingredientes: 1 xicara (chd) de mel; 4 litros de leite; 2
litros de actcar; 2 colheres (sopa) de manteiga; 1 pi-
tada de bicarbonato.

Preparo: Misturar os ingredientes e ferver, em panela
grande. Quando engrossar, mexer sem parar, mas
devagar, até dar ponto de bala mole. Tirar do fogo.
Bater com colher de pau até acucarar. Despejar em
assadeira untada. Quando esfriar, cortar.

ESTRELINHAS DE MEL

Ingredientes: 1 xicara (chd) de mel quente; 1/2 xicara
(ché) de amendoim bem picado; 1 lata de leite con-
densado; 1 colher (sopa) de acgicar; 1 colher (chd)
de canela em pd; 1 colher (chd) de baunilha; 1 co-
lher (ch4) de raspas de limdo; 1/2 colher (chd) de
cravo torrado e moido; 1 xicara (chd) de frutas cris-
talizadas, picadas; 5 xicaras (chd) de farinha de trigo;
2 colheres (chd) de bicarbonato.

Preparo: Misturar o fermento e o agicar, amassando bem
até dissolver completamente o fermento que ficara
liquido. Adicionar os demais ingredientes e aos pou-
cos, a farinha, amassando e sovando bem a massa.
Levar a geladeira por duas horas. Abrir a massa com
um rolo, numa espessura grossa, e cortar em formato
de estrelas (com forma). Assar em forma untada.
Forno moderado.

GROGUE

I
Ingredientes: 1 colher (chd) de mel; 1 xicara (chd) de
rum (ou pinga); Casca de um limao; Agua fervente.

Preparo: Misturar o mel com a bebida alcodlica, juntando
a casca e completando o copo com agua fervendo.

II

Ingredientes: 2 colheres (sopa) de mel; 2 gemas de ovo;
1 xicara (chd) de rum (ou pinga); Agua fervendo.

Preparo: Bater as gemas. Adicionar o agtcar e bater no-
vamente. Juntar a bebida alcodlica e a dgua até com-
pletar a quantidade de 2 copos.

II1

Ingredientes: 1/2 colher (sopa) de mel; 1/2 xicara (chd)
de rum (ou conhaque, ou pinga); 1 rodela de liméo;
agua quente.

Preparo: Misturar os ingredientes, completando o copo
com &gua quente. Servir de imediato.

Grogue é uma bebida em que entra na composicdo, ne-
cessariamente, certa quantidade de alcool.

LUA DE MEL

Ingredientes: 1 xicara (chd) de mel; 1 pitada de sal; 1/2
quilo de manteiga; 2 copos de agiicar; 4 copos de
farinha de trigo.

Preparo: Juntar o mel e a manteiga com o agtcar, mistu-
rando bem. Adicionar o sal e a farinha. Amassar
bem. Assar em forma untada.

PAO DE MEL

I

Ingredientes: 1 copo de mel; 1 copo de acticar; 1 copo
de 4gua; 3 copos de farinha de trigo; 1 colher (sopa)
de fermento em pé; 4 ovos; cravo e canela em po.

Preparo: Queimar o aglicar com 4gua, lentamente. Acres-
centar o mel. Ao derreter retire-o do fogo. Depois
de esfriar junte as claras em neve, a farinha, cravo,
canela e o fermento. Amassar. Assar. Cortar em pe-
dagos.

II

Ingredientes: 1 copo de mel; 1 copo de leite; 2 ovos; 1
colher (chd) de bicarbonato; farinha de trigo para
dar consisténcia; canela e erva-doce a vontade.

Preparo: Bater bem os ovos. Juntar o mel e o leite. Mistu-
rar. Adicionar o bicarbonato, a farinha até dar con-
sisténcia. Amassar. Polvilhar canela moida e erva-
doce e levar para assar em forno quente.

III

Ingredientes: 2 xicaras (chd) de mel; 2 xicaras (chd) de
actdcar; 5 colheres (sopa), rasas de manteiga; 1 co-
lher (ché) de canela em pd; 1 colher (chéd) de cravo-
da-india, moido; 1 colher (sopa) de bicarbonato de
sédio; 1 xicara (café) de conhaque; 1 xicara e meia
(chd) de leite; 5 xicaras (chd), rasas de farinha de
trigo; 2 tabletes de chocolate, meio amargo.

Preparo: Bater em creme o mel com a manteiga. Juntar o
aciicar, a canela, o cravo, o bicarbonato dissolvido
no leite e no conhaque. Misturar bem. Aos poucos
adicionar a farinha mexendo com colher de pau. Ba-
ter bem até abrir bolhas. Levar ao forno quente em
forma untada e enfarinhada. Depois de assado, reti-
rar do fogo e espalhar chocolate picado sobre a su-
perficie que se derrete com o calor. Espalhar com
uma espétula, alisando a superficie. Deixar esfriar
até que o chocolate esteja bem firme. Cortar.

v

Ingredientes: 1 litro de mel; 1 quilo de agtcar; 9 ovos;
3 colheres (sopa) de canela em pd; 2 colheres (sopa)
de cravo moido; 3 colheres (sopa) de bicarbonato;
farinha de trigo para dar consisténcia.

Preparo: Bater os ovos, o bicarbonato, a canela, o cravo,
o agticar e o mel. Adicionar a farinha até dar ponto
de enrolar. Fazer bolinhas e assar em forma untada.
Assar.

Calda: Preparar uma calda com 1 xicara (chd) de mel,
2 xicaras (chd) de 4gua e 2 xicaras (chéd) de agtcar.
Quando a calda estiver pronta, colocar sobre as bo-
linhas.

A"

Ingredientes: 1/2 xicara (chd) de mel; 1 xicara (chd) de
leite; 2 xicaras (chd) de farinha de trigo; 1 colher
(chd) de fermento em pd; 1 colher (chd) de bicar-
bonato; 1/2 colher (chd) de canela em pd; 1 pitada
de sal; 1 ovo.

Preparo: Peneirar os ingredientes secos. Bater o ovo com
o leite. Juntar aos ingredientes secos, alternando com
o mel. Bater um pouco e colocar em forma untada.
Deixar descansar por alguns minutos. Assar. Forno

moderado.
VI

Ingredientes: 1 xicara (chd) de mel; 1 xicara (chd) de leite
de vaca; 1 xicara (ché) de agtcar; 3 xicaras (chd) de



farinha de trigo; 1 colher (café) de cravo socado;
1 colher (café) de canela em pd; 1 colher (sopa) de
manteiga; 2 colheres (chd) de bicarbonato.

Preparo: Colocar os ingredientes numa vasilha e mexer
sem bater. Colocar em forma untada.

Glace Quando estiver quase assado, despejar sobre a
cobertura feita com 3 colheres (sopa) de chocolate,
3 colheres (sopa) de leite, 3 colheres (sopa) de mel
e 3 colheres (sopa) de dgua. Depois de alguns minu-
tos, retirar. Deixar esfriar e cortar.

PASTA DE MEL

I
Ingredientes: 15 colheres (sopa) de mel; 1/2 quilo de
queijo ralado.

Preparo: Bater tudo até a massa ficar leve e fofa.
Observagao: Utilizar para preparar sanduiches.

I1
Ingredientes: 5 colheres (sopa) de mel; 5 colheres (sopa)
de manteiga.
Preparo: Misturar bem até formar uma massa uniforme.

I
Ingredientes: 6 colheres (sopa) de mel; 6 colheres (sopa)
de manteiga; 6 colheres (sopa) de creme de amendoim.
Preparo: Bater bem até conseguir massa homogénea.

v
Ingredientes: 1 xicara (chd) de mel; 1 xicara (chd) de
manteiga; 1 xicara (chd) de creme de leite.

Preparo: Misturar os trés ingredientes e bater para ficar
com aparéncia de tnica massa.

Vi

Ingredientes: 1 copo de mel; 1 copo de nata; 1 copo de
manteiga.

Preparo: Os ingredientes devem ser bem misturados para
formar uma massa uniforme.

A pasta de mel é utilizada para preparar sanduiches ou.

passar em bolo, bolacha ou biscoito.

PE-DE-MOLEQUE

I

Ingredientes: 1/2 xicara (chd) de mel; 2 xicaras de amen-
doim cru; 1 xicara (chd) de agiicar; 1 colher (café)
de bicarbonato.

Preparo: Juntar o mel, o amendoim, o agucar e levar ao
fogo. Quando o aglicar amarelar e comecar a se des-
prender da panela, tire do fogo e, de imediato, acres-
centar o bicarbonato, batendo bem. Derramar em
pedra untada, espalhando com faca. Cortar em pe-
quenos pedagos.

IT

Ingredientes: 1 copo de mel; 2 copos de agtcar; 1/2 quilo
de amendoim cru; 3 colheres (sopa) de agua; 2 co-
lheres (cha) de bicarbonato.

Preparo: Misturar todos os ingredientes, menos a 4dgua
e o bicarbonato. Colocar em forno brando, até o
amendoim estalar. Adicionar a dgua e o bicarbonato
e bater. Despejar em pedra untada. Deixar esfriar e
cortar.

III

Ingredientes: 1 copo de mel; 2 copos de agicar; 3 colhe-
res (sopa) de 4gua; 2 colheres (chd) de bicarbonato;
1/2 quilo de amendoim cru.

Preparo: Misturar os ingredientes, deixando de lado o
bicarbonato. Colocar em forno brando até o amen-
doim estalar. Adicionar o bicarbonato. Bater e des-
pejar em pedra untada. Deixar esfriar. Cortar.

v

Ingredientes: 1 xicara (chd) de mel; 1/2 xicara (chd) de
dgua; 3 xicaras (chd) de amendoim; 2 xicaras (chd)
de aciicar; 2 colheres (café) de bicarbonato.

Preparo: Colocar o amendoim no fogo e mexer até esta-
lar. Adicionar o restante dos ingredientes. Mexer.
Retirar do fogo. Despejar em assadeira. Cortar de-
pois de frio.

PONCHE

I

Ingredientes: 1 colher (chd) de mel; 1 xicara (chd) de leite
de coco; 1 xicara (chd) de rum (ou pinga, ou gim,
etc.); 1 xicara (chd) de gelo picado; suco de meio
lim3o.

Preparo: Reunir tudo. Bater bem e servir.

II

Ingredientes: 2 xicaras (chd) de mel; 2 xicaras (chd) de
ch4 preto, bem forte; 1 litro de dgua mineral, gaso-
sa; 1 litro de pinga (ou rum); suco de 3 laranjas;
suco de 12 limdes; gelo picado, & vontade; 3 magas
(em pedacinhos).

Preparo: Misturar tudo. Juntar os cubinhos de maca e
servir bem gelado.

III

Ingredientes: 1/2 xicara (chd) de mel; 2 gemas de ovos;
1/2 litro de leite (ou mais, se preferir mais fraco);
2 colheres (sopa) de conhaque (ou rum, ou gim, ou
pinga, etc.).

Preparo: Bater bem as gemas, adicionando a bebida alcod-
lica, o mel e o leite fervendo. Bater muito bem.

v

Ingredientes: 1/2 xicara (chd) de mel; 1/2 xicara (chd)
de caldo de laranja; 1/2 xicara (chd) de caldo de
limdo; 2 xicaras (ch4) de agua fria; 1 colher (sopa)
de gelatina de limao; 1 colher (chd) de casca de
limdo, raspada.

Beterraba, cenoura, espinafre ou gema de ovo, opcio-
. nalmente para colorir.

Preparo Dissolver a gelatina em um pouco de dgua. Adi-
cionar o caldo de limdo, o aglicar, a raspa, O res-
tante da 4gua, o caldo de laranja e levar ao fogo,
mexendo até formar um mingau. Coar e colocar no
congelador. Bater quando estiver gelando, adicionan-
do o mel. Colocar na forma de gelo, até endurecer.
Retirar e servir em copos com 4gua gelada. Se quiser
dar cor ao gelo, utilize beterraba (vermelho); ou,
cenoura (alaranjado); ou gema de ovo (amarelo);
ou, ainda, suco de espinafre (verde).

PONCHE: ¢ uma bebida alcodlica formada pela mistura
de cha ou café forte, aguardente, mel e/ou agtcar,
com suco de fruta.



REFRESCO

I
Ingredientes: 1/2 xicara (chd) de mel; 1/2 litro de café;
1 gema de ovo.

Preparo: Bater a gema e o mel, adicionando o café. Servir
gelado.
I1

Ingredientes: 2 colheres (chd) de mel; 1 xicara (chd) de
gelo picado; 2 litros de dgua; caldo de 6 cajus.

Preparo: Juntar o caldo e o mel batendo bem. Adicionar
o gelo e a agua. Servir.

11
Ingredientes: 3 colheres (sopa) de mel; 1 vidro de leite
de coco; 1 litro de leite de vaca, gelado.

Preparo: Juntar tudo e bater. Servir de imediato, ainda
€spumoso.

v

Ingredientes: 2 colheres (sopa) de mel; 1 copo de leite;
1 copo de suco de laranja (ou outra fruta).
Preparo: Misturar o suco com o leite e o mel. Bater bem.
Servir gelado.
A%

Ingredientes: 1 colher-(sopa) de mel; 1/2 copo de égﬁa;
gotas de limd@o; 1 pitada de bicarbonato de sédio.

Preparo: Dissolver tudo muito bem. Juntar meia pitada
de 4cido tartérico, em pd.

SORVETE

Ingredientes: 1 xicara (chd) de mel; 1 xicara (chd) de
leite; 1 xicara (cha) de creme de leite; 2 ovos; essén-
cia de baunilha.

Preparo: Bater os ovos. Juntar o leite fervido, o creme
e a esséncia. Adicionar o mel e colocar no congelador.
Depois de gelar, bater e servir.

CONCLUSAO

O mel é um dos subprodutos da abelha Apis melli-
fera. Produzido a partir do néctar das flores, é um pro-
duto milenar. De fécil digestdo e rico em vitaminas,
minerais, substincias bactericidas e arométicas, sem
conter 4cido e aminodcidos ndo precisa ser guardado em
refrigerador para conservar. E 6timo para o equilibrio
biolégico do corpo humano, traz longevidade e transmite
ao homem os principios ativos da beleza das flores. Quer
como alimento, quer como medicamento, o mel é muito
sauddvel aos seres animais, sobretudo ao homem, gracas
ao uso da razdo.

Infelizmente, o uso desenfreado dos defensivos agri-
colas, nos dltimos lustros, forcaram a diminui¢do de col-
meias itinerantes. Por outro lado, este fato reforcou a
ampliacdo da Apicultura Racional.
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Anjo C(ustadio e u Origem
e sua Oracio

Era uma vez um homem pobre que tinha oito filhos
e andava triste, porque o que ganhava ndo dava para o
sustento da filharada.

Um dia resolveu sair de casa e foi andando, andando
até a beira de uma estrada e ali ficou pensando:

— Se o Dembnio prometer que eu fique.rico, darei
minha melhor “prenda” (1) para ele.

Nisso surgiu em sua frente um homem montado nu-
ma bela besta que pingava ouro e prata. Entdo o pobre
lhe disse:

— Esta certo! Amanha, as dez horas, eu estarei em
sua casa. Dizendo isso, sumiu.

Assim que o Diabo se foi, apareceu o Anjo Custédio
e falou ao pobre homem:

— Vocé sabe com que falou?

— Nao, respondeu o homem.

Retrucou o Anjo Custédio:

— Com o Satands!

O homem ficou todo trémulo, mas o Anjo Custédio
lhe disse:

— Naio tema, ndo hd perigo algum. Eu estarei na
sua casa, na hora, para salvd-lo. Vamos ver quem pode
mais. Eu ou ele?

A hora marcada chegou e o Capeta disse:

— Estou aqui, conforme combinamos.

Mas quando ele chegou, o Anjo Custédio ja se en-

contrava a espera dele, conforme havia prometido ao po-
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bre, sentado a cabeceira da cama do casal, onde a mulher
estava para dar a luz. O Anjo Custédio prolongou um
pouco mais a hora do nascimento da crianga, para resol-
ver a situacao.

Nisto, entra no quarto o Diabo e diz:

— Bom dia, amigo!

Respondeu o Anjo Custédio:

— Custédio amigo ndo, Custédio sim!

Ouvindo tal resposta, o Diabo ja desconfiado da pre-
senga do Anjo Custédio, disse, dirigindo-se a ele:
Vamos a um desafio para sabermos com quem
ficard a “prenda”?

Respondeu-lhe o Anjo Custédio: Vamos!

Surgiu, assim, dessa discussdo, a Oragdo que se se-
gue: (2).

— Custédio, amigo meu!

— Custédio amigo ndo, Custédio sim!

— Peco a v6s me dizer

Qual é a uma?

— A uma é a casa onde nasceu Jesus Cristo, filho
da Virgem Maria.

— Custédio, amigo meu!

— Custédio amigo ndo, Custédio sim!

— Peco a v6s me dizer

Da uma qual sdo as duas?

— As duas sdo as duas tabuinhas de Moisés onde
Deus pds os pés.




— Custédio, amigo meu!

— Custédio amigo nao, Custédio sim!

— Peco a v6s me dizer

Das duas qual sdo as trés?

— As trés sdo as trés pessoas da Santissima Trin-
dade.

— Custédio, amigo meu!

— Custédio amigo nzo, Custédio sim!

— Peco a v6s me dizer

Das trés qual sao as quatro?

— As quatro s@o os quatro anjos evangelistas.

— Custédio, amigo meu!

— Custédio amigo nao, Custédio sim!

— Peco a vés me dizer

Das quatro qual sdo as cinco?

— As cinco s@o as cinco chagas de Nosso Senhor
Jesus Cristo.

— Custédio, amigo meu!

— Custédio amigo nao, Custédio sim!

— Peco a vés me dizer

Das cinco qual sdo as seis?

— As seis sdo as seis velinhas que iluminou Jesus
Cristo, filho da Virgem Maria.

— Custédio, amigo meu!

— Custédio amigo nao, Custédio sim!

— Peco a vés me dizer

Das seis qual s@o as sete?

— As sete s@o as sete coroas de Nossa Senhora.

— Custédio, amigo meu!

— Custédio amigo nao, Custddio sim!

— Pego a v6s me dizer

Das sete qual sao as oito?

— As oito s@o os oito cdlix bento e a héstia consa-
grada.

— Custédio, amigo meu!

— Custédio amigo ndo, Custédio sim!

— Peco a vés me dizer

Das oito qual s@o as nove?

— As nove sao os nove meses que Jesus andou es-
condido no ventre da Virgem Maria.

— Custédio, amigo meu!

— Custddio amigo nado, Custédio sim!

— Peco a vés me dizer

Das nove qual sdo as dez?

— As dez s@o os dez mandamentos da Lei de Deus.

— Custédio, amigo meu!

— Custédio amigo ndo, Custédio sim!

— Peco a v6s me dizer

Das dez qual sdo as onze?

— As onze s@o as onze mil virgens que acompanha-
ram Jesus Cristo, filho da Virgem Maria.

— Custddio, amigo meu!

— Custédio amigo ndo, Custédio sim!

— Peco a v6s me dizer

Das onze qual sdo as doze?

— As doze sao os doze apdstolos de Nosso Senhor
Jesus Cristo.

Quando terminaram o didlogo, houve um grande es-
touro. Um forte cheiro de enxofre inundou todo o quarto,
desaparecendo o Diabo vencido pelo Anjo Custédio. En-
tao nasceu a criancinha e o pobre homem arrependido
ficou com a sua “prenda” livre da condenagdo eterna.

ORACAO:

A oragdo do Anjo Custédio consiste na recitacdo in-
dividual ou por duas pessoas (em voz baixa ou alta) do
didlogo havido entre ele e o Dembnio, concluido com o
pedido:

Glorioso Anjo Custédio, amigo meu! Assim como
vés livrou o pobre menino inocente da unha do Inferno,
livrai-me do Malino (3).

Assim como vés livrou o pobre inocente, acompa-
nhai-me neste mundo e no outro, dia e noite. Amém.

Narrado por Josefa Cerino de Azevedo, viiva, ca-
tlica, analfabeta, 65 anos (1967), residente do distrito
de Ribeiro dos Santos, Municipio de Olimpia. Aprendeu-a
ainda crianga, com a mae.

1 — Prenda: Presente. No conto estd empregada em lugar
do filho que estd para nascer.
2 — Este conto doutrinal, empregado como oracdo forte é

muito conhecido em todo o territério brasileiro com o nome de
As Doze Palavras Ditas e Retornadas ou Oracdo do Anjo
Custédio. E conto em que o Demédnio é logrado, por haver o
tentado respondido todas as suas perguntas.

Apresenta muitas variantes e é conhecido ainda sob os
nomes de As Treze (ou Quinze) Palavras Ditas e Reperguntadas.
E um pequeno didlogo entre o Anjo e o Deménio, representado
pelo curador e o paciente,

Largamente empregado para curar picada de cobra e como
esconjuro para agonizantes.

No final o Deménio é arrebentado, porque ndo consegue
a alma da pessoa para ele.

Theo Brandio, folclorista alagoano, em estudo prolongado
sobre este conto doutrinal folclérico antigo e espalhado pelo
mundo afirma que Aurélio Espinosa (1947) faz um exaustivo
estudo da narracdo através de 217 versGes européias, americanas
e asidticas.

Assinala muito bem que “o mistério dos ndimeros é tdo
antigo como os préprios nimeros e deu origem em todos os
paises do mundo a jogos, enigmas, oragdes, contos e cantos de
forma e cardter muito diversos.

Jaime L. Dias (portugués) registrou-o como sendo recitado &
cabeceira dos moribundos, na agonia ou & hora da morte.

3 — Malino — Forma arcaica de Maligno, o Diabo.
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Brinquedos Traditionuis Infantis

“Vaga-lume, tem, tem
Teu pai td aqui,
Tua mae também”. ..

Era justamente sob este pretexto (apanhar vaga-lu-
mes) que nds, criancas da época, safamos as ruas, ainda
desnudas, de Olimpia, quase todas as tardes. Era preci-
samente nesse horério, ao crepidsculo, quando os vaga-lu-
mes comecam a “pirilampear”, locomovendo-se no espago,

AFONSO CALIXTRO
(Departamento de Folclore — Olimpia)

de um lado para o outro, enfeitando o inicio da noite
com suas lumindrias, que principidvamos as brincadeiras.
E, as vezes, eram tantos pirilampos que chamavam a aten-
cdo pelos pontos claros que contrastavam com o negrume
das noites. Sob a desculpa de apanhé-los, iamos ao encon-
tro das outras criancas e sempre entoando esta estrofe em
alto e bom som, que a molecada comegava a se reunir.

Nao havia crianca que suportasse quieta ou ficasse
indiferente, dentro de casa, ao ouvir esse auténtico grito
de guerra.



Corrfamos de um lado para o outro tentando apa-
nhé-los para os mais variados usos. Uns arrancavam as
cabegas, cortando-os ao meio, para aproveitar somente a
parte luminosa e fixa-los nas roupas. Outros, os empre-
gavam como far6is nos caminhdes dé brinquedo. E outros,
ainda, para guarda-los em vidros claros para exibicao a
hora em que a noite estivesse mais escura.

E nessa correria pelas ruas olimpienses mais deser-
tas, 14 pelos idos de 50 e 60, nao durava mais de uma
hora. E isto porque ao cair da noite, no horério propicio,
encerrava-se essa brincadeira, considerada preliminar e
comegava-se outra. Os cafés-com-leite iam dormir e os
meninos maiores iam até as dez ou onze horas da noite
brincando de rico-trico-pé-na-lata.

Rico-Trico-Pé-Na-Lata

Depois de j4 estar reunido um ndimero suficiente de
criancas (de 8 a 16 anos, mais ou menos), fazia-se um
sorteio (par ou impar) para decidir quem ficaria no pique.

Feito o sorteio, alguém do grupo era incumbido de
atirar a lata para um lugar da rua. Nesse momento todos
ficavam em posi¢do de partida para se esconderem nas
proximidades do pique (ndo mais que 30 ou 40 metros).

Enquanto o piqueiro ia buscar a lata, todos ja ti-
nham conseguido suas posigdes, isto €, ja estavam escon-
didos. ,

A obrigagdo do piqueiro era descobrir primeiramen-
te, um a um, todos os participantes da brincadeira e quan-
do avistava alguém, dizia:

— UM, dois, trés, rito-trico, Miguel atrds do poste.

Era necessario identificar a pessoa e o local onde
ela estava escondida. Dito isto, o piqueiro devia correr
para o pique, repetindo a frase bem alto, para que as
outras criangas ficassem sabendo que alguém jd estava
pegado.
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Momento do brinquedo Rico-trico-pé-na-lata (também conhecido
por Pénalata ou Um, dois, trés. E conhecido em todo o Estado
de Sao Paulo. E prépria de meninos. Foto colhida no Jardim Silva
Melo, de Olimpia, em 1982.

A crianga localizada, se tivesse a oportunidade de
alcancar o pique antes que o piqueiro tocasse a lata
(objeto que estava sempre junto ao pique), poderia apa-
nha-la e atird-la para bem longe (sempre em lugar visi-
vell), para dar tempo de esconder-se novamente e ficar
salvo.

Mas enquanto o piqueiro se afastava do seu posto
para procurar os outros, alguém poderia surpreendé-lo
“isto é, chegava ao pique e atirava a lata para outro lugar
para salvar alguns companheiros ou simplesmente para

testar a sua esperteza. Assim, cautelosamente, sem que se
afastasse muito do pique, o piqueiro ia localizando to-
dos os componentes da brincadeira e quanto mais rdpido
isto ocorresse, melhor, porque a sensacdo maior estava
em esconder-se e ndo em ficar no pique. Sempre os dlti-
mos elementos a serem localizados eram os melhores, os
mais espertos, porque aguardavam sempre O momento
exato para poder salvar os companheiros, se ndo fossem
surpreendidos antes pelo piqueiro. Depois de realizada
toda a busca e pegadas todas as criangas, um novo pro-
cesso se iniciaria, ficando no pique aquele que foi loca-
lizado pela primeira vez da série continua (quando ndo
havia nenhum salvamento).

Feito isto, comecava uma nova etapa. Cada busca
ou seja, cada fase de um piqueiro, dependia de sua
esperteza e demorava, mais ou menos, de vinte a trinta
minutos.

Geralmente as criangas respeitavam o lider do grupo
¢ procuravam fazer tudo da melhor maneira possivel,
porque poderiam ficar de fora da brincadeira da préxima
vez, se ndo agissem corretamente.

O encerramento do brinquedo era natural, ndo im-
portando o estigio em que se encontrava. Dava-se mais
ou menos quando as maes comegavam a chamar os filhos
para de deitarem. ..

Esta brincadeira estava classificada entre as brinca-
deiras noturnas de rua. Ndo é sempre que se brinca de
Rico-trico-pé-na-lata, porque este brinquedo obedece tam-
bém as chamadas brincadeiras de temporadas, quer dizer,
ndo tem época fixa. Quando alguém do bairro, ou da
esquina, ou de alguma rua comega a brincar dele, dentro
de pouco tempo a cidade inteira estd brincando. Interes-
sante também notar que ninguém se preocupava em que-
rer ser o primeiro. Tudo é natural entre as criangas, como
elas realmente sdo. E, gragas a Deus, ainda hoje as crian-
¢as de Olimpia brincam o rico-trico.

ORDEM

A mulher, ultimamente, tem vivido sob um tenso

~ clima de conquistas. Tenso, porque néo se sabem ao cer-

to, ainda, os resultados desta experiéncia. E néo poderia
ser diferente entre as criancas.

Nao faz muito tempo, o trabalho caseiro, o domés-
tico, para as meninas era uma constante, pois toda don-
zela deveria tornar-se uma mulher prendada, preparada
para o casamento, qualidade esta que todo homem espe-
rava encontrar. Era muito comum as meninas saberem
varrer a casa, limpa-la e arrumar a cozinha (“arrumar os
trem”) e, nos intervalos, entre o “almoco e o jantar”,
principalmente nas férias, este periodo era reservado para
as brincadeiras femininas.

Sempre havia alguém disposto a sediar alguma brin-
cadeira, ou algum local qualquer da rua, mas as mulheres
eram mais reservadas que os homens, quase sempre suas
brincadeiras se desenvolviam nos quintais.

Vamos a uma delas, a Ordem.

E uma brincadeira bastante comum em todo o Es-
tado de Sdo Paulo, divergindo apenas em alguns lances,
de regidio para regido, mas bastante uniforme em seu todo.

Seus participantes nunca tém mais que doze anos.

O ntmero de meninas varia entre cinco € dez anos, mais
ou menos. :

A bola para esta brincadeira poderé ser de borracha,
de pléstico ou de meia (meias velhas, sobrepostas umas
As outras) e deverd ter uns trinta centimetros de raio mais
ou menos.

O inicio do brinquedo dé-se através do par ou impar,
ou poderd ser seguida a ordem de tamanho.

Nzo pode haver erro. Quem etra, vai ocupar o ul-
timo lugar da fila e comega tudo outra vez. Aquelas que



ndo erram vao formando outra fila ao lado para disputar
ao final quem serd a melhor.

E uma brincadeira bem mais para o lazer do que
esportiva, isto é, sem aquela gana natural dos homens de
quererem ser os melhores, ou campedes.

As jogadas sdo simples e variadas.

Ordem, também, conhecida por bola-na-parede. E uma brin-
cadeira divulgada em todo o territdrio paulista. E prdprio de
meninas.

A garota fica, mais ou menos, uns dois metros dis-
tante- da parede e atira a bola. Nos espagos em que a
menina atira a bola contra a parede e a apanha nova-
mente, ela vai cantando no mesmo ritmo da palavra ini-
cial, ORDEM. . ., as jogadas que ela ird realizar.

Normalmente ¢ tratado anteriormente a quantidade
de jogadas, porque, dependendo do niimero de criangas,
as jogadas poderdo ser reduzidas.

Ordem. . .
No seu lugar,
Sem rir,

Sem falar,
Um pé,

Ao outro,
Uma mao,

A outra,

Trés-pra-frente (joga a bola, bate as mios e apanha
a bola novamente),

Bate palma,

Piruleta (pirueta) (fazer movimento com as maos,
simbolizando uma pirueta),

Sete quedas (cruza os bragos junto ao tdrax, bate pal-
ma e as maos nas coxas),

Mios em cruz (cruza as maos junto ao térax),

Meia-volta (gira o corpo como se fosse dar meia vol-
ta).

Todos estes lances constituem uma passagem (do
ordem ao meia-volta), exemplo:

Ordem,
No seu lugar.

A participante devera realizar toda a passagem sem
sair do lugar, e depois de completada toda a passagem,
anuncia a préxima.

Sem rir agora.
Ordem,
No seu lugar,
Sem rir.

A participante deveréd realizar toda a passagem sem
rir. Mas acontece que as outras criangas ficam fazendo
palhacadas ou piadinhas para que a participante ria ou
se atrapalhe, a fim de fazé-la errar.

Sem falar agora
Ordem,

No seu lugar,
Sem rir,

Sem falar.

A participante devera realizar toda a passagem sem
falar, apenas fazendo gestos. Mas as outras participantes
ficam fazendo perguntas cretinas para que aquela que
estd realizando as jogadas responda, para errar.

E assim por diante, todos os lances serdo seguidos
de brincadeiras préprias para aquele momento, € os erros

poderdo ser de seqiiéncia ou quando fugirem & exatiddo
dos lances, ou deixarem que a bola caia.

Um momento muito esperado para o erro é o lance
“uma méo a outra”, quando se sabe que a maioria das
criangas sdo destras. E, quando sfo obrigadas a apanhar
a bola com a mdo esquerda as coisas se complicam, e elas
normalmente erram. Portanto, disputardo as finais quem
nao errar ou quem errar menos.

Quando a brincadeira vai ficando animada, todas as
criangas comegam a cantar em coro todas as jogadas. E,
ndo se preocupem, porque todas as criangas funcionam
como drbitros, ndo permitindo o menor erro, a ndo ser
para os cafés-com-leite, a quem sempre sdo suportadas al-
guma falha.

E interessante notar também como as criangas apren-
dem a brincar. Nenhuma sabe explicar como, o0 porqué e
nem mesmo a época explica, mas € evidente que elas
aprendem pela observagéo.

Estas, brincadeiras distraem as criangas por horas e
horas, ou distraiam pelo menos antes da era da televisao,
instrumento este que, desgragadamente, pouco a pouco,
estd tirando a criatividade das nossas criangas, o que estd
muito intimo com os Brinquedos Tradicionais Infantis.

VOCABULARIO

Cafés-com-leite: sao as criangas principiantes em todos os
brinquedos, as menores.

Lata: é realmente uma lata, que devera estar vazia e (ge-
ralmente) podera ser de dleo, manteiga, massa de to-
mate.

Meninos maiores: aqueles que dominam bem os brinque-
dos. :

Pegar: localizar alguém da brincadeira e trazer para jun-
to do pique.

Pique: lugar basico do brinquedo, onde devera ficar o pi-
queiro, a lata e as criangas que vao sendo pegadas.
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Piqueiro: menino que fica no pique e & responsével
pela localizacao dos outros.

Rico-trico-pé-na-lata: Desconhece-se a origem do nome e
a origem do brinquedo, no entanto, sabe-se que ¢
semelhante ao “Salva” e a “Cruzada” (Brinquedos
Tradicionais Infantis), e que é conhecido em todo o
Estado de Sao Paulo, quer seja por Rico-trico-pé-na-

lata; Um, dois, trés ou Latinha.

Salvar: quando uma ou vdrias criangas estdo pegadas junto
ao pique e aparece alguém, de surpresa, antes que
o piqueiro, para atirar a lata para longe, porém,
em lugar visivel.

Ordem: Desconhece-se a origem do nome do brinquedo.
No entanto, sabe-se que é conhecido em todo o Es-
tado de S@o Paulo. A crianca ao pronunciar esta pa-
lavra desloca-lhe o acento para a ultima silaba, tor-

nando-a oxitona: ordém.




A adivinhacdo bem feita e bem imaginada contém
sempre um artificio capaz de iludir o mais argusto solu-
cionista, inspirando, pela forma obscura do enunciado,
uma solugdo falsa ou sugerindo uma resposta que muito
difere da verdadeira.

Observemos, por exemplo, o seguinte: O que é que
as mulheres procuram sem nenhuma vontade de encontrar?

E possivel que este problema do ponto de vista so-
cial, tenha uma infinidade de solucGes. Trata-se de uma
adivinha sobre assunto feminino e todo complexo femi-
nino é delicado e transcendente. A resposta mais adequa-
da, porém, é a seguinte: buraco nas meias, ndo tém menor
desejo de os encontrar.

As Adivinhas (ou o Vamos Brincar de Fazer Per-
guntas) nao s6 distraem e divertem como funcionam como
verdadeiros testes de inteligéncia, levando-nos a um ra-
ciocinio rapido para as respostas. E sdo muito instrutivas,
pois, nos obrigam a ter bom conhecimento de Histdria,
Geografia, Matemadtica, Religido, Gramatica, etc., que nos
sdo apresentados, muitas vezes, em forma de simples “pe-
gas”. Iniciadas com as tradicionais formas interrogativas:
O que é?, O que é que?, O que € o que é?, Qual?, Qual
a coisa?, Qual é?, Que é que?, Quem é que?, Qual a
diferenca?, Qual a semelhanca?, O que disse? e outras
mais, resistem ao tempo e se apresentam tdo atualizadas
no campo da Literatura Oral como passatempo preferido
de velhos e criangas. Em 1982, quando foi lancado o
Anuério do Folclore, tive a oportunidade de observar que
o artigo Cem AdivinhagGes, de Antdnio Cleméncio da
Silva, foi um dos que mais agradaram o publico leitor,
principalmente estudantes. E foi dai que resolvi coletar
um outro tanto de AdivinhacGes (Jinongonongo, como nos
informou o angolano, Reverendo Santos Matoso, pastor
da Igreja Metodista de Olimpia) para o entretenimento
de nossos leitores.

FAUNA

1) O que é, o que é: pula, mas ndo é bola; Tem bolsa,
“mas nio é mulher?

— Canguru.

2) O que é, o que é: tem armadura, mas ndo € militar?
— Tatu.

3) Qual o animal que ndo trabalha e estd sempre can-
sado?

— Bicho preguica.

4) O que ¢, o que é: mamifero e voa, mas ndo ¢ ave.
— Morcego.

5) O que é, o que é: casinha branquinha, sem porta e
sem janela. Para sair dela terd que quebré-la todinha.
— Pintinho dentro do ovo.

6) O que é, o que é: tem cintura fina, perna alongada,
toca corneta e sempre leva bofetada.

— Pernilongo.

7) O que a coruja tem e nenhuma outra ave pode ter?
— Corujinhas.

8) Quem é que come com pena?

— Todas as aves.
9) O que é que tem rabo de gato, olhos de gato, orelhas
de gato, mas nao ¢é gato?
— Gata.

10) O que é, o que é: branco quando nasce; preto por
natureza. Vida para ele é morte, morte para ele é vida.
— Urubu. ’

MEIRE IRANI
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11) O que é que anda com os pés na cabeca?
— Piolho.
12) Qual a ave que estd no cinema?
— Ema.
13) Por que vaca pintada nao da leite?
— Porque é apenas um desenho ou pintura.
14) O que é menor do que a boca da formiga?
— Comida de formiga.
15) Quando é que o patinho aprende a nadar?
— Quando entra na &agua.
16) Qual o vivente que para nascer, primeiro trabalha?
— O pintinho.
17) Qual o vivente que sé tem uma banda?
— Caranguejo. ,
18) O que é, o que é: Sao quatro esteios e uma telha sé.
— Tatu.

19. No alto estd e no alto mora, quando nos vé finca a
espora.
— Maribondo.

20) Que animal carrega na frente uma fruta?
— Jacaré.

GEOGRAFICAS

1) Quais as trés capitais de Estados brasileiros mais pro-
nunciadas no més de dezembro?
— Belém, Natal e Salvador.

2) Qual o nome do Estado brasileiro que se escreve com
dez letras diferentes?
— Pernambuco.

3) Que pais promete salvacdo no seu nome?
— El Salvador.

4) Que pais tem o nome de uma ave?
— Peru

5) Trocando-se a primeira letra do nome de um certo
pafs, obtém-se 0o nome de um instrumento musical.
Qual é esse pais?
— Cuba (tuba).

6) Qual o pais da América do Sul que, tirando-se a pri-
meira letra, fica um nome de mulher?
— Bolivia.

7) Qual o Estado brasileiro composto de cinco letras,
sendo uma sé consoante.
— Piaui.

8) Sou fruta, sou instrumento para amolar e ainda sou
capital sul-americana. Quem sou? ‘
— Lima.

9) Qual o Estado brasileiro que € azedo?
— Acre.

10) Quem é que vai do Estado de Sao Paulo ao Estado
do Paran4, ndo volta a sdo Paulo, mas ndo sai de la.
— Rio Tieté.

11) Qual a ilha que nos faz lembrar o Pai, o Filho e o
Espirito Santo?
— Ilha Trindade.

12) Qual a cidade paulista mais sincera?
— Franca.

13) Qual a cidade paulista que oferece mais seguranga?
— Amparo.




GRAMATICAIS

1) Antigamente se escrevia farméacia com ph. Hoje, como
se escreve?
— Com h.

2) Mais de vinte senhoritas sdo mudas quando isoladas,
mas dizem todas as coisas se acaso estdo de méaos da-
das. Quem sao?

— As letras do alfabeto.

3) Qual o animal marinho que sem a primeira silaba
manda ler?
— Baleia.

4) O que é que tem quatro silabas, mas se escreve com
trés letras?

— Etc.

5) Qual o verbo que lido as avessas € o mesmo?
— Reviver.

6) Ela é formiga, mas se tirarmos a primeira silaba do
seu nome, torna-se uma fruta. Quem é?

— Sativa.

7) Qual a 4rvore que se lhe trocarmos a primeira letra,
fica valendo riqueza?
— Pinheiro (dinheiro).

8) Que advérbio juntando a um alimento forma o nome
de um pais oriental? '
— J4 e pao = Japdo.

9) Sou feito de taquara, meu nome é formado de dois
advérbios: um de tempo e outro de lugar.

— Jaca.

10) Qual apelido de homem que estando com as silabas
trocadas torna-se uma excelente fruta?
— Juca (caju).

11) Qual é a fruta que com acento agudo é um cesto €
com cedilha é mancha?
Jaca (jaca e jaca).

LETRAS

1) Onde esta o centro da gravidade?
— Na letra i.

2) O que estd no meio do ovo?
— A letra v.

3) O que é que comega com a mulher e termina com o
homem?
— A letra m. ,

4) O que estd no meio da rua, no meio da lua e no fim
do céu?
— A letra u.

5) O que estd no comego do amor e no fim da rosa?
— A letra a.

6) O que estd aqui, estd ali e ndo estd acola?
— A letra i.

7) O que existe no meio da Lua?
— A letra u.

8) O que se diz uma vez num minuto e duas num mo-
mento?
— A letra m.

9) O que é pequeno em Sdo Paulo e grande em Lisboa?
— A letra L.

10) O que é que estd sempre no meio do mar?
— A letra a.

11) O que estd no meio do sol?
— A letra o.

12) O que est4d de pernas para o ar, no meio da rua?
— A letra u.

“Nota:

ADICAO, INVERSAO, SUBSTITUICAO
OU SUBTRACAO DE LETRAS

1) Antepondo-se um C ao nome de mulher torna-se o
nome de uma planta.
— Ana, cana.

2) Com T estou na farmacia e com P estou no cinema.
— Talco, palco.

3) Com R sou nome de mulher e com F estou no cinema.
— Rita, fita.

4) Com M ¢ indispensével ao ferreiro, com G faz parte
dd 4rvore e com T ¢ um golpe.
— Malho, galho, talho.

5) Com B sou saborosa, com M guardo a roupa, com G
estou nas festas e com S sou acolhedora.
— Bala, mala, gala, sala.

6) Qual o objeto escolar que sem a consoante inicial
um animal quadrdpede?
— Régua, égua.

7) Com M ndo tem nada e com P estd nas casas.
— Morta, porta.

8) Com M ndo é duro, com F produz vento e com G &
uma tragada.
— Mole, fole, gole.

9) Qual o mével que sem a tltima letra fica no Calen-
déario?
— Mesa, més.

10) O que é que visto de frente € um bicho e por trds €
parte de uma faca?
— Animal, lamina.

11) Qual o nome de madeira que diminuida a quarta
letra diz que ndo é tarde?
— Cedro, cedo.

12) Qual a fruta que trocando a primeira letra passa a
ser produto das abelhas?
— Péra, cera.

13) Com F sou pacote, com P estou no rio.
— Feixe, peixe.

14) Com B é embarcagdo, com L é area de terreno, com
P ¢é vasilha e com Z € idiota?
— Bote, lote, pote, zote.

15) O que é que com B ¢ valente e com C € flor?
— Bravo, cravo.

16) Qual o calcado que para servir de brinquedo basta
trocar-lhe a pendltima letra?
— Bota, bola.

17) Qual a cidade européia que se transforma num cereal,
se tirarmos uma letra?
— Servilha, ervilha.

18) Com R estou na cidade, com L fico nas alturas, com
S estou a transpirar e com P sou ferramenta.
— Rua, lua, sua, pua.

19) Qual a ferramenta de carpinteiro que tem sete letras,
mas tirando quatro fica uma?
— Verruma.

20) Que palavra lida de tras para a frente é o nome de
uma capital estrangeira?
— Amor, Roma.

(¢N

HISTORICAS

1) Qual o nome de familia de uma pessoa célebre da
Histéria do Brasil que sem a tltima letra é nome de
um animal til?

— Cabral, cabra.




2) Por que no Brasil faz frio depois que o descobriram?
— Porque ndo o cobriram mais.
3) O que aconteceu a Portugal depois que D. Pedro
bradou: “Independéncia ou Morte”?
— Ficou sem o Brasil.
Por que D. Pedro I usava suspensérios verde-amarelo?
— Para segurar as calgas.
5) Em que Museu estd a cama em que morreu Tira-
dentes?
— Em nenhum, pois ele morreu na forca.
6) Como chegou o primeiro escravo no Brasil?
— Preto.
7) O que aconteceu a Santos Dumont quando completou
vinte anos?
— Entrou nos vinte e um.
8) Qual o cara mais antigo da Histéria do Brasil?
— Caramuru.
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MATEMATICAS

1) Se dois é bom, trés é demais, o que s@o quatro e cinco?
— Nove.

2) Quando é que 10 e 10 n@o sdo 20 e faltam 50 para
fazer 117
— Quando sdo dez horas e dez minutos.

3) O que é que sozinho ja é um par?
— O nimero 2.

4) Uma sala tem quatro cantos. Cada canto tem um
gato. Cada gato vé trés gatos. Quantos gatos sdo?
— Quatro.

5) Quantos lados tem uma arvore?
— Dois: o da frente e o de trés.

6) De que ntimero vocé pode tirar a metade e ele passa
a nao valer nada?
— Do ndmero 8.

7) Como é que um estrangeiro, entre 20 estrangeiros,
pode somar 19 em vez de 217
— Quando representados em algarismos romanos:

XIX.

8) De que palavra, ao se tirar quatro letras, restam 0ito?

— Biscoito.

9) O que vem a ser: Dois viram, dez tiraram, trinta e
dois dividiram e um sé comeu.
— 2 olhos viram, 10 dedos tiraram, 32 dentes divi-
diram e uma s6 pessoa comeu.

'10) Uma pessoa vai fazer uma viagem de 200 léguas, ca-
minha 160. Quantas léguas faltam?
— Cem.

11) Quando é que 4 menos 1 sdo 5?
— Em algarismos romanos: IV

12) Hi4 sete velas acesas em uma fileira. Se apagarmos
duas velas, quantas sobrardo?
— Somente as 2 que foram apagadas, pois as demais
se consumirdo.

RELIGIOSAS

1) O que é que tem cabega, tem pé, tem brago, mas nao
tem mao?
— A cruz.

2) Qual foi o vivente que andou em dois ventres?
— O profeta Jonas.

3) O que o rei vé uma vez, os homens todos os dias €
Deus nunca vé?
— Seu semelhante.

4) Qual a coisa mais alta do que Cristo?
— A coroa que estd sobre Sua cabega.

ELE E ELA

1) O marido é rico e a mulher é pobre.
— Tesouro e tesoura.

2) Come-se o macho € rola-se a fémea.
— Bolo e bola. v
3) Uma estd nas prisdes e nos conventos, outra é peca
de montaria.
— Cela e sela.
4) Ele é comida, ela é medida.
— Milho e milha.
5) Ela est4 sempre nos sitios, nas fazendas; ele na cidade
e nos palécios.
— Porteira e porteiro.
6) Ele é parte dos vegetais e ela serve aos cavaleiros.
— Talo e tala.
7) Ele é flnebre ¢ ela é peleja.
— Luto e luta.
8) Ele morre queimado e ela morre cantando.
— Cigarro e cigarra.
9) Ele é tecido e ela serve para cosé-lo.
— Linho e linha.

10) Ele estd nas aves e ela é comida de crianca.
— Papo e papa.

11) Ele estd nos limoeiros e ela estd no rosto.
— Espinho e espinha.

12) Ele conduz 4gua para o reservatério e ela adoca a
boca.
— Cano e cana.

13) Ele serve para matar e ela para amarrar.
— Tiro e tira.

14) Ele vive no pasto e ela estd no cemitério.
— Carneiro e carneira.

15) Ele molha e ela embriaga.
— Pingo e pinga.

16) Ele é apoio de corpo e ela estd no sapato.
— Solo e sola.

17) Ele tem cabo e ela é pega circular das maquinas.
— Rodo e roda.

18) Ele estd na barriga e ela na cozinha.
— Bucho e buxa.

19) Ele é lugar de ragdo, ela é parte do corpo.
— Cocho e coxa.

O QUE DISSE?

1) O que a chave disse para a fechadura?
— Vamos dar uma voltinha?

2) O que o chdo disse para a mesa?
— Fecha as pernas que eu estou vendo tudo.

3) O que a miquina de somar disse para o contador?
— Vocé pode contar comigo.

4) O que o coador disse ao café?

— Pode queimar bandido, o saco ndo € seu.
5) O que o pires disse a xicara?

— Puxa, que bunda quente!

6) O que a panela disse a pipoca?

— Eu que levo fogo e vocé € que pula.
7) Que o pirex disse a gelatina?

— Nio rebole tanto, porque eu nao dou bola.

8) O que a banana disse ao tomate?
— Tiram-me a roupa e vocé é que fica vermelho.



1)

2)

3)

4)

5)
6)
7)
8)
2)

10)

11)
12)

13)

1)

QUAL A DIFERENCA?

Qual a diferenca entre um padre e um bule?
— O padre é de muita fé e o bule de por (pd) café.

Qual a diferenca entre uma confeitaria e um leque
fechado?

— Na confeitaria tem bananada e um leque fechado
. ndo abana nada.

Qual a diferenca entre o sapo e o sapato?

— No sapo o salto é para frente e no sapato o salto
é atrés.

Qual a diferenca entre um gato e um tijolo?

— Basta atira-los, com forca, num muro. O que
miar é o gate.

Qual a diferenca entre a morte e o sapato?

— A morte vem com tristeza e o sapato com sola.

Qual a diferenca entre o cedro e a parreira?
— O cedro d4 caixdo e a parreira dé cachinho.

Qual a diferenca entre o poco e o soldado?
— O pogo é fundo e o soldado é raso.

Qual a diferenca entre o soldado e o purgante?
— O soldado prende e o purgante solta.

Qual a diferenca entre o forno e o lago?
— No forno assa pao e no lago hé sapinho.

Qual a diferenga entre o sébio e o padeiro?
— O sébio tem massas de conhecimento e o padeiro
tem conhecimento de massas.

Qual a diferenca entre a mulher e o ledo?
— A mulher usa batom e o ledo ruge.

Qual a diferenca entre o médico e o soldado?
— O médico d4 alta e o soldado d4 baixa.

Qual a diferenca entre aurora e por-do-sol?
— Um dia.

QUAL A SEMELHANCA

Qual a semelhanga entre uma padaria e uma lagoa?

— Na padaria assa pdo (hd sapdo) € na lagoa hé sa-

2)

3)

4)

5

6)

pinho.

Qual a semelhanca entre uma locomotiva € uma pes-
soa direita?
— As duas andam sempre na linha.

Qual a semelhanca entre a letra “a” e a morte?
— E que ambas estdo no fim da vida.

Qual a semelhanca entre um hospital e uma aula de
matematica?
— Nos dois se fazem operacoes.

Qual a semelhanga entre o dinheiro e um segredo?
— Ambos sdo dificeis de serem guardados.

Qual a semelhanca entre a galinha e o avido?
— A galinha choca no chéo e o avido choca no ar.

GOGAS
(giria de malicia)

De gogas sdo as adivinhas que insinuam malicia,

pornografia. Por isso as respostas apresentam cuidado,
imaginacdo, para que o respondedor ndo caia no ridiculo.

D
2)

3)

O que a mulher tem no meio das pernas?
— Os joelhos.

Onde a mulher tem o cabelo mais enrolado?
— Na Africa.

O que é que endurece quando quer, amolece quando
quer, ergue como quer, abaixa como quer e tem um
punhadinho de cabelo no pé?

— O braco.

4)

5)

6)

0

8)

9)

10)
11)
12)
13)

14)

15)

O que é que quanto'mais peludo, melhor para a sua
bunda?
— Pelego sobre o arreio.

Lambi, lambi e na bunda meti.
— Enfiei a linha na agulha.

O que é que se pde duro quebrando e tira mole pin-
gando?
— Macarréao.

Qual o lugar que mais coga no corpo?
— A unha.

O que é que o homem mostra mais e a mulher es-
conde mais? *

— As calgas.

O que é: pélo com pélo, pelado no meio?

— Pestanas e o olho.

Quando ele fala, ela ri. Quando ele tira, ela chora.
Quando ele pde, ela gosta. O que &7

— Alianga.

Quando uma moga se deita, onde ela dorme com as
maos?

— Nos bracos.

Tem a cabeca careca com um racho no meio e entra
fazendo buraco. O que é.

— Parafuso.

O que é que fica para cima do joelho e para baixo
do umbigo. Quando anda, balanca.
— Os bragos.

Tem um palmo, mais ou menos. Ndo é de carne nem
de osso. Tem a cabeca vermelha e corre um caldo
grosso No Pescogo.

— Vela.

Eu pedi pra ela, ela me deu. Eu pus, ela gemeu. Saiu
sangue e eu limpei. O que é?
— Injecao.

ASSUNTOS DIVERSOS

1) O que é que de manha é ouro, a tarde € prata e a

noite mata?
— Banana.

2) O que é que jogando para cima é prata e caindo no

chao é ouro.
— Ovo.

3) O que é que ndo se quebra no chdo, mas se quebra

na agua?
— Papel.

4) O que é que tem corrente e nao ¢ reldgio, tem rosca

e nao é parafuso?
— Léampada.

5) O que é que vocé deve guardar depois de haver

prometido a alguém?
— Uma promessa.

6) O que é que quanto mais velho mais bonito fica?

— O amor verdadeiro.

7) O que é que temos em casa e vamos comprar na

venda?
— Canela.

8) O que é que ndo tem dedos, mas tem anéis e corre

sem ter pés.
— A cortina da janela.

9) Quem matou o lampedo?

— A luz elétrica.

10) Qual é o cachorro que nao ladra?

“— Cachorro quente.

11) Qual o primeiro satélite a andar em volta da terra?

— A lua.




12) O que é que é que a mulher sempre deveu ao homem
e nunca pagou?
— A costela.

13) Quais sdo as construcdes mais fantasticas do mundo?
— Castelos no ar.

14) O que é, o que é:'_mulher feia, arma perigosa?
— Canhdo. :

15) O que é que tem duas cabegas, seis pés, um rabo e
quatro orelhas?
— Um homem a cavalo.

16) Quais sdo as duas coisas que vocé nunca pode comer
no lanche?
— O almogo e o jantar.

17) Qual o banco que nao tem dinheiro?
— O banco de areia.

18) O que é que aumenta & medida que se déd aos outros?
— A felicidade.

19) O que € que todo mundo precisa, todo mundo da,
todo mundo pede, mas poucas pessoas aceitam?
— Conselho.

20) O que € que entra na igreja de cabega para baixo?
— O prego do sapato.

21) O que é que nunca sai de casa, mas vive sempre
molhada?
— A lingua

22) Por que o cachorro entra na igreja?
— Porque encontra a porta aberta.

23) Por que é que ndo chove dois dias seguidos?
— Porque hd uma noite entre os dois.

24) O que é, o que é: dois pés redondos que deixam
um rasto bem comprido.
— A bicicleta.

25) O que € que ndo esta dentro nem foraJ de casa, mas
a casa nao estaria completa sem ela?
— A janela.

26) Qual foi o primeiro bicho a sair da Arca de Noé?
— O que estava mais perto da porta.

27) Como € que se retira uma pessoa que cai num pogo?
: — Completamente molhada.

28) O que é que corre em volta do pasto inteiro sem se
mexer?
— A cerca.

29) O que é que estd sempre de olho aberto, mas néo
enxerga nada?
— A agulha.

30) O que é que tem orelhas, mas ndo é animal?
— O caderno.

31) O que é que tem ponteiros que ficam sempre ro-
dando, mas ndo é reldgio?
— A bdssola.

32) O que é que quem compra ndo usa € quem usa nao
ve?
— Caix@o mortudrio.

33) O que é uma bela janela que abre e fecha sem que

se coloque a méo nela?
— O olho.

34) Por que vocé faz suas licGes com lédpis?
— Porque o ldpis ndo pode fazé-las por vocg.
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35) Quando um homem doente é contradicdo?
— Quando é um paciente impaciente.

36) Que lengol vocé ndo pode dobrar?
— O lengol d’4gua.
37) Quem o tem ndo o corta, quem o recebe ndo sabe,

quem sabe ndo o quer. O que é?
— Dinheiro falso.

38) Por que os gatos v€éem no escuro?
— Porque tém olhos de gato.

39) O que tem cabeca, mas ndo pode pensar?
— Alho.

40) A lei permite que um homem se case com a irma
de sua prépria vitva?
— Nao. Ele esta morto.

41) Qual a palavra que nunca diz a verdade?
— Somente.

42) O que é que nao tem pés, mas nunca estd descalga?
— A calgada.

43) Que numero ndo tem algarismos?
— O ndmero de circo.

44) Onde é que a morte vem antes da vida?
— No dicionério.

45) O que é que passa diante do Sol sem fazer sombra?
— O vento.

46) Se vocé rolar de uma escada, contra o que vai cair?
— Contra sua vontade.

47) O que é que em pé esta deitado e deitado estd em
pé?
— O pé.

48) Um vai, o outro vem, um passa pelo outro e quando
péra, o outro para também.
— Os pés.

49) Qual a primeira coisa que o jardineiro pde no
jardim?
— Os pés.

50) Qual a maior boca do mundo?
— A boca da noite.

51) Quem € que quando trabalha estd com o chapéu na
cabeca e quando descansa estd com o chapéu no pé?
— A caneta.

52) O que é que tem escamas, mas ndo € peixe; tem
coroa, mas nao é rei?
— Abacaxi.

53) O que é que se planta com as maos e colhe-se com
os olhos?
— A carta.

54) Qual € o legume formado pela parte mais baixa e
pela parte mais alta?
— Pepino.

55) Qual a coisa tdo fragil que se quebra sé em pronun-
ciar-lhe o nome?
— O siléncio.

56) Qual o empregado que comega a trabalhar quando
¢ posto na rua?
— O guarda de trénsito.

57) O que é que recebe comida todos os dias, mas néo
come nada?
— A mesa.

58) O que € que para estar certa tem que estar parada?
— Balanga.

59) O que € pior que achar um bicho numa maga?
— E achar meio bicho.

60) Toda casa tem, mas quando néo tem, ninguém passa
sem ele.

— O ferro de passar.

61) O que é que é muito bonita, mas ndo tem cor, €
saborosa e ndo tem sabor?

~— A 4gua.
62)/ Qual o melhor amigo do cachorro?
— O osso.

63) O que é que desce dancando e sobe chorando?
— O balde de cisterna.

64) Um prédio tem dez andares, estd pintado de ama-
relo e tem um elevador. Como se chama o ascen-
sorista?
~— Apertando a campainha.

65) O que é que sempre sobe e nunca desce?

— A idade.

66) Qual o objeto com o qual se trabalha com o dedo
no olho?
— A tesoura.




67) O que é que tem pé, mas sem a perna ndo anda?
— A bota.

68) O que é que tem casa, mas mora do lado de fora?
— O boto.

69) O que é que tem coroa, mas néo € rainha; tem cara,
mas ndo é gente?
— Moeda.

70) O que é que na estrada é um perigo, no mato € um
inseto e na cidade é um profissional?
— Barbeiro.

71) Qual o homem que faz mais de dez barbas por dia?
— O barbeiro.

72) O que é que nos tiram antes de recebermos?
— Fotografia.

73) O que é que tem olho que ndo enxerga € nd que
ndo se desata?
— Cana.

74) O que é que tem pé, mas ndo anda; tem olho, mas
ndo enxerga?
— Cana.

75) Qual a coisa mais dura quando se aprende a andar
de bicicleta?
— O chao.

76) O que é que gasta sapatos sem ter pés?
— O chao.

77) O que é que trabalha como um relégio, ndo tem
corda e nem motor?
— O coracgio.

78) O que é que tem raizes e ndo é vegetal e move-se
sem ninguém mexer. Seu dono nunca o viu € néo
0 veréa.
— O coragao.

79) Qual a flor que as mulheres mais apreciam?
— A flor da idade.

80) O que é que cru ndo existe e cozido ndo se come?
— Sabdo.

81) O que é que crua ndo existe e cozida ndo se come?
— Pipoca.

82) Qual o veiculo que em vez de andar na rua, a rua
vai dentro dele?
— Carruagem.

83) Por que o marido da vitiva ndo pode casar com a
cunhada?
— Porque estd morto.

84) Qual a flor que o burro usa?
— Cravo.

85) O que é que tem quartos e ndo tem salas, tem meias
e ndo tem pés?

— O relégio.

86) O que € que trabalha s6 com dois dedos, anda e ndo
sai do lugar, usa corda muito embora néo pretenda
se enforcar?

— O reldgio.

87) O que é, o que é: Um fazendeiro tem doze fazen-
das e passeia em todas elas sem sair do lugar.
— O relégio.

88) Qual a bebida que nos d4 um mau conselho.
— Mate.

89) Qual a voz que ninguém gosta de ouvir?
— Voz de prisgo.

90) O que é que s6 quando se mata é que se fica con-
tente?
— A fome.

91) O que é que fica em cima de sua cabega e embaixo

do seu chapéu?
— O cabelo.

92) Qual o ponto que todos apreciam?
— O ponto facultativo.

93) Dizem que sou torto. Sou torto mesmo, fingindo de
morto para apanhar um vivo.
— O anzol.

94) O que dura mais: uma vela vermelha ou uma verde?
— A duracdo da vela ndo depende da cor, mas sim
do tamanho.

95) O que é que tem orelhas, mas ndo pode ouvir?
- — O livro.

96) O que é mudo e surdo, mas nos pode dizer muito?
— O livro.

97) O que é preciso para apagar uma vela?
— Que ela esteja acesa.
98) O que é escuro, mas feito pela luz?
— Sombra.
99) O que é que o boi faz quando o sol aparece?
— Sombra.
100) O que um gato faz & meia-noite, sobre um telhado,
numa noite de luar?

— Sombra.

101) O que é que atravessa um rio e nao se molha?
— A sombra.

102) Ao sol ndo se queima e na dgua ndo se molha?
— A sombra.

103) Em que lugar estd o burro ao meio-dia?
— Em cima da prdpria sombra.

104) Qual a planta que ndo pode tomar chuva, nem sol?
— A planta de construg@o.

105) O que é que quanto mais enxuga mais molhada fica?

— Toalha.

106) Que é cheio de buracos, mas segura muita dgua?
— Esponja.

107) O que anda a cavalo, mas anda a pé?
— Ferradura.

108) O que € hoje, foi ontem e serd amanha?
— O dia.

109) O que é feita para andar, mas ndo anda?
— A rua.

110) Quem tem a mio separada do corpo?
— Pilzo.

VERSIFICADAS

1) Nio me procure na palha,
Pois estou sempre no trigo
Presente eu estou na lista
E sempre estou entre amigos,
Eu sou da realidade
Entre reis e entre rainhas,
Mas faco parte da mentira
E ndo gosto da verdade.
Quem sou?

— A letra i.

2) Tem folhas, mas ndo tem galhos,
Capa, mas ndo sai na chuva
Aberto é um saber,

Fechado de nada vale.

Tem forma de rapadura,
Mas rapadura nao é.

Pode ser grande ou pequeno,
Do tamanho que se quiser.
Quem sou?

— O livro.

3) Em campos ou verdes prados,
Passeia dama formosa,
Com suas cores douradas,
Obra muito curiosa,
N&o mostra a ponta do pé,




————

Nao veste saia, nem manto.
Sua aparéncia € .

De sempre causar espanto
A quem de repente a V€.

O que é?

— Cobra.

4) Juntos vivemos e andamos,
vestindo trajes iguais,
e, sendo amigos, jamais
ver um ao outro estimamos
Inda que mui longe vamos
por solitdrio caminho,
nenhum sai do patrio ninho.
Por dteis ambos nos temos,
mas o que juntos fazemos,
faz qualquer de nds sozinho.
Quem somos? ;
— Os olhos.

5) Torto sou e assim torto
roubo a vida ao mais direito.
Sem ser de veneno feito,
quem me engole fica morto.
Dou de sustento e conforto
com mortifero aparato,
dos mortos fago o meu fato,
é minha condicao tal,
que, solto, ndo faco mal,
mas quando estou preso, mato.
Quem sou?

— O anzol.

6) Eu tenho cabecga,
mas corpo nao tenho;
As pernas me afanam,
Sem pés vou e venho,

Eu ave néo sou,

Mas tenho dois bicos

E sirvo com eles

A pobres e ricos;

Com meus passos curtos
Cidade abranjo;

No mar e na terra

Mil coisas arranjo.
Quem sou?

— O vento.

7) Sou cortés, atencioso,
Sujeito muito decente:
Vou ao saldo, ao palacio
Pela mao de muita gente,
Nio porque seja acanhado,
Mas por certa conveniéncia,
Pois nasci para andar
Em lugar de evidéncia,
Presto 6timos servigos
A quem passeia comigo
De coracao orgulhoso
A todos concedo abrigo.
Quem sou?

— O chapéu.

8) Quem sou: Passo a vida viajando,
Incomodo muita gente,
Mal desempenho a fungéo
Se eu nao for bem diligente.

Se vocé dividir em duas partes desiguais a palavra
que dd nome a minha profissdo, verd que a primeira parte
é nome de um animal indesejdvel e que a maior parte das
pessoas o temem. A segunda parte é nome menos desejavel
ainda, pois é sofrimento que muito incomoda. Quem sou?

— Cobrador.
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BATUQUE

Batuque é danga que tem como caracteristica a umbi-
gada — batida de ventre que os dangadores dao entre si,
no desenvolvimento da coreografia.

Acredita-se que seja uma expressdo banto, acultura-
da no Brasil, em época que ndo se pode precisar.

A referéncia mais antiga parece ser a constante das
Cartas Chilenas de Tritilo, obra do século XVIII. No en-
tanto, o primeiro estudo s6 foi realizado em 1950, pela
equipe de pesquisadores do Centro de Pesquisas Folcldri-
cas “Mario de Andrade”.

Os batuqueiros apresentam-se em qualquer época do
ano, mas mais intensamente no dia 13 de maio e nas festas
juninas.

QOutrora denominado Caimba, o Batuque ou Tambu
é danca de terreiro, isto é, realiza-se ao ar livre, em terre-
nos ligeiramente inclinados.

No ponto mais elevado deste dispdem-se as batuquei-
ras em fila horizontal, defrontando-se a alguns metros de
distdncia com a fila horizontal dos batuqueiros que se
forma junto aos instrumentos musicais e a fogueira para
o aquecimento deles. A fogueira serd tanto maior quanto
mais prolongada for a duragdo da danca.

ANTONIO CLEMENCIO DA SILVA
(Departamento de Folclore — Olimpia)

Os participantes, de ntmero ilimitado, geralmente
trajam-se com roupas especiais em razdo da importancia
atribuida & danga. Somente as batuqueiras usam saias
compridas, turbantes, lencos ou chapéus e enfeitam-se com
brincos, pulseiras e colares, rememorando o traje da época
da escraviddo, o que confere aos movimentos maior beleza.

Fazem parte da marcacdo ritmica (bastante comple-.
xa), os instrumentos musicais em numero de 4 (quatro):

Guaid, guei4, chiquio — chocalho composto de dois
cones de folha-de-flandres, unidos pela base. Pode ser in-
diferentemente usado por batuqueiros ou batuqueiras.

Tambu, tronco de 4rvore (geralmente cabridva, es-
cavada a formao, tendo nas extremidades um couro de
boi, burro ou cavalo). Mede, aproximadamente, um me-
tro e meio de comprimento por sessenta centimetros de
didmetro. Tocado pelo madeireiro que fica a cavalo sobre
o tronco, perto do couro, defrontando-se também com as
damas. Por vezes o madeireiro faz malabarismos durante
a execu¢do, sem a interromper. Tambu é instrumento que
também d4 nome & danga, como acontece no caso de ou-
tras dancas de procedéncia africana.

2

Quinjengue, quijenho, mulemba, mulamba é outro
instrumento que mede cerca de um metro de comprimento




por sessenta centimetros de didmetro. Assemelha-se 2 médo
de pildao e tem sua parte superior de tronco de &drvore
(preferentemente cabridva), é parcialmente escavado. O
suporte é de madeira macica e repousa sobre o tambu. O
tocador fica a direita do madeireiro, assim como no tam-
bu. O quinjengue necessita de aquecimento ao fogo para
. que “cante mais fino e mais alto”, isto €, para que tenha
. melhor sonoridade. Para isto é trazido préximo a fogueira,
tendo o couro ja preparado pela aplicacdo de pano tmido,
pinga ou sebo.

Matraca ou mitraba sdo dois pedacos de madeira de
mais ou menos sessenta centimetros de comprimento. Para
construi-la sdo aproveitados cabos de vassoura. O tocador

bate-os sobre o tambu, entre o suporte do quinjengue e a
extremidade oposta a do couro daquele.

A melodia entoada recebe o nome de moda ou toada.
Costuma ser improvisada, o que ndo impede a repeticao
de modas tradicionais. A improvisag@o pode ser individual
ou coletiva e se faz ao som do guaid. Improvisada a moda,
os batuqueiros a ensaiam. Somente depois de terem fir-
mada a improvisa¢do, poderdo ser ouvidos os demais ins-
trumentos, na seguinte ordem: matraca, quinjengue e tam-
bu. Ainda em fileira horizontal, os batuqueiros vao a
fila das batuqueiras a fim de ensinar-lhes a moda. A danca
s6 ser iniciada quando todos estiverem cantando.

Um batuqueiro d4 umbigada na batuqueira, nunca
excedendo ao ntimero trés, que é o limite estabelecido,
retornando, a seguir, ao seu lugar, no terreiro. A batuquei-
ra escolhida deverd ir a fila dos batuqueiros para dar
ndo mais que trés umbigadas em qualquer dos participan-
tes, também retornando a sua fileira.

Assim a danga prossegue até interromper-se para um
intervalo reservado 2 ingestdo de comidas (sanduiches,
bolo, cozido, sopas) e bebidas (pinga, conhaque, quent&o,
café).

Para reinicio da danga tudo se faz de maneira idén-
tica a primeira parte.

Batuque de Piracicaba — 17.° FEFOL (1981) — Olimpia

Se as carreiras (versos) da moda anterior tinham
fundamento, isto é, encerravam uma adivinha, a moda
deverd respondé-la.

O batuque dura 8 (oito) horas ou mais. Quase sempre
a danca comeca por volta das 23 (vinte e trés) horas e
termina com o clarear do dia, quando se faz o figurado
final: leva-e-traz ou sobe-e-desce, em que as umbigadas
sdo sucessivas, portanto de ndmero nao mais limitado.
Apenas o compadre ndo pode dar umbigada na comadre,
nem o padrinho na afilhada.

Fara, ent@o, uma “mistura” em sinal de respeito.

Finalizando, resta-nos fazer uma pequena observacéo
a respeito da moralidade da danca. Somente participando
de um batuque, verifica-se a seriedade e respeito dos dan-
cadores.

Alids, como os batuqueiros sugerem, é de se confron-
tar com o baile, que ndo se resume somente a trés umbi-
gadas.

Embora considerada pelos batuqueiros uma danca
de respeito, religiosa até, ja dissemos que pai ndo danca
com filha, padrinho ndo danca com afilhada, compadre
nao danga com comadre, nem avd danga com neta, porque
¢ falta de respeito dar umbigadas entre si. Nota-se, entdo,
que se trata de danca do ritual de procriacdo (dos escra-
vos, nas senzalas) e foi por esta razdo que chegou até néds.

Atualmente, no Estado de Sdo Paulo, temos dancado-
res de batuque em Botucatu, Capivari, Itu, Laranjal, Li-
meira, Pereiras, Piracicaba, Porto Feliz, Rio Claro, Sdo
Pedro, Tatui e Tieté.
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FUNDACAO EDUCACIONAL DO
MUNICIPIO DE OLIMPIA

“I:EMO”

(Criada pela Lei n° 1310, de 6 de outubro de 1977)
OLIMPIA — ESTADO DE SAO PAULO

EM BUSCA DA CRIACAO DE UMA
FACULDADE DE FOLCLORE (ll)

PROJETO PARA CRIACAO E INSTALACAO
DA FACULDADE DE FOLCLORE DE OLIMPIA

Departamento de Ciéncias Humanas
(18 cadeiras)

DISCIPLINA: ANTROPOLOGIA 1|
(Conceitos Fundamentais)

Carga horaria: 60 h/a — Créditos: 4

Ementa:

Conceitos e postulados fundamentais da antropologia,
nomenclatura especifica, método e técnicas empregados.

Objetivos:

1.°) contribuir para a formacao do folclorista e pro-
porcionar-lhe os meios cientificos necessdrios a
analise e interpretacdo de material demoldgico;

2.%) fornecer ao aluno de Folclore o embasamento ne-
cessario no que se refere a cultura;



3.°) dar uma visdo de antropologia, definindo seu
campo de estudos e tendéncias.

Programa:

A cultura como fendmeno humano, sua génese e dina-
mica. Enculturacdo. Aculturacdo. Assimilagéo. Difusdo.
Tradigdo. Sincretismo.

Estrutura e organizagdo da cultura. Niveis: adaptativo,
associativo e ideativo. Elemento e traco cultural.

Conceituagio de modelo, “status” e papel. Padrdes
ideais de humanidade.

Universais da cultura. O museu como centro para ané-
lise de cultura comparada e laboratério do etndgrafo.
Cultura e “habitat”. Fatores ecoldgicos.

Origem e forma das ragas humanas. Distingdo entre
raca e cultura.

O estudo do parentesco ou sistemas de relagGes. Re-
gras de residéncias. Ancestral mitico. Parentela con-
sangiiinea, afim, espiritual e social.

Bibliografia:
1 — Antropologia Cultural, de Melville Herskovits.
2 — Histéria da Cultura, de Birket, Smith, Kaj.
3 — Historia de la Etnologia, de Robert Harry Lowie.

4 — Iniciagdo ao Estudo da Antropologia, de Pertti
J. Pelto.

5 — O Homem, de Ralph Linton.

DISCIPLINA: ANTROPOLOGIA i

(Desenvolvimento de pensamento antropolégico)

Carga horaria: 90 h/a — Créditos: 6

Ementa:

As grandes linhas do pensamento antropolégico, rela-
¢oes da antropologia com outras ciéncias e dindmica
cultural.

Objetivos:
1.°)- anélise e critica da antropologia enquanto ciéncia;
2.°) interpretacdo dos processos sécio-culturais;

3.°) conhecimento de como o grupo responde a estados
de tensao. ,

Programa:

A evolugdo da teoria antropoldgica.

Os estdgios da evolugdo bioldgica. Origem e evolugdo
do homem. Ontogénese e filogénese.

Idéias antigas sobre o aparecimento do homem.
Explicagbes de Lamarc e de Darwin.
Teorias sobre o homem americano.

Escolas e tendéncias: a) evolucionismo cultural; b) di-
fusionismo; c) historicismo; d) funcionalismo; €) con-
figuracionismo; f) estruturalismo.

Etnocentrismo e relativismo cultural. Preconceitos ra-
ciais, politicos, religiosos e sociais. Procura da objetivi-
dade. Técnicas empregadas na pesquisa antropoldgica.
A observagdo participante.

Sociedade camponesa e cultura rustica.

Mudangas culturais. Categorias. Conceito de evolugao.

Processos de mudanga: descoberta, invengao, inovacgao
e difusdo. Fatores que aceleram as mudangas e barrei-
ras que bloqueiam sua aceitagdo e diminuem o ritmo
delas. ‘ :

Sociedade moderna e cultura de massa.

Bibliografia:
1 — Antropologia Cultural, de Félix M. Keesing.
2 — Historia de la Antropologia, de Paul Mercier.
3 — Introducdo & Antropologia Cultural, de Mischa

Titiev.
4 — Padroes de Cultura, de Ruth Benedict.
5 — Panorama da Antropologia, de varios autores.
6 — Uma Teoria Cientifica da Cultura, de B. Mali-
noweki.

DISCIPLINA: CULTURA BRASILEIRA

Carga horéaria: 60 h/a — Créditos: 4

Ementa:

Conhecer as origens da cultura brasileira, sua forma-
¢do, desenvolvimento e principais caracteristicas.

Objetivos:

1.°) Identificar as origens formadoras de nossa cul-
tura, a diversificacdo cultural no Brasil conforme
os elementos doados;

2.°) Examinar os aspectos mais relevantes da evolugao
da sociedade brasileira;

3.°) Conhecer as dificuldades e aspiracGes nacionais.

Programa:

Principais vertentes doadoras da cultura brasileira:
consideragOes gerais.

A transculturagdo européia-asidtica: a) o legado por-
tugués, suporte de nossa formacdo étnica e cultural;
b) outros grupos doadores, principalmente: alemaes,
italianos, judeus, franceses, holandeses, arabes, suicos,
eslavos, castelhanos, ciganos, japoneses.

Contribuicdo amerindia. Andlise da Carta de Pero Vaz
de Caminha, do ponto de vista etnografico, histdrico,
paleografico e geografico.

A Politica Indigenista Brasileira. Dados histéricos. De-
nincias contra atrocidades, a pattir do final do século
passado.

Causas do exterminio populacional indigena. Graus de
integragdo. A campanha de Céndido Mariano da Silva
Rondon. O Servigo de Protegdo aos Indios.

A FUNALI. Solugdes.

Aspectos da Arqueologia no Brasil: a) as explorages
de Peter Lund; b) o homem de Lagoa Santa; c) os
achados pré-histdricos:

— restos humanos fdsseis (crdnios, sepultamentos);
— objetos liticos;

— objetos cerdmicos;

— inscri¢des rupestres;

— palafitas ou estearias;

— sambaquis; d) 4reas de pesquisas realizadas.

Subsidios cultural negro, principalmente: a) doagGes
verbais; b) técnicas artesanais; c) influéncia malé em
nosso vestudrio e adornos para o corpo; d) a musica
e o folclore.

Bibliografia:
1 — A Cultura Brasileira, de Fernando de Azevedo.
2 — A Politica Indigenista Brasileira, de Darcy Ri-
beiro.
3 — Casa Grande e Senzala, de Gilberto Freire.

4 — Etnias e Culturas no Brasil, de Manuel Diegues
Jinior.




5 — Contribui¢des ao Estudo do Homem de Lagoa
Santa, de Tarcisio Gomes Messias ¢ Marilia
Carvalho de Mello Alvim.

6 — Histdria da Cultura Brasileira do MEC, de vé-
rios autores.

7 — Imigracdo, Urbanizagdo, Industrializacdo, de
Manuel Diegues Janior.

8 — Os Dois Brasis, de Jacques Lambert.

9 — O Sabio Dr. Lund ¢ Estudos Sobre Pré-Histéria
Brasileira, de Anibal Mattos.

10 — Problemas Brasileiros de Antropologia, de Gil-
berto Freire.

11 — Raizes do Brasil, de Sérgio Buarque de Holanda.
12 — Regides Culturais no Brasil, de Manuel Diegues
Janior.

DISCIPLINA: HISTORIA DA ARTE

Carga horaria: 90 h/a — Créditos: 6

Ementa:

Conhecimento das diferentes fases da Evolugdo das
Artes, da pré-histéria até nossos dias, destacando-se as
caracteristicas de cada periodo.

Objetivos:

1.°) Analisar os diferentes estdgios significativos da
Histéria da Arte.

2.°) Compreender a evolugdo da arte até nossos dias,
relacionada com as ciéncias sociais.

3.9 Analisar a situacdo atual da arte brasileira.
Programa:

Introducdo Geral — Tércica e Estética
a) Instrumental da Arte;
b) Cronologia Artistica;
¢) Divisdo das Artes:
A Constitui¢do dos Estilos
Leis Gerais da Composicéo.
Os primdrdios da Arte:
a) A Pré-Histdria;
b) As Artes no Egito;
¢) As Artes na Mesopotamia.

A Antigiiidade Cldssica:

a) As Artes na Grécia (Arquitetura, Escultura, Pintu-
ra, Epopéia, Tragédia e Comédia);

b) As Artes em Roma (Arquitetura, Escultura, Pintu-
ra, Oratéria).
A época Medieval:

a) A Arte Roménica;

b) A Arte Gotica;

c) A Arte Arabe.

O Renascimento e o Humanismo:
a) Artes Plésticas;
b) Mdsica;
c) Literatura.
O Barroco Europeu:
a) Artes Plésticas;
b) Midsica;
c¢) Literatura.

O Barroco Luso-Brasileiro:
a) As Origens;
b) O Barroco Litordneo;
c) O Barroco Mineiro e o Aleijadinho;
d) O Arcadismo.

O Neoclassicismo, o Romantismo e o Realismo:
a) Artes Plasticas;
b) Musica;
¢) Literatura.

A Arte Moderna:

a) Escolas Francesas;
b) Escola Inglesa.

A Vanguarda atual:
a) Artes Plasticas;
b) Musica;
¢) Literatura.
A Arte Brasileira na atualidade.

Bibliografia:
1 — Histéria Critica da Arte, de Flexa Ribeiro.
2 — Histéria das Artes, de Carlos Cavalcanti.
3 — Histdria de la Estética, de Raymond Bayer.
4 — Tentativa de uma Pequena Histéria da Arte no

Brasil, de Manuel Gismondi e Pedro Caminada.

DISCIPLINA: HISTORIA GERAL

Carga horéria: 60 h/a — Créditos: 4

Ementa:

Anélise das conquistas culturais do homem no espaco
e no tempo.

Objetivos:

1.°) Conhecer as experiéncias culturais do Oriente e o
papel que estas desempenham na civilizag¢do oci-
dental.

2.°) A importancia cultural da expansdo grega e ro-
mana.

3.°) O papel da Igreja na Europa medieval.
Programa:

1 — Introducdo ao Estudo da Histdria:

— Conceito, definicdo, evolucédo, ciéncias auxiliares,
filosofia da Histéria.

— Cultura e civilizagdo — os estdgios da evolucao.

2 — As civilizagbes antigas do Oriente:

— Organizacdo econOmica, social, politica e reli-
giosa.

— Desenvolvimento cultural.

3 — A Civilizaggo helénica:
— Economia, governo, sociedade e religido.
— A cultura grega.

4 — A civilizagdo romana:
— Economia, governo, sociedade e religido.
— A cultura romana.

5 — O Mundo Medieval:
— O feudalismo.
— A burguesia e o renascimento comercial.
— Formacdo do Estado Nacional.
— A Igreja e a Cultura Medieval.



6 — A expansdo maritima, comercial e colonial da
Idade Moderna:

— Os descobrimentos.
— A colonizagéo.
— O mercantilismo.

7 — Renascimento e Reforma:
— A cultura renascentista.
— Reforma Protestante e Contra-Reforma.

Bibliografia:
1 — Grécia Cléassica, de C. M. Bowa.

2 — Histéria Antiga e Medieval, de José Jobson de
A. Arruda.

3 — Histéria da Antigiiidade Oriental, de Midrio
Curtis Giordani.

4 — Histéria da Civilizacdo, de Oliveira Lisua.

5 — Histéria da Civilizagdo Ocidental, de Edwar
Mac Hall Burns.

6 — Histéria Geral, de Paulo Miranda Gomes.

7 — Histéria Geral, de Herédoto Barbeiro.

8 — Histéria Moderna e Contemporinea, de José
Jobson de A. Arruda.

9 — Roma Imperial, de Moisés Hadas.

DISCIPLINA: HISTORIA DO BRASIL

Carga horéria: 60 h/a — Créditos: 4

Ementa:

Reexaminar em seus aspectos gerais os fatos que se
consideram relevantes da pétria brasileira e expliquem o
estilo de vida de nosso povo.

Objetivos:

1.°) Identificar a terminologia e os conceitos basicos

N

referentes a Histéria do Brasil Colonial e a orga-
nizagdo e desenvolvimento do Estado Brasileiro.

2.°) Perceber o desenvolvimento da sociedade brasi-
leira através do tempo.

3.°) Compreender o papel desempenhado pelos ele-
mentos que contribuiram na nossa formacdo étni-
ca e cultural.

Programa:

1 — Descobrimento do Brasil:
— Expansdo maritima de Portugal.
— O descobrimento.
— Primeiras exploracdes do litoral brasileiro.

2 — A organizac@o politica e social da col6nia:

— A administragdo colonial — Capitanias Heredi-
tarias, Governo Geral, Cidmaras Municipais.

— A sociedade colonial — Etnia Brasileira, as clas-
ses e a vida social.
3 — Formagdo econémica da Colonia:
— Sistema colonial.
— Ciclos econdmicos.

4 — A Conquista do Territério:
— Conquista do Norte e Nordeste.
— Tratados e Limites.

5 — Imigragdo e colonizacdo no periodo monérquico:
— A imigrac@o e a abolicdo.

— Transformagdes sociais na segunda metade do
século XIX.

Bibliografia:

1 — Formacdo Histérica do Brasil, de Nelson Wer-
neck.

2 — Histéria do Brasil, de Hélio Vianna.

3 — Histéria do Brasil, de Pedro Calmon.

4 — Histéria do Brasil, de Pedro Ivo de Assis Bastos
e Francisco de Assis Silva.

5 — Histéria Econdmica do Brasil, de Caio Prado
Janior.

6 — Histéria Geral da Civiliza¢do Brasileira, de Paulo
Miranda Gomes e outros.

7 — Histéria Geral da Civilizacdo Brasileira, de Ro-
berto B. Accioli e Alfredo D’e Taunay.

8 — Histéria Geral da Civilizagdo Brasileira, de Sér-
gio Buarque de Holanda.

DISCIPLINA: LINGUA PORTUGUESA
Carga horéaria: 60 h/a — Créditos: 4

Ementa:

Familiaridade com a lingua visando ao emprego ele-
vado e escorreito da linguagem em suas variadas for-
mas de comunicacdo e expressao.

Objetivos:

Ensino da estruturacdo do pensamento e da sua esti-
lizagdo: como criar idéias, concatend-las de maneira
eficaz, isto é, clara, coerente e adequada as diferentes
situagbes de comunicac@o.

Programa:

1 — Desenvolvimento da expressdo escrita: a) As fun-
¢Oes da linguagem; b) Vocabuldrio: generaliza-
¢do e especificacdo. Denotagdo e conotac@o:
figuras; c) Planejamento: como ordenar e coot-
denar idéias.

2 — Técnicas de composi¢do: Como introduzir, de-
senvolver e concluir na elaboracdo de qualquer
tipo de composicdo. Os principios bésicos da
expressdo escrita. Recursos sintéticos e estilisti-
cos. a) Redagdo criativa: a descrig@o, a narragao,
a dissertagdo e a argumentagdo; b) Redagdo téc-
nica: estrutura e caracteristicas formais dos re-
latérios, dissertacGes cientificas e monograficas

em geral.
Bibliografia:
1 — Comunicacdo em Prosa Moderna, de Othon M.
Garcia.
2 — Estilistica da Lingua Portuguesa, de M. Rodri-
gues Lapa.

DISCIPLINA: SOCIOLOGIA GERAL
Carga horéaria: 60 h/a — Créditos: 4

Ementa:

Conceitos fundamentais da Sociologia, terminologia es-
pecifica, fatos sociais bésicos.

Objetivos:
1.°) Ensejar o conhecimento e correta utilizagdo dos
conceitos bésicos em Sociologia.
2.°) Levar a compreensdo da dindmica da vida social.

3.°) Incentivar o estudo da comunidade e grupos so-
ciais como elementos indispensdveis ao conheci-
mento do seu folclore.

4.°) Conduzir a sistematizacdo de conhecimentos per-

tinentes & vida social.




Programa:

Génese e precursores da Sociologia: os pensadores da
Antigiiidade, Idade Média, Idade Moderna e Contem-
porénea.

Socializagao.
Comunidade e Sociedade.

Interacdo Social: contatos sociais, isolamento, proces-
sos sociais, fundamentais.

Controle social.

Simbolos e sangdes.

Posi¢des sociais e estratificac@o.
Grupos primdrios e secunddrios.
A familia.

A ordem’ politica.

Bibliografia:

1 — Ensaios de Sociologia Geral e Aplicada, de Flo-
restan Fernandes.

2 — Introdugéo a Sociologia, de T. B. Bottomore.

3 — Sociedade: Uma Introdugdo a Sociologia, de
Ely Chinoy.

4 — Sociologia Geral, de Rudolf Lenhard.

5 — Teoria e Pesquisa em Sociologia, de Donald
Pierson.

DISCIPLINA: ESTUDOS DE PROBLEMAS BRASILEIROS

Carga horaria: 60 h/a — Créditos: 4

Ementa:

Estudos da disciplina considerada de interesse para o
esclarecimento de questdes nacionais.

Objetivos:

1.°) Identificagdo das condigGes sécio-econOmicas, po-
liticas e geogréficas brasileiras;

2.°) Conhecimento dos problemas brasileiros, objeti-
ando uma feitura e eficiente participagdo na solu-
¢do dos mesmos.

Programa:

PANORAMA GERAL DA REALIDADE
BRASILEIRA:

1 — O Brasil: a Divis@o e Integragdo Regional;

2 — O homem brasileiro: formagdo étnica e cultural,
tragos caracteristicos;

3 — As instituicdes sociais, politicas e econdmicas;

4 — O comportamento social, estratificacdo, mobili-

dade e adaptacéo social.

PROBLEMAS MORFOLOGICOS:

1 — As estruturas econdmicas — analise do sistema
econdmico brasileiro;

2 — As estruturas sociais;

3 — As estruturas politicas e as caracteristicas demo-
graficas no Brasil;

4 — As estruturas dos poderes Executivo, Legislativo

e Judicidrio.
PROBLEMAS DE DESENVOLVIMENTO
ECONOMICO:

1 — Desenvolvimento e subdesenvolvimento — con-
ceito. Riqueza nacional do solo, subsolo e fundo
do mar;

2 — Povoamento e preservagdo do solo;

3 — O desenvolvimento e planejamento econdmico;

— O desenvolvimento industrial;

— O Comércio interno e internacional;
Politica monetéria, crediticia e fiscal;
— Trabalho e Previdéncia Social;

— Mercado de capitais.
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PROBLEMAS SOCIO-ECONOMICO:
1 — Habitacao;

2 — Satde: prevengdo, assisténcia médica e reabili-
tacdo — Saneamento bdsico e erradicacdo das
endemias;

3 — Educagdo no Brasil — diagnéstico e solugéo;

4 — Comunicagdo social e difusdo cultural;

5 — A ciéncia, a tecnologia e seu papel no desenvol-

vimento;

6 — Urbanizacao;

7 — Empresa — sua fungéo social e sua participacao
no desenvolvimento;

8 — As Forgas Armadas no processo sdcio-econdmico
do Brasil;

9 — Poluicdo — principais tipos e aspectos.

PROBLEMAS POLITICOS:

1 — O Poder Nacional;

2 — Representagdo popular;

3 — Partidos politicos: organizagdo e funcionamento;
4 — Evolugao politica nacional;
5

— Problemas geopoliticos: a ocupacdo do solo e
os limites territoriais.

SEGURANCA NACIONAL:

1 — Seguranga externa e interna — Responsabilidade
do cidadao;

2 — Guerra revoluciondria;

3 — As forgas armadas — Marinha, Exército e Aero-
néutica;

4 — Formulac¢do de uma doutrina e execu¢do de uma
politica de seguranga nacional — Conselho Na-

cional de Seguranga — Estado Maior das Forgas
Armadas — Escola Superior de Guerra.

TEMAS PARA SEMINARIOS DE ESTUDOS:

1 — Amazonas e seus problemas;

2 — O Nordeste e seus problemas;

3 — Os transportes e a economia;

4 — Desenvolvimento agricola e pecudrio — Refor-
ma Agréria;

5 — Problema energético;

6 — Disparidades regionais e desequilibrios sdcio-
econOmicos; Organismos regionais.

7 — Problemas geopoliticos: a ocupagdo do solo e
os limites territoriais;

8 — Politica econdmica;

9 — Politica social;

10 — Politica externa;

11 — ONU e OEA.

Bibliografia:

1 — Estudos de Moral e Civismo e Problemas Brasi- .
leiros, de Nelci Silvério.

2 — Estudos de Problemas Brasileiros, de Alfredo Pa-

lermo.

3 — Estudos de Problemas Brasileiros, de Francisco
L. Lopes e outros.

4 — Tratado Geral do Brasil, de Joao Scatimburgo.



DISCIPLINA: FUNDAMENTOS DE FILOSOFIA

Carga horéaria: 60 h/a — Créditos: 4

Ementa:

Origens do pensamento filoséfico, conceito de filoso-
fia, o problema do conhecimento.

Objetivos:

1.°) Levar o aluno a diferenciacdo entre as explica-
cOes miticas, filos6ficas e cientificas da realidade;

2.°) Ensejar o conhecimento das origens do pensamen-
to filoséfico;

3.°) Ensejar a reflexdo sobre a verdade, relacionan-
do-a, no que couber, com o fato folcldrico.

Programa:

Introdugao a Filosofia: o Mito, a Filosofia e a Ciéncia;
Formac@o da Filosofia na Grécia: as primeiras escolas
filoséficas, a época classica e a helenistica; A Anti-
giiidade Crista e a Idade Média Ocidental: a patris-
tica e a Escolastica; A capacidade e os limites do co-
nhecimento: ceticismo, dogmatismo, idealismo, mate-
rialismo, realismo critico.

Bibliografia:
1 — Diretrizes do Pensamento Filoséfico, de J. M.
Bochenski.

2 — Fundamentos de Filosofia, de M. G. Morente.

3 — Introducdo a Filosofia, de J. Maritain.
4 — Introducao a Filosofia, de Luis de Raeymaeker.
DISCIPLINA: ETICA
Carga horaria: 60 h/a — Créditos: 4
Ementa:

O campo da Etica, a esséncia da Moral, os valores € a
avaliacdo moral.

Objetivos:
1.°) Delimitar o campo da Etica relacionando-a com a
Filosofia e outras ciéncias;
2.°) Levar o aluno a compreensdo do fato moral;

3.°) Orientar a reflex@o, sobre os valores e a definigédo
de critérios para a avaliacdo moral.

Programa:

Objeto da Etica; O Campo da Etica. Definigdo da
Etica. Etica e Filosofia. A Etica e outras ciéncias. A
esséncia da Moral. O Normativo e o Fatual; Moral e
Moralidade. Carater social da Moral. O individual e o
Coletivo na Moral. Estrutura do Ato Moral. Singula-
ridade do ato moral.

Os valores. Defini¢do do valor. A objetividade dos va-
lores. Valores morais e nao morais.

A avaliagdo moral. O Bom como valor. O Eudemonis-
mo. O hedonismo. O Formalismo Kantiano. O utilita-
rismo. Conclusdes.

Bibliografia:
1 — A Filosofia Moral, de J. Maritain;

2 — As Grandes Linhas da Filosofia Moral, 'de Jac-
ques Leclercq.

3 — Etica, de A. S. Vasquez.

4 — Trabalho Dirigido de Filosofia, de G. Cotrim

e Parisi.

DISCIPLINA: METODOLOGIA CIENTIFICA

Carga horéria: 60 h/a — Créditos: 4
Ementa:

Nocgdes de método e seus procedimentos, o método
cientifico em geral e das ciéncias morais em particular.

Objetivos:

1.°) Iniciar o aluno no conhecimento do método cien-
tifico e seus procedimentos;

2.°) Levar o aluno a compreensdo e valorizagdo do
método como instrumento de trabalho do pesqui-
sador;

3.°) Ensejar a percepcdo de relacOes entre a natureza
do campo de conhecimento e o método para sua
investigacao. '

Programa:

O método em geral. Método cientifico, racional e ar-
gumento de autoridade. Procedimentos gerais do mé-
todo: a demonstracgdo, a andlise e a sintese.

A ciéncia e as ciéncias. Nocao da ciéncia. Origem e
fim da ciéncia. O espirito cientifico. Classificacdo das
ciéncias.

Os diferentes métodos. O método das mateméticas. O
método das ciéncias da natureza. O método das cién-
cias morais: nocdo de ciéncias morais, método da His-
téria, método da Sociologia.

Bibliografia:

1 — Elementos de Metodologia Filoséfica, de Euryalo
Cannabrava.

2 — Filosofia Elementar, de Balmes.

3 — Introduction & la Logique Contemporaine, de R.
Blanché.

4 — Metodologia Cientifica, de A. Luiz Cervo e P.
Alcino Bervian.

5 — Traité de Philosophie — Logique, Cosmologie,
de Regis Jolivet.

DISCIPLINA: METODOS E TECNICAS
DE PESQUISAS EM FOLCLORE |

Carga horaria: 30 h/a — Créditos: 2

Ementa:

Localizar os fatos, indicar os caminhos através dos
quais se difundem para conhecer o imenso acervo da
cultura folcldrica brasileira.

Objetivos:

1.°) Verificar os fendémenos de aculturacdo, assimila-
¢do, empréstimos e reinterpretacao;

2.°) Coletar dados para uma documentagao que permita
a pesquisa, andlise e exegese;

3.°) Preparar pesquisadores que contribuam eficaz-
mente para o conhecimento da ciéncia folclérica.

Programa:

Instrumentos para conhecimento da realidade. Manei-
ras de conhecer: definir, analisar e argumentar.

Formas de raciocinio: indutivo e dedutivo. Critérios de
pesquisa folclérica. A observagdo participante. Orga-
nizacdo e planejamento da pesquisa.

Estudo prévio da realidade cultural em que se pre-
tende trabalhar. Unidade de andlise. Elementos bési-
cos de indagagdo. Qualidades do pesquisador. Delimi-
tacdo da area a ser pesquisada e estudo preliminar so-
bre as condi¢des de acesso, hospedagem e apoio.




A recolha de dados em primeira mao.
Técnicas de entrevista e questiondrio.

Ilustracdes: desenhos, fotografias, filmagem, registros
musicais e sonoros.

Listagem dos dados.
Andlise e exegese. Redac@o.
Publica¢do da monografia.

Bibliografia:

1 — A Técnica da Pesquisa Folclérica, de Alceu
Maynard Aratjo.

2 — Cultura e Folclore, de Osvaldo Rodrigues Ca-

bral.

3 — Manual de Coleta Folclérica, de Renato Almeida.

4 — O Ensino e a Pesquisa Folclérica no Brasil, de
Roger Bastide.

5 — O Museu e a Pesquisa Artesanais, de Saul
Martins.

6 — Pesquisa de Folclore, de Edison Carneiro.

DISCIPLINA: METODOS E TECNICAS
DE PESQUISAS EM FOLCLORE I

Carga horaria: 60 h/a — Créditos: 4

Ementa:

Cadeira em que o estudante terd oportunidade de usar
em pesquisas proprias, o que aprendeu em Metodologia
Cientifica e em Métodos e Técnicas de Pesquisa em
Folclore I, bem como em Estatistica e nas disciplinas
substantivas do curso; ndo tem contetido definido, na
medida em que depende dos projetos apresentados
pelos alunos.

Objetivos:

N

Fornecer subsidios no referente a drea de Métodos e
Técnicas de Pesquisa em Folclore de modo a que os
estudantes possam desenvolver pesquisas de seu inte-
resse, sejam elas empiricas ou tedricas. Elaboracdo de
um projeto de pesquisa, pratico e vidvel.
Desenvolvimento do projeto e da pesquisa pelos alunos,
individualmente ou em grupo.

Programa:

Sera desenvolvido e apresentado por partes, a partir do
encaminhamento dos projetos.

Bibliografia:

A mesma bibliografia indicada para Métodos e Técni-
cas de Pesquisas em Folclore I.

DISCIPLINA: NOGOES DE MUSEOLOGIA,
BIBLIOTECONOMIA E ARQUIVISTICA

Carga horaria: 90 h/a — Créditos: 6

Ementa:

Assuntos demasiadamente amplos, com implicagdes téc-
nicas e tedricas. Os programas destas dreas: MUSEO-
LOGIA, BIBLIOTECONOMIA e ARQUIVISTICA,
implicam numa variedade de assuntos, sendo que atra-
vés de uma sintese geral destas, hd possibilidades dos
alunos firmarem bases sobre os mesmos.

Objetivos:

1.°) Divulgacao das &reas, suas finalidades, seus apro-
veitamentos, nivel técnico dos profissionais, e seus cam-
pos de acdo;

2.°) Dar uma visdo panordmica das diversas disciplinas
técnicas que abrangem as dreas: classificagdo, or-
ganizacdo, administracdo, referéncia, etc.;

3.°) Dar nogdes bésicas sobre a utilizacao das bibliote-
cas, arquivos, museus a fim de tornar mais fécil a
busca da informacéo;

4.°) Fornecer nocdes bésicas aos alunos e introduzir a
técnica bibliografica, tendo em vista suas ativida-
des e futuras pesquisas.

Programa:

MUSEOLOGIA

Conceito. Histérico. Finalidades. Relagdes com o publi-
co: Pesquisa e divulgagdo. Organizacdo. Arrumacao.

Conservacao e restauracdo. Conselho Internacional de
Museus (ICOM): Comentarios.

BIBLIOTECONOMIA

Conceito. Histdrico.

Técnicas para organizacdo de bibliotecas:

Aquisicéo e selecdo, Carimbagem, Tombamento, Classi-
ficagdo, Catalogacdo, Preparo mecénico do livro, Cir-
culacdo.

Periddicos:

Indexacdo dos artigos.
Materiais diversos:

Mapas, Estampas, Audiovisuais.
Tipos de bibliotecas:

Escolar, Universitdria, Pablica, Especial, Industrial,
Nacional.

Referéncia:

Referéncias bibliograficas.
Restauracao:

Encadernacao.

ARQUIVISTICA

Arquivo: Conceito. Termos derivados.
Arquivoconomia: Arquivologia. Arquivistica.
Sistema e métodos do arquivamento.

Tipos de arquivos — Histdérico. Acessérios para arqui-
vamento de papéis e fichas. Método alfabético.

Método numérico simples. Método alfabético numérico.
Método geografico. Método especifico ou por assunto.

Método automético moderno. Método unitermo. Arqui-
vamento de recortes, impressos, folhetos, catdlogos.

Centralizacdo e descentralizacdo dos arquivos. Contro-
le de empréstimo de documentos — Organizag@o. Trans-
feréncia dos documentos: Arquivo ativo; Arquivo ina-
tivo; Arquivo morto. Microfilmes e servico do arquivo.

Bibliografia:

1 — A Biblioteca, de Wanda Ferraz.

2 — Administracdo de Arquivos e Documentacéo, de
S. Haig Jamenson.

3 — Arquivos Modernos: Principios e Técnicas, de
T. Roosevelt Schellenberg.

4 — Arte e Ciéncia de Biblioteconomia, de Gaston
Litton.

5 — A Técnica de Arquivar, de Heloisa A. Prado.

6 — Bibliotecas como Organizar, Pesquisas como
Orientar, Leituras como Selecionar, de Jessie
Boyd et alii.

7 — Como Usar Livros e Bibliotecas, de Jean Key
Gates.

8 — Elementos de Bibliotecologia, de Domingo Buo-
nocore.
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9 — Introducdo a Ciéncia da Biblioteconomia, de
Pierce Butler.

10 — Manual de Arquivos, de T. Roosevelt Schellen-

berg.
11 — Museu e Educacdo, de F. dos Santos Triguei-
ros.
12 — Organize Sua Biblioteca, de Heloisa A. Prado.
13 — Revista Cultura (Departamento de Documenta-

¢do e Divulgacdo) — MEC (1971).

DISCIPLINA: GEOGRAFIA DO BRASIL

Carga horéaria: 60 h/a — Créditos: 4

Ementa:

Conceitos, postulados fundamentais, métodos, nomen-
clatura especifica, evolug@o.

Objetivos:

1.°) Entender a Geografia como uma ciéncia de sinte-
se; como estudo das relagGes espaciais dos feno-
menos; como ciéncia da organiza¢do do espaco;

2.°) Fornecer informagdo e colaborar para a formacgdo

necessédria ao desenvolvimento das potencialidades
do educando, como elemento de auto-realizag@o,
tanto no campo profissional, como no da prepa-
ragdo do cidadao;

3.°) Contribuir para o desenvolvimento de espirito de
observagio, reflexao, andlise e critica, que lhe pos-
sibilite a aplicagdo préatica dos fatos estudados.

Programa:

Posi¢do geogréfica do Brasil: localizagdo, extensdo ter-
ritorial, situagdo na América e no Globo.

As diferentes paisagens brasileiras e os fatores fisicos
de sua formac@o. O relevo: caracteristicas gerais, as
grandes unidades. Estrutura geoldgica. Hidrografia: ca-
racteristicas, as bacias hidrogréficas. O litoral: caracte-
risticas, tipos de costa.

O clima e seus fatores. Os diferentes tipos de clima. A
vegetagdo: caracterizacdo das diferentes formacGes ve-
getais. As paisagens climato-boténicas.

A populagdo brasileira: caracteristicas gerais do povoa-
mento e ocupagdo do solo. Formagdo da populagdo, os
tipos étnicos. As minorias étnicas e os tipos humanos
regionais: usos, costumes, tradicGes.

Crescimento e distribuicdo da populagdo: densidade,
crescimento diferencial. MigragGes (internas e externas).
Aspectos da economia: caracteristicas gerais. Ativida-
des extrativas. A agricultura: sistemas de exploracdo,
principais produtos. A pecuaria.

A industrializacdo: origem e desenvolvimento do pro-
cesso industrial. As fontes de energia e matéria-prima.
As concentragdes industriais. O comércio: caracteristi-
cas gerais. As regides geo-econOmicas do Brasil. Dis-
paridades regionais e desequilibrio s6cio-econdmico.

Geografia urbana. A evolug@o industrial e a urbaniza-
cdo. As cidades brasileiras: origens, fatores de localiza-
cdo, estrutura. Concentragdes urbanas: hierarquia das
cidades sobre as regides rurais. Metrdpoles e capitais
regionais.

Sistemas de transportes e comunicagGes: rede e distri-
buigdo. O problema das grandes distncias no planeja-
mento dos sistemas de transporte. Caracteristicas dos
transportes terrestres, aéreos e maritimo-fluviais. Os
sistemas de comunicagdes e utilizagdo das técnicas mo-
dernas. ‘

Estudo analitico e comparativo das Unidades Regionais.

Bibliografia:
1 — A Agricultura Subdesenvolvida, de Caio Prado
Junior.

2 — Brasil, Terra de Contrastes, de Roger Bastide.
3 — Climatologia, de Wilhelm K&ppen.

4 — Ensaios de Geografia Humana, de Josué de
Castro. .

5 — Evolugdo da Rede Urbana do Brasil, de Pedro
Geiger.

6 — Formacdo EconOmica do Brasil, de Celso Fur-
tado.

7 — Geografia Econdmica, de Pierre George.

8 — Geografia Humana, de Igor A. G. Moreira.

9 — Iniciagdo ao Estudo da Geografia, de Jan O. M.
Broek.

10 — O Brasil, a Terra e o Homem, de Aroldo de
Azevedo. :

11 — O Continente Brasileiro, de Jean Demangeot.

12 — O Espago Geogriéfico, de Igor A. G. Moreira.

13 — Recursos Naturais de Fatores Determinantes na

Ocupagao do Territério Brasileiro, de Décio Ru-
fino de Oliveira.

14 — Regides. e Paisagens do Brasil, de Aroldo de
Azevedo.

15 — Tratado de Geografia Fisica, de Emannuel de
Martonne.

DISCIPLINA: GEOGRAFIA TURISTICA

Carga horéria: 60 h/a — Créditos: 6
Ementa:

Localizar, descrever, explicar e comparar as diferentes
paisagens da superficie terrestre e as atividades dos ho-
mens que as integram.

Objetivos:

1.°) Contribuir para a formagdo e desenvolvimento da
mentalidade turistica do aluno, levando-o a iden-
tificar a atividade turistica como fator de desen-
volvimento econ6mico, social e cultural;

2.°) Proporcionar ao aluno toda informagdo possivel
sobre outras terras e outros povos, despertando-o
para a importancia da interrelacdo e cooperagdo
entre os homens, a nivel internacional;

3.°) Conhecer e identificar as caracteristicas naturais
e os recursos das diferentes regides e os processos
de sua utilizagdo como produtos de aproveitamen-
to turistico.

Programa:

A guisa de sugestdo, recomenda-se uma breve anélise
introdutéria sobre as caracteristicas do Turismo atual,
que se apresenta bem definido em grandes zonas emis-
soras e receptoras e, em correntes turisticas. Em fungdo
desse fato, a Geografia Turistica deve desenvolver
uma programacao que tenha como base, o estudo dos
mercados, dos ntcleos receptores e da circulagdo ou
trafego turisticos.

Geografia Geral dos Continentes: distribui¢do dos con-
tinentes e oceanos. DivisGes politico-administrativas.
Fusos horarios.

As grandes Unidades Regionais do Globo: América
Latina, América Anglo-Saxdnica, o Mundo Mediterra-
neo, Oriente Préximo e a Asia do Sudeste. Disparida-
des regionais e desequilibrios sécio-econdmicos.

O Homem e o Espago. O meio natural. As paisagens
naturais e humanizadas. Os diferentes tipos de paisa-



gens € recursos naturais e seu valor como oferta turis-
tica (relevo, litoral, clima, vegetacdo, etc.).

Geografia da Populacdo: distribuicdo, densidade, ra-
cas, linguas, religides. Movimentos populacionais: cres-
cimento, superpopulacdo, migracoes.

Urbanizacéo e industrializacgo. O fendmeno da urbani-
zacdo no mundo contemporineo. Origem e evolucdo do
processo industrial. As grandes concentragdes indus-
triais e urbanas no espago geogréfico. Estrutura urba-
na: as grandes metrGpoles, capitais regionais, conurba-
coes.

Os Grandes Eixos de Circulagdo Mundial. Meios de
circulagdo terrestre: principais rotas, centros de cir-
culagdo, intensidade e fluxos. A circulagdo maritima:
rotas, canais inter-ocednicos. Navegacdo fluvial.
Circulagdo aérea: as grandes rotas domésticas e irter-
nacionais, capacidade operacional, terminais aéreos.

Os meios modernos de circulagdo: “Chartes”, cruzei-
ros, “tours” de Agéncias.

Os grandes fluxos turisticos. As principais correntes
turisticas: origem, direcionalidade (preferéncias), com-
posicdo (nacionalidade, faixa etédria e sdcio-econdmica),
épocas.

Os grandes centros emissores e suas caracteristicas poli-
ticas, econdmicas e sociais e culturais.

Os grandes centros receptores, suas caracteristicas e
seus fatores de atracdo (naturais, culturais).

Estudo comparativo da atividade turistica no mundo
moderno: as regides temperadas e desenvolvidas e seu
equipamento turistico. A Europa, berco da civilizagéo
ocidental e sua forca de atragdo. A América do Norte
como exemplo de desenvolvimento tecnoldgico. As re-
gides tropicais como oferta do EXOTICO representa-
do pelos quadros da natureza.

Elementos essenciais de Cartografia: leitura e interpre-
tacdo de mapas, cartas e plantas. Tipos de projecao e
escalas. Simbolos, figuras, cores e curvas. Fotografias,
etc.

Bibliografia:
1 — Brasil, A Terra e o Homem, de Aroldo de Aze-
vedo.
2 — Climatologia, de Wilhelm K&ppen.
3 — Climatologia Turistica de Espafia, de Manuel

Palomares Casado.

A

— Geografia do Espaco, de J. Beaujeu-Garnier.

— Geografia Turistica de Espafia, de Maria Isabel
Garcia Campos.

6 — Iniciagdo ao Estudo da Geografia, de Jan O. M.
Broek.

7 — Introducdo a Administracdo do Turismo, de Sa-
lah-Eldin Abdel Wahab.

)]

8 — O Espaco Geogriéfico, de Igor A. G. Moreira.
9 — Teoria Y Técnica del Turismo, de Luis Fernan-
des Fuster.
DISCIPLINA: ESTATISTICA APLICADA
A PESQUISA FOLCLORICA
Carga horaria: 90 h/a — Créditos: 6
Ementa:

Construcdo de Questiondrios, Execucdo de Entrevistas,
Amostragem, Métodos de Estatistica Descritiva e Infe-
réncia Estatistica.

Objetivos:

Fornecer ao aluno conhecimentos de métodos Estatis-
ticos Qualitativos e Quantitativos aplicados as disci-

plinas do curriculo, tais como: Antropologia, Sociolo-
gia, Metodologia Cientifica, Metodologia e Técnica de
Pesquisas Folcléricas e Psicologia Educacional. Tornar
o aluno apto e planejar experimentos, coletar e anali-
sar dados em Pesquisas Folcldricas.

Programa:
1 — Definicdo dos Objetivos de uma Pesquisa.
2 — Defini¢do da Populagdo ou Universo da Pes-
quisa.
3 — Preparagdo do Instrumento para Coleta de Da-

dos: a) Elaboracdo de um Questiondrio, b) Exe-
cucdo de uma Entrevista.

4 — Técnica de Amostragem: a) Determinagao do
Tamanho da Mostra, b) Uso da Tabua de ni-
meros Aleatdrios.

— Coleta de Dados.

— Construgdo do Rol.

Elaboracdo de Tabelas de Freqiiéncia.
— Graficos e seus empregos.

— Medidas de Tendéncia Central: a) Médias,
b) Mediana, c) Moda, d) Quartis, decis e per-
centis.
10 — Medidas de Dispersdo: Amplitude total, Desvio
médio, Desvio Quartilico, Desvio Percentilico,
Variancia e Desvio Padrao.
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11 — Momentos, Assimetria e Curtose. ,

12 — Probabilidade: a) Conceito Matemaético, b) Con-
ceito Estatistico, ¢) Eventos Simples, d) Even-
tos Compostos, e¢) Probabilidade Condicional,
f) Teorema de Bayes e suas aplicagdes.

13 — Distribuicdes: a) Distribuicdo Binomial, b) Dis-
tribuicdo Normal, c) Distribuicdo de Poisson,
etc.

14 — Teoria da Amostragem: a) Amostras e niimeros
Aleatérios, b) Amostras com e sem reposicao,
¢) Distribuicdes amostrais, d) Distribuicdo das
médias, e) Distribui¢do amostral das propor-
¢oes, f) Distribui¢do amostral das diferengas e
somas, g) Erros padrdes.

15 — Teoria Estatistica da Estimag@o: a) Estimac@o
de parametros, b) Estimativas parciais, ¢) Esti-
mativas eficientes, d) Estimativas -por pontos e
por intervalos, e) Estimativas do intervalo de
confianca dos pardmetros populacionais, f) Es-
timativas do intervalo de confianca das médias,
g) intervalo de confianga das proporgdes, h) in-
tervalo de confianca das diferencas e somas,
i) Intervalos de confiancas dos desvios padrdes.

16 — Teoria da Decisdo Estatistica. Testes de Hipé-
teses e SignificAncia: a) DecisGes estatisticas,
b) Hipéteses estatisticas, c) Testes da Hipdteses
e significancia, d) Erros do Tipo I e II, e) Ni-
vel de significancia, f) Testes que envolvem
distribuicdo normal, g) Testes unilaterais e bi-
laterais, h) Testes de Médias, i) Testes de Pro-
porcdes, j) Testes de Diferenca de Média,
1) Testes de Diferenca de Proporgdes.

17 — Teoria das Pequenas Amostras: a) Distribuicao
de “Student”, b) Distribuicdo de x* (qui-qua-
drado).

18 — Teste do Qui-Quadrado.

19 — Ajustamento de Curvas ¢ Métodos dos Minimos
Quadrados.

20 — Teoria da Correlagao.

21 — Séries temporais.

Bibliografia:
1 — Aprenda Sozinho Estatistica, de Richard Good-
man.



2 — Curso de Estatistica, de W. Allen Wallis e
Harry V. Roberts.

3 — Curso de Estatistica Elementar, de Ruy Aguiar

Silva Leme.
4 — Estatistica, de E. A. Grancer.
5 — Estatistica, de Fausto I. Toranzos.
6 — Estatistica, de L. H. C. Tippett.
7 — Estatistica, Colecdo Schaum e Murray R. Spie-

gel.

8 — Estatistica — Teoria e Exercicios, de Edmundo
Eboli Bonnini.

9 — Exercicios de Estatistica, de Lauro Sodré Vi-

veiros de Castro.

10 — Fundamentos Estatisticos da Inspe¢do por Amos-
tragem, de S. K. Ekambaram.

11 — Probabilidade — Cole¢do Schaumde Seymour
Lipschutz.

12 — Probabilidade — Aplicagcdes & Estatistica, de
Paul L. Meyer.

13 — Probabilidade e Processos Estatisticos, de José
de Jesus da Serra Costa.

14 — Teoria sobre Conceito ¢ Modelo, de Alais Ba-
diou.

15 — Técnica de Amostragem, de William G. Coch-
ran.

Departamento de Educacéo
(6 cadeiras)

DISCIPLINA: EDUCAGAO FiSICA

Carga horaria: 180 h/a — Créditos: 12
Ementa:

Conhecimento das técnicas de manter o vigor fisico e
destreza motora, e proporcionar aquisicdo de bons hé-
bitos de sociabilidade.

Objetivos:

1.°) Conduzir o aluno & manutenc@o e aprimoramento
de aptidao fisica e a4 conservacdo da satde;

2.°) Integrar o estudante no meio universitario;
3.°) Consolidar o sentimento comunitério e de naciona-
lidade.
Programa:

Exame médico-biométrico. Condicionamento fisico.
Aplicacdo de testes. SessOes de gindstica. Sessdes de
andebol. Sessdes de futebol de saldo. Sessdes de voli-
bol. Sesses de basquetebol.

Bibliografia:
1 — Basquetebol, Metodologia do Ensino, de Moacir

Daiuto.

2 — Condicao Fisica: Planejamento Geral e Especi-
fico, de Luis R. Zuliani.

3 — Volibol: Fundamentos — Aulas — Circuitos, de

José Roberto Borsari e Jodo Bosco da Silva.

DISCIPLINA: PSICOLOGIA DA EDUCACAO

Carga horéaria: 60 h/a — Créditos: 4

Ementa:

O conhecimento do educando desde a vida pré-natal a ‘

maturidade, levando-se em consideracao os varios as-

pectos de crescimento e desenvolvimento resultantes’
da interacdo meio-hereditariedade. O conhecimento
total do crescimento do educando, levando-se em con-
sideracdo que aprendizagem se aplica a emogdes, ajus-
tamento pessoal e social e demais aspectos do compor-
tamento.

Objetivos:

1.°) Identificacdo das principais fases do desenvolvi-
mento humano e as diferentes formas de compor-
tamento que as acompanham;

2.°) Identificacdo dos principios que constituem a base
para a realizacdo de mudancas desejdveis no com-
portamento do educando;

3.°) Determinacdo do grau de importincia das diferen-
cas individuais no processo evolutivo em geral;

4.°) Reconhecimento dos principios vigentes sobre de-
senvolvimento e aprendizagem;

5.°) Aplicacdo adequada da teoria adquirida em situa-
cOes reais;

6.°) Formacdo de atitudes desejdveis para o trato com
o educando.

Programa:

I — Introducao

1) A Psicologia e sua conceituacao.

2) Principais métodos em Psicologia.

3) Importancia da Psicologia na atualidade.
4) O professor moderno e a Psicologia.

5) A Psicologia evolutiva e a Aprendizagem.

II — O Desenvolvimento Humano

1) Conceitos basicos sobre desenvolvimento:
a) crescimento;

b) desenvolvimento;

¢) maturacao;

d) fatos que influenciam o desenvolvimento do indi-
viduo.

2) Desenvolvimento fisico € motor:
a) natureza do crescimento fisico;

b) relacionamento, crescimento fisico e desenvolvimen-
to motor;

c) o desenvolvimento pré-natal;
d) o desenvolvimento infantil;
e) o desenvolvimento na adolescéncia.
3) Desenvolvimento emocional:
a) estudo das emocdes — bases psicoldgicas;
b) o comportamento emocional
— na infancia
— na puberdade
— na idade adulta.

4) Desenvolvimento social:

a) processos de socializacao;

b) o comportamento social e sua evolugio;
¢) o papel da lideranca.

5) Desenvolvimento intelectual:

a) etapas do crescimento mental;

b) a inteligéncia e sua conceituac@o;

c) medidas de inteligéncia;

d) estudo de testes de inteligéncia.

II1 — Estudo da Aprendizagem

1) Conceito de Aprendizagem.

2) Natureza da Aprendizagem.

3) Etapas no processo de Aprendizagem.




4) Elementos do processo da Aprendizagem:
a) o aprendiz;

b) objetivos a serem alcancados;

c) meios para alcancar objetivos visados;

d) inteligéncia do aprendiz;

e) motivagao;

f) comportamento;

g) fatores: ambientais, hereditarios e sécio-econdmicos;
h) estimulo e resposta. .

5) Aprendizagem e instrugao.

6) Retencdo e transferéncia da Aprendizagem:
a) retencao e esquecimento;

b) fatores que influenciam;

c) conseqiiéncias educacionais.

7) A disciplina e a aprendizagem.

8) Importancia do educador e seu papel na aprendi-
zagem.

Bibliografia:

1 — A Crianga, o Lar e a Escola, de Pierre Weill.
2 — A Escola Sob Medida, de Claparede.

3 — A Professora, o Aluno e seus Problemas, de
Charlotte Biihler.

— Como Pensamos, de John Dewey.

— Diagnostico del Desarrollo, de A. Gesell.
Didética Psicoldgica, de Hans Aelbi.

— Educational Psychology, de G. M. Blair.
— Elementos de Psicologia, de David Hrech.
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— Introdug@o & Psicologia das Relacdes Humanas,
de Irene Mello Carvalho.

10 — Manual de Evolucién del Rendimento Escolar,
de Luis Arturo Lemus.

11 — Os Meios de Comunicacao, de Marshall

McLunhan.
12 — O Teste Sociométrico, de Danny José Alves.
13 — Pedagogia da Aprendizagem, R. Cousinet.
14 — Psicologia da Adolescéncia, de Pfromm Netto.
15 — Psicologia Diferencial, de A. Anastasi.

16 — Psicologia Educacional, de George J. Mouly.

17 — Psicologia e Pedagogia, de Jean Piaget.

18 — Psicologia Social, de David Hrech.

19 — Relacdes Humanas na Escola, de Agostinho
Minicucci.

20 — Técnicas Projectivas, de John E. Bell.

21 — Teorias Contemporaneas de Aprendizaje, de
Winfred Hill.

22 — Testes, Medidas de Avaliagoes, de Oyara Pe-
tersen Esteves.

23 — Uma Nova Teoria da Aprendizagem, de J. S.
Bruner.

DISCIPLINA: ESTRUTURA E FUNCIONAMENTO
DO ENSINO DE 1.° E 2.° GRAUS

Carga horaria: 90 h/a — Créditos: 6

Ementa:

Fundamentos, finalidades e estruturas do ensino de 1.°
e 2.° graus e os principios orientadores da Lei 5692.

Objetivos:

1.°) Compreender os fundamentos e objetivos do Ensi-
no de 1.° e 2.° graus;

2.°) Enumerar as finalidades da Educacao;

3.°) Diferenciar os principios orientadores do Ensino
de 1.° e 2.° graus;

4.°) Identificar os principios orientadores da Lei 5692;

5.°) Identificar as forcas internas e externas que atuam
sobre o sistema de ensino;

6.°) Diferenciar a estrutura diditica e administrativa
do sistema de ensino;

7.°) Compreender a importancia das relagdes humanas
e putblicas na Escola.

Programa:

1 — Fundamentos do Ensino de 1.° e 2.° Graus:
A Estrutura escolar. Importancia da direcao.
Fungdo do diretor escolar. A administracdo como
responsabilidade de lados.

2 — O Sistema Escolar Brasileiro:
Conceito de Sistema Escolar. Estrutura do Sis-
tema Escolar. Histérico e situacao atual. Carac-
teristicas da escola de 1.° e 2.° graus: aspectos
legais.

3 — Finalidades da Educagao Brasileira:
Objetivos da Escola de 1.° e 2.° Graus sendo os
gerais e os especificos. Definicdo e papel dos
objetivos no planejamento escolar. Determinagéo
dos objetivos. Objetivos e planejamento de cur-
riculos.

4 — Principios Orientadores do Sistema Escolar:
O novo conceito de sistema escolar; Lei 4024/
61; Lei 5692; Inovacdes. A reforma e o ensino.
Descentralizagao e diversificacdo. Elasticidade,
flexibilidade. Integrac@o.

5 — Curriculos Escolares:
Conceito de curriculo. Curriculo minimo e pleno.
Nicleo comum e parte diversificada. Categorias
curriculares. Formacdo geral e educacdo espe-
cial. Aprendizagem: motivagdo. Integracdo e co-
ordenagdo das atividades de aprendizagem.

6 — Estrutura Administrativa do Ensino de 1.° e 2.°
Graus: »
Niveis de administracao educacional: Federal,
Estadual, Municipal e Escolar.

7 — Estrutura Didética do Ensino de 1.° e 2.° Graus:
Organizagao dos trabalhos de base de escola.

8 — Relagdes Humanas e Relagdes Piblicas na Es-
cola:

O programa de relacdes humanas na escola. O
programa de relagdes publicas na escola. Fases
do Programa. Dificuldades de Aplicacao do Pro-
grama de Relagdes Humanas e Relagdes Ptblicas
no Campo Escolar. O estudo da Lei 5692. Prin-
cipios basicos. Objetivos gerais e especificos.
Estrutura do Ensino de 1.° € 2.° Graus. Organi-
zagdo e funcionamento. Professores e Especialis-
tas. O ensino supletivo. Disposicoes Gerais.
Disposicdes Transitérias.

Bibliografia:
1 — Reforma e o Ensino, de Jorge Naglé.
2 — Diretrizes e Bases para o Ensino de 1.° e 2.°
Graus (Lei n.° 5692).
3 — Estrutura e Funcionamento de 1.° e 2.° Graus,

de Moysés Brejon.
DISCIPLINA: APROVEITAMENTO
DO FOLCLORE NA EDUCACAO
Carga horaria: 120 h/a — Créditos: 8
Ementa:

Enfocar o contetido do programa do ponto de vista s6-
cio-cultural, recreativo e artistico.




Objetivos:

1.°) Informar os fatos folcldricos tradicionais ou nao,
que possam dar subsidios a formagdo dos alunos;

2.°) Aproveitar o projeto Folclore Nacional como fonte
de inspiragd@o nas artes e técnicas, nos meios de co-
municagdo mais diversos e no intercdmbio cultu-
ral e artistico.

3.°) Dar condigbes para a compreensdo do valor das
manifestacdes folcldricas através das formas audio-
visuais de comunica¢do, ou mesmo assistindo as
representacoes.

Programa:

Folclore: a ciéncia. A Formagdo Folcldrica do Profes-
sor. O Folclore como Informagdo e como Formagéao.
O Folclore Aproveitdvel. O Folclore Nao-aproveitavel.
O Folclore Educacional Aplicado. Histéria do Folclo-
re Educacional. O Folclore e a Educag@o Artistica. Le-
vantamento de Dados. O Movimento Folclérico no
Brasil. Artes e Técnicas. Lidica. Crendices e Supersti-
¢oes. Folclore Infantil. Usos e Costumes. Mdsica. Folc-
comunicag@o. Artes Visuais. Dangas. Folguedos. Autos,
Cortejos. Linguagem Folcldrica. Literatura Oral. Fol-
clore no Curriculo das Escolas Brasileiras. Proje¢do do
Folclore: Parafolclore.

Bibliografia:

1 — Anuadrios de Folclore, da cidade de Olimpia.

2 — Bandinha Ritmica, de Naide J. de Alencar S&
Ribeiro.

3 — Dangas Folcléricas Brasileiras, de Maria Ama-

lia Correia Giffoni.

4 — Dangas Mitddas do Folclore Paulista, de Maria
Amalia Correia Giffoni.

5 — Dicionério do Folclore Brasileiro (2 volumes),
de Luis da Camara Cascudo.

6 — Inteligéncia do Folclore, de Renato Almeida.

7 — Lendas e Mitos do Brasil, de Teobaldo Miranda
Santos.

8 — Manual de Dancas Gatchas, de Paixao Cortes

e Barbosa Lessa.
9 — Manual de Folclore, de Laura Della Monica.

10 — Mdsica na Escola Primdria (Programa de Emer-
géncia) — MEC.
11 — O Folclore na Escola, de Maria de Lourdes

Borges Ribeiro.

12 — O que é Folclore?, de Maria de Lourdes Borges
Ribeiro.

13 — Rosa Amarela, de Laura Della Monica.

DISCIPLINA: DIDATICA

Carga horaria: 90 h/a — Créditos: 6
Ementa:

Libertar e treinar as potencialidades da tomada de po-
sicdo, de decisdo e da agdo através de uma aprendiza-
gem na iniciativa que induza a uma participac@o cria-
dora na construgdo da histdria.

Objetivos:
1.°) Proporcionar fundamentag@o psico-pedagdgica com
relagdo a conceitos bdsicos dentro da Didética;
2.°) Desenvolver atitudes cientificas com relagao a edu-
cacao;

3.°) Desenvolver elementos do pensamento reflexivo.

e a criatividade relacionada com o problema da
situacdo ensino-aprendizagem.

Programa:

1 — Fundamentos Psicolégicos da Didatica: A Dida-
tica tradicional e a Didética moderna. Funda-
mentagdo psicogenética da Didatica. Piaget e a

Didaética.
2 — A Aprendizagem e Ensino do Ponto de Vista
Piagetiano: Assimilacio — acomodagdo: apren-

dizagem e ensino. Aprendizagem como conceito
pedagdgico. Problemas didaticos na perspectiva
piagetiana.

3 — Orientacdo da Aprendizagem: Motivacdo: A mo-
tivacdo para aprendizagem. A medida da motiva-
¢do. Varidveis que influem na motivag@o. Fontes
redutoras da motivacdo. Apresentagdo da Maté-
ria: O processo de comunicacdo. A linguagem
do ensino. .

Direcdo da Aprendizagem: Tipos. Formas. Leis
da aprendizagem.

A Assimilagdo na Aprendizagem: O processo de
assimilagdo: defini¢do geral. O problema da
aquisicdo do conhecimento e a assimilagdo. A
assimilacdo do conteddo significativo.

Integragdo e fixacdo do contetido da aprendiza-
gem. Avaliagdo da aprendizagem: conceitos ge-
rais.

4 — Planejamento do Ensino: Importancia, caracteris-
ticas e conceitos de planejamento. Estdgios de-
senvolvimentais piagetianos e o planejamento de
ensino. Diretrizes que influenciam o planejamen-
to. Tipos de planejamento.

Bibliografia:
1 — A Reforma e o Ensino, de Jorge Naglé.
2 — Diretrizes ¢ Bases para o Ensino de 1.° e 2.°
: Graus — Lei 5692.
3 — Estrutura e Funcionamento de 1.° e 2.° Graus,

de Moysés Brejon.

DISCIPLINA: PRATICA DE ENSINO

Carga horéria: 120 h/a — Créditos: 8

Ementa:

Aulas a nivel de 1.° e 2.° graus ministradas pelos alu-
nos, estdgios supervisionados, realizados sob forma de
observacdo e documentados em fichas de controle.

Objetivos:
1.°) Oferecer um embasamento tedrico e pratico para
o trabalho com alunos de 1.° e 2.° graus;

2.%) Proporcionar a oportunidade de vivenciar as con-
dicdes surgidas em sala de aula;

3.%) Possibilitar a realizacdo de estdgios em escolas de
1.2 & 2.° graus.

Programa:

Parte tedrica: Planejamento de curriculo. Programas e
subprogramas. Projetos e subprojetos. O Plano Escolar.
Os guias curriculares propostos: as categorias cutri-
culares, o nicleo comum (Comunicacdo e Expressao
— Lingua Portuguesa, Educagdo Artistica e Educacdo
Fisica, Estudos Sociais, Ciéncias Fisicas e Bioldgicas,
Programas de Satide e Matematica). A renovacao me-
todoldgica. A recuperagdo. Como ensinar. A motivacao
da aprendizagem. O aluno e o ambiente escolar.

Bibliografia:

1 — Guias Curriculares, CERHUPE da Secretaria de
Estado da Educacdo do Governo de Sdo Paulo.

2 — Préatica de Ensino, de Hans Helbi.




NOTICIARIO

Instituto Nacional do Folclore

Oficio n.° 403/82
Em 10.9.1982

Da: Diretora do Instituto Nacional do Folclore

Ao: Senhor Presidente da Comissdo de Folclore do Con-
selho Municipal da Cultura/Olimpia/SP

Agradeco sensibilizada a Vossa Senhoria o Certifi-
cado e o Diploma de Louvor ao Mérito conferidos ao Ins-
tituto Nacional do Folclore e o Diploma de Louvor ao
Mérito generosamente a mim outorgado.

O cognome de “Capital do Folclore” a cidade de
Olimpia, oficializado pela Lei 1272, outras leis e decre-
tos relativos a2 Semana do Folclore, ao Festival, ao Troféu
Curupira, 4 Bandeira do Folclore e tantos mais € a pu-
blicacdo do Anudrio sdo marcos do mérito de Vossa Se-
nhoria e assinalam seu labor proficuo e inteligente.

Parabéns, Professor Sant’anna, e aceite, com 0s nos-
sos cumprimentos, o apoio do Instituto Nacional do Fol-
clore e a nossa admiragao.

Atenciosamente,
.a) Lélia Gontijo Soares
Diretora
Ao Professor

José Sant’anna

Presidente da Comissao de Folclore do Conselho
Municipal da Cultura

Prefeitura Municipal de Olimpia

15400 — Olimpia — SP
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AGRADECENDO

Bem sucedido homem de negdcios, mas avesso a
publicidade e aos embates da politica, a maior aspiragao
do Sr. Wilson Zangirolami, sempre foi a de dirigir os
destinos do Municipio de Olimpia. Este objetivo, ele o
alcangou, no pleito memordavel de 15 de novembro de
1982. Empossado a 1.° de fevereiro do corrente ano, logo
se mostrou o administrador consciente e dindmico que
nele se adivinhava. Desprendido como poucos, sem ne-
nhum orgulho, de trato afédvel e de simplicidade encanta-
dora, goza o nosso prefeito de muita simpatia e de admi-
ragdo geral. Estas qualidades, entretanto, ndo o impedem
de exercer o cargo para o qual foi eleito, com pulso firme
e decisdo, doutro modo ndo conseguiria vencer as dificul-
dades de toda ordem dos dias atuais. Felizmente, para
melhor desempenho das suas fungdes, conta ainda com a
coadjuvacdo da esposa D. Zuleica, que, desse modo, se
tornou, a sua mais eficiente e entusiasta colaboradora.

Na dificil conjuntura da hora presente, sé a boa von-
tade, o estimulo e os esforgos do ilustre casal, tornaram
vidvel a realizacdo das nossas tradicionais festividades de
agosto.

A fotografia do Prefeito Wilson Zangirolami e de
D. Zuleica Carneiro Zangirolami, que encima estas linhas,
serve apenas de pretexto para deixarmos registrado, aqui,

o nosso profundo reconhecimento, por tudo quanto fize-
ram para o bom éxito do 19.° Festival do Folclore de
Olimpia.
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ROTHSCHILD MATHIAS NETTO

Os fluminenses tém uma larga tradi¢ao na formacao
histérica do pais e distinguem-se pelas suas qualidades de
inteligéncia, de carater, excepcional capacidade de traba-
lho e coragem pessoal, bem como fidalguia no trato social
e, sobretudo, franqueza e inflexibilidade.

Nio podia escapar a essa regra um dos maiores dos
seus filhos que, hd quase meio século, tornou-se olimpien-
se: o professor ROTHSCHILD MATHIAS NETTO.

Os que o conhecem e lhe acompanham a brilhante
trajetéria na vida, bem podem asseverar se nos excedemos
nesta afirmacdo. E ndo s6 um dos maiores de sua terra
macaense, mas também de Olimpia, que ele serviu com
as mais vivas forcas de sua inteligéncia e a maior espon-
taneidade do seu corag@o.

Rothschild Mathias Netto bem sabe compreender que
a perfeicdo humana estd antes em trabalhar para o bem
da coletividade, cumprir cada um o seu destino, dignifi-
cando a vida, sem aspirar recompensas ¢ glérias efémeras.

E essa perfeicdo, ele demonstra com espirito excelso,
desde a sua juventude, no desabrochar de sua vida pre-
ciosa.

Falar de seu trabalho como profissional nédo é tarefa
facil. Que o digam os que testemunharam a sua acdo como
professor nos diferentes lugares onde exerceu o seu nobre
mister.

Trabalhador, de um temperamento irriquieto, influ-
enciado pelo pendor das multiplas disposicOes para outras



atividades, o professor Rothschild fez-se filatelista, lite-
rato, historiador e folclorista.

Mestre, as suas licoes de Matematica nao ficaram
perdidas nos meios da coletividade estudantil que alcan-
caram o contacto de sua experiéncia. Nao trabalha s6 para
seu interesse pessoal. Os seus lazeres ndo os consome des-
cansando das suas fadigas ou gozando as delicias de longas
vilegiaturas.

O trabalho é para ele uma fatalidade imperiosa dos
destinos humanos. Descansa da labuta quotidiana, traba-
lhando pelo bem publico. Aceitou por vérias vezes o cargo
de presidente da Comissao de Histéria do Conselho Muni-
cipal de Cultura, da Prefeitura Municipal de Olimpia e
todos os problemas que interessam a Histéria deste Mu-
nicipio s@o resolvidos com o concurso de sua operosa ca-
pacidade de pesquisador. Deve-lhe muito Olimpia na rea-
lizagao dos descobrimentos dos fatos histéricos, aos quais
ele deu a colaboracao eficaz e oportuna.

Alegre e acolhedor, sua palestra encanta pelo sabor
da verve inesgotdvel e espontaneidade das idéias e das
observagbes expendidas sempre no forte colorido da sua
palavra fulgurante. Aborda todos os assuntos com tal faci-
lidade e brilho na exposic@o, que se figura especializado
em cada um deles. Discute politica, diplomacia, questGes
militares, economia e financas, artes, filosofia e histdria,
como se lhe fossem familiares os mais arduos problemas
desses ramos dos conhecimentos humanos.

E com o brilho com que fala, escreve. Seus artigos e
memoriais sao vazados em forma elegante e limpida. Nada
lhe falta em tintas e sobriedade de estilo para atingir os
mais finos paladares. A graca borbulha cristalina no fundo
de sua pilhéria inofensiva, como a espuma do champanhe
mais fino a superficie da taca cintilante.

E nao se hao de separar, ligados como se -acham em
meu corac@o, 0 seu nome e os seus atos de mestre, a in-
fluéncia mobilitante de sua amizade através de muitos
anos, recebendo quotidianamente o influxo vivificador da
sua bondade, dos seus conselhos, dos seus ensinamentos,
de sua ajuda na elaboracao dos documentéarios de nosso
folclore, dos estimulos de sua palavra generosa e do seu
espirito iluminado.

Sem me exceder no culto da admiracao a que tem
direito este meu velho mestre, que passa a vida espalhan-
do o bem, bem posso considera-lo um santo, porque as
virtudes da santidade nem sé florescem na soliddo humil-
de das celas, mas também, muitas vezes, no turbilhdao do
mundo, que é o mais vasto campo dos semeadores de
Cristo.

José Sant’anna

Brasilia, 1.° de setembro de 1982

Estimado Amigo Prof. José Sant’anna

Mais um Festival do Folclore em Olimpia, mais uma
frustracdo deste seu colega menor, pesquisador de tudo
quanto se refere as expressdes do sentir e do querer do
povo, explodindo nas brincadeiras, nos jogos, nas dangcas,
nos autos, nas vestes, nos objetos, nas comidas e bebidas,
nos medos e supersticGes, nos provérbios, nos desafios e
cantorias, em tudo quanto de significativo (e, sobretudo,
de atual) as mais modestas parcelas da populacao revelam
nessas ocasides festivas e que guardam consigo, como bem
o assinala Rothschild Mathias Netto, “como brasas dor-
mentes a espera do sopro da brisa para que despertem e
crepitem em fagulhas saltitantes”. Frustracao porque des-
de ha muito tenho vontade de assistir e participar do Fes-
tival que transforma a sua Olimpia em Capital Nacional
do Folclore, vontade que se tornou agucada, faminta mes-
mo, depois do encontro feliz que tivemos em Campinas.

-Qcorre, porém, que todo um més, o de agosto, ainda foi
pouco para que se processasse a minha aposentadoria (37

anos, 9 meses e 12 dias de servigo!) no ainda burocratiza-
do INPS. Agora, porém, comeco a sentir-me livre e j4 no

dia 3 estarei seguindo para Sao Paulo, a fim de tomar parte
em um “retiro” sobre Folkcomunicacdo, a que compare-
cerdo “seminaristas” (vai realizar-se no antigo Seminério
Anchieta) de vaérias instituicdes, dedicadas a interpretacao
justamente das manifestacdes da cultura popular, que os
“eruditos” costumam considerar simples e ingénuos fol-
guedos.

O Amigo esta de parabéns: se pelo menos a metade
do que foi programado se realizou, nao creio que, em
parte alguma do Brasil o Dia do Folclore tenha sido ce-
lebrado com tanto brilhantismo e vigor. Vigor que peco
a Providéncia me conceda até o 19.° Festival, quando,
desde ja, me comprometo a assistir e enriquecer meu espi-
rito no convivio de tanta gente boa que, talvez, com aque-
la simplicidade caracteristica do paulista rural, esteja ofe-
recendo ao Pais uma contribuicdo cultural e artistica das
mais valiosas e oportunas.

Com o abraco cordial de
a) Luiz Beltrao

CIDADAOS CHAPRETENSES

No ano passado, a cidade alagoana de Cha-Preta, de
que era prefeito, o Sr. Audélio de Vasconcelos Holanda
e presidente da Camara, o Sr. Antdnio Manoel de Lima,
prestou significativa homenagem a trés ilustres cidaddos
olimpienses: Alvaro Cassiano Ayusso, prefeito municipal
de Olimpia; José Sant’anna, professor e folclorista e
Antdnio Cleméncio da Silva, secretdrio do Museu de His-
téria e Folclore “D. Maria Olimpia”, pelo muito que fize-
ram para a divulgacdo dos folguedos folcléricos daquele
municipio nordestino.

De fato, por iniciativa do vereador Antdnio Teixeira
de Vasconcelos, em reconhecimento aos relevantes servicos
prestados a cultura popular chapretense, aqueles conheci-
dos olimpienses, foram agraciados com titulos de cidadaos
honorérios de Cha-Preta, pela Lei n.° 131, de 14 de maio
de 1982.

Nio seria facil resumir, em poucas palavras, como
foram as solenidades e a calorosa acolhida que tiveram
os olimpienses, na simpética cidade do nordeste brasileiro.

No dia 1.° de fevereiro, do corrente ano, na cidade
de Cha-Preta — AL, realizou-se, na Igreja atriz de Santa
Luzia, as 20 horas, a missa solene de acao de gracas, com
a participacdo do Coral da Universidade Federal de Ala-




goas, assistida pelas autoridades e muitas outras pessoas
daquela localidade, de Vicosa e pela caravana de Olimpia.

Devido ao grande ndmero de fiéis e curiosos presen-
tes, foi solicitada a autoridade eclesidstica competente,
permissdo para que a entrega dos titulos aos agraciados,
fosse realizada na prépria igreja, j& que o recinto da Ca-
mara Municipal ndo comportaria tdo numeroso ptblico.

Falaram, na ocasido, o Professor Pedro Teixeira de
‘Vasconcelos, sobrinho do autor do projeto de Lei, € o
atual prefeito, Dr. José Klinger Soares Teixeira e, a se-
guir os homenageados. A sessdo foi encerrada pelo Sr.
Cicero Tendrio Florentino, atual presidente da Céamara.

Terminada a solenidade, os chapretenses, acompanha-
dos pelos olimpienses e grupos folcléricos do municipio
(Reisado, Guerreiro, Coco e Roda, Presépio, Pastoril,
Quilombo, Caboclinhas, Cheganca, Taieira e Baiana) se-
guiram para a Camara Municipal, em cujo patio espalha-
ram boa quantidade de terra olimpiense, com terra de
Cha-Preta, numa cerimdnia simples, mas de alto signifi-
cado simbdlico. )

Inesqueciveis foram também a recepcdo no Clube de
Cha-Preta e a ceia, oferecida aos novos filhos da cidade,
4 meia-noite, na fazenda do Engenho de Bonsucesso, pro-
priedade do ex-prefeito e esposa, Prof.* Margarida Maria
de Vasconcelos Holanda.

Depois das horas agraddveis passadas na propriedade
rural do Sr. Audélio de Vasconcelos Holanda, regressa-
ram a Olimpia, os novos cidaddos chapretenses, gratos pela
homenagem e bastante satisfeitos com as intimeras demons-
tracdes de apreco e a maneira como foram recebidos e
tratados pelas autoridades e a boa gente nordestina de
Cha-Preta.

GRUPOS FOLCLORICOS DO MUNICIPIO
DE CHA-PRETA - ALAGOAS

Os grupos folcléricos de Cha-Preta, Estado de Ala-
goas, formados com elementos humanos, do “folk” legi-
timo, tém a participagdo de alunos da Escola Cenecista
“Prof.* AMELIA VASCONCELOS”, sob a coordenacédo
do Prof. Pedro Teixeira de Vasconcelos, seu diretor.
Alguns componentes sdo da zona rural do Municipio.

Cha-Preta localiza-se na regido da mata de Alagoas,
no vale do Parafba, conhecida como a zona do folclore.

Aqui surgiram o GUERREIRO, variante do REISA-
DO e o QUILOMBO, folguedos genuinamente alagoanos.

Possuimos em franca atividade os seguintes:

a) REISADO;

b) GUERREIRO;

c) PRESEPIO;

d) PASTORIL;

e) QUILOMBO;

f) CABOCLINHAS;

g) CHEGANCA;

h) TAIEIRA;

i) BAIANA;

j) COCO e RODA.

O Presépio é o mais antigo folguedo ou auto brasi-
leiro. E o Pastoril dramatizado, em trés atos e dois qua-
dros. Lembra os pastores que foram adorar o Menino
Jesus na noite de Natal.

O Pastoril é apresentado em jornadas soltas.

O Reisado é um dos ramos do Auto dos Congos €
lembra as grandes descobertas maritimas com o intercAm-
bio dos navegadores com os principes orientais. Do Rei-
sado surgiu o nosso GUERREIRO, mistura de diversos
folguedos como o Pastoril, a Cheganca ¢ o auto das Ca-
boclinhas. Foi na década de 20 (vinte), aproximadamente,
que o Guerreiro comecou a tomar forma até chegar ao
que é hoje. Os mestres, achando mondtona a coreografia
e muito dolente a melodia, resolveram dar mais dinamis-
mo a “fonc@o”. E assim é que foram organizando um novo
Reisado com a inclusdo de figuras de outros folguedos.



Taieira, danca de origem africana, surgida na Bahia,
teve o seu apogou logo apds a libertacdo dos escravos,
quando os negros anistiados pela LEI AUREA procuraram
homenagear a Princesa Isabel, a Redentora. Com bastante
vivéncia em Alagoas até 1930, estd quase a extinguir-se.

Baiana ou Baiand — danga de origem africana, sur-
gida no Estado de Pernambuco, é uma variante do MA-
RACATU, entretanto sem o esplendor da roupagem, da
coreografia e da melodia. Em ritmo de samba como todas
as manifestacGes negras é apresentada somente por ele-
mentos do sexo feminino. O conjunto musical é composto
de caixa de guerra, reco-reco, ganzd e o bombo, o princi-
pal dos instrumentos. H4 verdadeiros desafios das diversas
mestras de Baiana, terminando sempre com a vitéria de

uma delas.

Quilombo — folguedo de origem africana, surgiu em
Alagoas, logo apds o fracasso dos quilombobolas dos Pal-
mares. Lembra as encarnicadas lutas dos negros fugidos de
seus cruéis senhores e dos sanguindrios capatazes com os
brancos que procuravam rechacar a coldnia dos pobres es-
cravos, fazendo-os voltar aos seus antigos senhores. O con-
junto musical é o Terno de Zabumba. A coreografia é
Gnica, imitando a danca dos guerreiros e a melodia consta
apenas do canto dos negros e dos indios, representando os
brancos invasores das aldeias africanas. H4 diversas figu-
ras dentro do folguedo como o rei dos Negros, o rei dos
Caboclos, a RAINHA, figura principal, o Vigia, a célebre
“Catirina” e o Pai Joao.

Coco e Roda — conforme opinido de ilustres folclo-
ristas como José Aloisio Vilela, o coco € de origem africana
e surgiu na regido da mata alagoana onde se localizava o
Quilombo dos Palmares. Os negros iam procurar o ouri-
curi, pequeno coco do qual tiravam a polpa doce e a
améndoa que serviam para a alimentacdo dos mesmos.
Ao quebrarem a mindscula semente faziam este mister
‘cantando e num constante ritmado. Assim apareceu a
danca que era executada apds a colheita do ouricuri. Como
agradasse aos senhores, esta modalidade de danca foi a
mesma adotada nos salGes nobres e mais ricos até que,
com o aparecimento de instrumentos musicais convidativos
a danca foi o Coco deixando paulatinamente estes saldes e
voltando ao meio rural de onde saira. Hoje quase em
extingao.

Caboclinhas consta de uma danca de origem indige-
na. Era a manifestacdo espontinea dos nossos silvicolas,
da sua satisfagdo e alegria nos momentos mais importan-
tes da sua vida tribal.

A Cheganga tem nomes diferentes em alguns Estados
da Federacdo como Marujada, Maruja, Barca, Nau Cata-
rineta, Fandango, etc. E de origem ibérica, tendo surgido
na Espanha e em Portugal & época das grandes navega-
¢Ges. Ao retornarem das perigosas viagens os pobres ho-
mens do mar iam narrando aos seus familiares e amigos
as peripécias por que tinham passado durante os tenebro-
sos dias daquelas fantésticas excursdes.

(Texto do Prof. Pedro Teixeira de Vasconcelos)
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1.2 edigdo — 1982

Quem afirma que a Poesia
Popular hoje morreu -
Niao contempla o panorama

Da maneira que cresceu;
Muita gente no presente
Bem sabe, perfeitamente,
Que ela esta no apogeu.

Quarenta anos passados

Do Piaui & Bahia

O poeta popular

Que de folhetos vivia

Era igual um animal,

No ambiente social

Quase ninguém o entendia.

Nem os intelectuais
Ligavam pr’o trovador,
Achavam que seus folhetos
Eram de encontro ao pudor,
Pelo versar incorreto

O chamavam analfabeto,
Individuo sem valor.

Entretanto, o pobre vate
Seus folhetos escrevia
De tudo que nas cidades
Ou no mundo acontecia,
Fazia sua descrigdo
Através da rimacdo

Que o sertanejo entendia.

O tempo foi se passando
E muita gente foi vendo
Que a poesia do povo

Ia se desenvolvendo,
Comecou estudé-la

E de muito analisa-la

Ai foram compreendendo.

Comecgou Leonardo Mota
Fazer rigoroso estudo,
Assistindo cantadores
Tomando nota de tudo,
O Cordel virou Cultura,
Chamado Literatura
Pelo Camara Cascudo.

Hoje as Universidades

E que ddo grande valor
Existindo até Cadeiras
Para formar-se em Doutor,
Hoje os “livros” do sertdo
E a Comunicagio

Que interessa ao Professor.

Realizou-se em Campinas
Na grande Universidade
Um brilhante Seminario
Pela intelectualidade,

Boas Teses discutidas

Que ao depois de debatidas
Documentou a Cidade.

A PUC convidou sete
Folcloristas brasileiros

Que mostrassem suas teses,
Todos eles prazenteiros

No plendrio discutiram

Que os campinenses ouviram
Do primeiro aos derradeiros.

Comecou o Seminério
No dia 3, mariano,
Quando Rodolfo Coelho,
Hoje trovador baiano
Foi o primeiro orador

E também declamador
Por ser um cordeliano.




Depois o conferencista
Da noite, grande escritor
Dr. Origenes Lessa

Que exaltou o Trovador
Popular, no seu papel
Como Vate do Cordel

O chamado Professor.

No dia 4 de maio

Foi Verissimo de Melo
Que falou sobre a Visita
Do Papa, que dia belo
A nossa Nagao vibrou
E o Cordel se propagou
No seu folheto singelo.

Muito mais de cem folhetos
Logo foram publicados.
Nisto o nobre folclorista
Mostrou todos predicados
Que possui o cordelismo,
Como real jornalismo

Dos fatos concretizados.

No dia cinco de maio
Tudo ia muito bem

E Roberto Benjamim

Pela cultura que tem
Honrou o seu Pernambuco,
Terra do Joaquim Nabuco,
Gilberto Freire também.

Seu tema foi “O DR.

DOS FOLHETOS DE CORDEL”

Dizendo que desvirtua

O chamado Bacharel

A popular poesia,

Tirando a fisionomia

Que ndo é este o seu papel.

O Dr. Franklin Machado
Respondeu ao folclorista
Que daquela acusag@o
Tirasse ele da lista,

Pois sendo ele um formado
Jornalista e advogado

H4 anos que é Cordelista.

No dia seis palestrou

O TIlustre paraibano

Dr. Atila de Almeida

Que disse “n@o ter engano,
O Cordel estd morrendo,
Quase desaparecendo,
Caindo de ano a ano.”

O trovador da Bahia

Rodolfo C. Cavalcante
Levantou o seu protesto
Dizendo que vai avante

O Cordel, que é sempre novo,
Por ser a expressdo do povo.
Vivera para adiante.

Sete de maio falou

O Dr. Luis Beltrao :
Dizendo que o ALMANAQUE
E Cultura do sertdo,

Também tem o seu papel

Em formato de Cordel

De bastante aceitac@o.

No dia do encerramento

Falou Edilene Matos

Pelo CENTRO DE PESQUISAS
DA BAHIA. Pelos fatos

Seu tema foi muito claro:
“Cuica de Santo Amaro
Jamais versava boatos.”

“Sua vida de Poeta

Popular fez Jornalismo,

Era um Repdrter do Povo
Mesmo com seu satirismo,
Dizia o que tinha vontade
Mesmo contra a Autoridade
Dentro do seu gregorismo.”

Ao depois que a Palestrante
A oratdria termina

O professor Joseph Luyten
Viu a terra nordestina
Como mais grande celeiro
Onde o Cordel brasileiro

A toda gente fascina.

O estudioso paulista

Como Comunicador

Mostra pelo QUADRO-NEGRO
Onde atua o trovador,

Citando as regides

Que os folhetos dos sertdes
Inda possui comprador.

Foi Dona Regina Mércia
Educada Professora

Que atuou no Semindrio
No papel: Coordenadora;
Della Monica dirigindo
As Sessoes e concluindo
Ser u’a grande Diretora.

Dona Maria Luiza

Pela sua fidalguia

A todos os visitantes
Distintamente atendia;
Exaltar, a mim, compete,
A jovem Lucia Salvéti
Batendo fotografia.

Professor José Sant’anna
Que ¢é grande Pesquisador
Do Cordel ali estava

No papel Coordenador;
Alma boa, gente fina,

Sua presenga ilumina
Seja em qualquer setor.

Ele junto a Della Mbnica
Bastantemente ajudava
Com Folcloristas, Poetas,
O Professor dialogava;
Sua Comunicacao

E de uma forte expressao
Que a turma o elogiava.

O “CORREIO POPULAR”

De Campinas historiou

Tudo que no SEMINARIO

Na semana se passou;

No “CENTRO DE CONVIVENCIA”
Teve o Cordel permanéncia

Que muita gente o comprou.

O “ESTADO DE SAO PAULO”
Grande Reportagem deu;

Li no “DIARIO DA TARDE”
Tudo que aconteceu

Na Jornada da Cultura,

Do Cordel Literatura,

S6 ndo soube quem néo leu.



Jodo de Barros, Teo Macedo,
Cantador Jodo Tavares

E Raimundo Santa Helena,
Bons poetas populares

Com Machado Nordestino
Glosaram, cantaram Hino
Nos temas dos seus lugares.

Dr. Alcides Carvalho
Folclorista, de Londrina,
Disse que no Parand

O Cordel jé se ensina

E devido o seu ingresso
Breve tera um Congresso
Da Poesia Nordestina.

Assim versei, em resumo,
O bonito Seminério
Realizado em Campinas
De modo extraordinério.
Peco a todos os brasileiros
Paguem 50 cruzeiros,

s

Quem da folheto é “otario”.

DEDICO ESTE FOLHETO:

— Ao ilustre folclorista, Dr. Origenes Lessa, meu grande
benfeitor;

— Ao Dr. Verissimo de Melo, grande pesquisador do Rio
Grande do Norte, a quem muito admiro;

— Ao Dr. Atila Augusto F. de Almeida, brilhante inteli-
géncia da terra paraibana, que embora discordando
do seu ponto de vista que a Literatura de Cordel esta
morrendo, tive o prazer de conhecé-lo e confirmou-me
sua grande capacidade intelectual;

— Ao Dr. Roberto Benjamim, a bondade, em pessoa;

— Ao Dr. Luis Beltrdo, personalidade marcante do Fol-
clore brasileiro;

— Ao Prof. Alcides de Carvalho, pela sua cultura e co-
_municabilidade que sabe conquistar pessoas para se
tornarem suas amigas;

— Ao Professor José Sant’anna, homem de percepgdo
admirdvel e que sabe fazer ambiente;

— As Professoras: Regina Marcia, Martha, Laura Della
Mbnica, Maria Luiza e as suas assessoras que muito
colaboraram para o éxito da Jornada Cordeliana;

— A linda e atraente fotdgrafa Licia Helena Salvétti;

— Aos trovadores que comigo conviveram nos sete dias,
em Campinas: achado Nordestino, M]J. Barros, Teo
Macedo e o cantador pernambucano Jodo Tavares;

— Ao meu muito praternal amigo Dr. Joseph Luyten, que
o considero um auténtico folclorista;

— Ao meu muito fraternal amigo, Dr. Joseph Luyten, que
“Estado de Sao Paulo” e “Didrio da Tarde”, a todos
os nossos agradecimentos, em nome da Classe Trova-
doresca, que lidero neste Pafs;

— A Prefeitura Municipal de Campinas — SP; ao MEC
e a Universidade de Campinas, os mais sinceros para-
béns por tdo honrosa promocdo que colaboraram para
a documentacdo de um feito glorioso da Cultura Po-
pular, na linda Cidade de Carlos Gomes.

O AUTOR
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GRUPO FOLCLORICO: PARAFUSOS

Os personagens se apresentam com ténis e meias

brancos e o rosto lambuzado de tabatinga ou de qualquer
tinta branca. Usam turbantes e vestem-se com uma série

de andguas que dao a idéia de parafuso na ocasido das
dancas. H4 um porta-estandarte fantasiado de indio. San-
foneiros e diversos instrumentos de batucada fazem parte
do grupo Parafusos, de Lagarto. Foto de Antdnio José
Cury — 18.° FEFOL (1982)

ORIGEM

Existia em Lagarto — SE, no primeiro recenseamen-
to, 298 brancos, para 1880 pretos e indios. Regra geral,
fugiam dos engenhos e se embrenhavam nas matas for-
mando Mucambos. Na calada da noite saiam para roubar.
Era comum naquela época as sinhazinhas deixarem no
coradouro, durante a noite, pecas de suas indumentdarias:
anaguas ricamente bordadas e com aplicagdo esmerada de
rendas francesas. Ali as deixavam, porque o sereno aju-
dava a alvejar o mais puro linho belga de que eram fabri-
cadas. Tais andguas, segundo a moda, tinham 9 cdvados
e formavam uma roda muito grande. Os negros ladrdes,
delas se apoderavam e durante a Lua-cheia vestiam-nas,
fazendo com que todo o corpo ficasse coberto, apds colo-
car uma sobre a outra, até cobrir o pescoco. E assim saiam
pelas estradas, dando pulos e fazendo assombracdo. A
supersticao da época fazia acreditar em alma-sem-cabeca
ou outras visagens. Os moradores se abstinham de sair de
casa para proteger aquilo que estava sendo roubado, por-
que tinham medo. Esta prética levou vérios anos, até
quando os negros foram libertos. Alforriados, sairam as
ruas, vestindo-se tal qual faziam no passado, cantarolan-
do, em chacota, aos seus antigos senhores. Como a poesia
€ os poetas eram muitos, alguém fez a mdisica para subs-
tituir o alarido dos escravos, que somente tinham uma
motivacdo — ironizar seus senhores derrotados. Ficou,
entdo, incluido no Calendério das Festas de Lagarto, onde
grupos se constituiram, obedecendo & forma primitiva e
até ha pouco tempo eram distintos em todo o cendrio das
festas de Sao Benedito.

Silvio Romero, Cémara Cascudo e Afonso Arinos
fazem em suas obras, referéncias aos Parafusos.

CANTIGAS DO GRUPO “PARAFUSOS”

12

Quem quiser ver o bonito,
Saiam fora e venham ver.

Venham ver os parafusos

A torcer e destorcer.




Ai, amor,

Meu Serafim.

Meu povo, eu pego:
Tenha dor de mim.

22

Parafusos ei, ei,
Parafusos ei, ai.
Parafusos acerte a pisada
No meio da estrada

Nao deixe parar.

518

Eu ndo planto flor,
Eu ndo sei plantar.
O amor dos outros
Eu nao sei tomar.

Eu ndo sei plantar,
Eu nunca plantei.
O amor dos outros,
Eu nunca tomei.

4.°

Manuel, Manuel, Parafusos no cordao,
Manuel, Manuel, Manuel do corac@o.

9.2

Choveu, choveu,
Choveu ventar.
Nos bragos da morena
Onde vou me acalentar.

Chova, chova, chova,
Vente, vente, o que ventar.
E nos bracos da morena
Onde vou me acalentar.
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BACAMARTEIROS OU BATALHAO
DE BACAMARTES

Conjunto de homens portando armas rudimentares
chamadas bacamartes.

Os tiros de festejos acontecem em manifestacdes po-
pulares como procissdes, quermesses e outras festas de
largo, geralmente de cunho religioso.

O Bacamarte tem como municdo a pélvora de fabri-
cacdo doméstica. Caracterizados com chapéus e lencos, os
bacamarteiros sao organizados em grupos e a funcao prin-
cipal é salvar com os tiros de festa.

O Batalhdao de Carmdpolis — Sergipe, acontece no
ciclo junino, com a inclusdo de mulheres que fazem o
samba de roda. Nesse grupo, observamos o tirador de
versos que, improvisando, louva as pessoas.

ESTATUTOS DO GRUPO FOLCLORICO
“Batalhdao de Bacamartes”

Capitulo |

DA DENOMINAGAO, FINALIDADE E SEDE

Artigo 1.° — O grupo de apresentacdo folcldrica
“Batalhdo de Bacamartes” foi fundado no Povoado Agua-
da, deste Municipio de Carmépolis, Estado de Sergipe,
pelos anos de 1780, na época do Cativeiro, onde negros

Grupo Folclérico “Batalhao de Bacamartes”, de Carmdpolis —
SE durante suas apresentacbes no 18.° Festival do Folclore de
Olimpia (15 a 22 de agosto). Foto de Anténio José Cury.

e brancos formaram este folguedo para se divertirem na
época das festas juninas. Nessa época toda a comunidade
se mobilizava para este tipo de brincadeira, pessoas que
trabalhavam em usinas de cana-de-acticar e no cultivo da
mandioca. Nas noites de Sdo Jodo, juntava-se todo o po-
vo na residéncia de um dos componentes do referido
grupo para festejar com o tradicional tiro de “Bacamarte”.
Cada componente, em nimero de (20) vinte, dispde de
um bacamarte.

Artigo 2.° — A sede do Grupo Folclérico “Batalhdo
de Bacamartes” é no Povoado Aguada, no Municipio de
Carmépolis — SE.

Capitulo 1l
FUNCIONAMENTO DOS BACAMARTES

Artigo 3.° — Os Bacamartes funcionam com pedras
extraidas das matas da regido. Estas pedras dar-se-do do
chifre do veado e ainda da pélvora.

Artigo 4.° — “Fabrica¢do da Pélvora” — A Pélvora
€ feita pelo préprio bacamarteiro. Ele usa uma Arvore do
Nordeste que se chama umbatiba, queima e a transforma
em carvao muito leve. Para fazer esta pdlvora, junta-se a
seguinte mistura:

Nitrato de potédssio, limdo e cachaca do Nordeste,
pisados em pildo por varias horas. Depois tira-se, pde-se
ao sol para secar. Assim que estiver seca, coloca-se em
cabacas e estd pronta para o uso.

Artigo 5.° — Da Bateria — A bateria é composta
de quatorze componentes: (4) quatro pandeiros construi-
dos pelo préprio grupo com pele de animal da regido,
(4) quatro ganzas feitos por funileiro, (2) dois reco-recos,
(2) duas ongas, feitas com peles de animais.

Fazem parte, também, deste Grupo Folclérico (20)
vinte mulheres, todas elas com roupas tipicas da regido e
chapéu de palha enfeitado com fitas.” (SIC)

" GRUPO FOLCLORICO: CANGACEIROS

Assim contou-nos o historiador lagartense, Senhor
Adalberto Fonseca:



“L4 pelos anos de 1948, apareceu em nossa Lagarto
— SE, um caboclo dizendo-se PADEIRO. Seu andar, suas
maneiras de tratar, suas brincadeiras, seu estado de vida,
deixavam transparecer o seu verdadeiro feitio. Nao reve-
lava nada, temendo represalias que podiam, segundo ele,
um dia condené-lo. Casou-se, constituiu familia e montou
uma pequena padaria. Em 1960, o prefeito Antonio Mar-
tins de Meneses, resolveu reviver o folclore lagartense,
para mostrar ao povo o que foram as festas do passado,
através do folclore. Caiu a sopa no mel.

s

José Padeiro, como é conhecido, deu vasao as suas
intengdes. Formou um grupo a quem deu o nome de
CANGACEIROS, para reviver o seu passado, quando, no
Bando de Lampido, tinha o apelido de AZULAO. Matou
a saudade que morava guardada no peito e agora podia
contar a verdadeira epopéia por ele vivida.

Hoje, negro velho, porém, cioso daquilo que foi parte
integrante da sua formagdo de jovem, quando se apresen-
tou a Lampido para ingressar no Bando. Havia exigéncias
a serem cumpridas, sem as quais ndo podia participar.
Primeiro: matar um soldado da policia, e se possivel, um
cabo e um sargento. Matar um juiz. Saber rezar o Oficio
de Nossa Senhora, para ser recitado todos os dias, as qua-
tro horas da manha.

Depois, 0 mais importante: as garantias. De queda
de rede e barriga cheia, ndo morreria, isto porque comia
quando podia e dormia no chao. Nosso herdi aceitou todos
os preceitos, mas acovardou-se de matar um juiz, por ser
considerado um justo. Entéo, foi mandado embora.

Mesmo assim sentia pelo seu chefe o que ainda hoje
faz questao de enaltecer. Agora ele cumpre mais uma
etapa da sua vida.

Cangaceiros, Coiteiros, Forca Volante e Policia, ndo
se podem qualificar os que eram mais temidos. Se um
era perverso, o outro era muito mais.

Este pequeno relato, deixa patenteado, na pessoa de
José Padeiro, tudo que a mocidade de hoje ignora, mas
que depois de revivido, exclama tal aquele vaqueiro:
COMO SOFREU O NORDESTINO!”

Grupo Folcldrico Cangaceiros de Lagarto — SE — 18!
Festival do Folclore de Olimpia (15 a 22/8/1982). Foto de Antonio
José Cury.

Trata-se de uma danga com conotacOes dramaéticas.

O enredo é a vida e a luta de Lampifo no Cangaco, envol-
vendo os episédios das volantes. Os personagens sdo os’

proprios cangaceiros que atuaram no Nordeste, Maria Bo-
nita e tipos locais complementam o elenco.

As indumentdrias procuram caracterizar, através de
armas de fogo, armas brancas, detalhes em couro, chapéus
e cinturdes, os trajes do ciclo do cangagco.

O dirigente do grupo é responsdvel pela histdria,
contando os acontecimentos. Um conjunto formado de
sanfona, tridngulo e zabumba acompanha o grupo.

O grupo CANGACEIROS obedece a mais fiel das
cépias e mostra em suas cantigas, indumentérias e carac-
teristicas fidelissimas o que representou, para o Nordeste,
a era lampionesca. ,

As cantigas que entoam s3o as mesmas que Os can-
gaceiros cantavam nos recessos dos seus esconderijos e
se valiam da Lua-cheia para o mestre Zabelé fazer musica,
e recitarem versos alusivos aos momentos inesperados que
viviam.

CANTIGAS
Ato n.° 1

Ou alevanta rapaziada
Equipa, equipa e vamos viajar
S6 me falta Canério Beja-fulor
Pintassilva e Bananeira

E quem me faz eu demorar.

Lampido tava acoitado.

Na fazenda do algodaozinho (bis)
Mei-noite chegd um dos seus coiteiros
Lampido abra do olho,

Zé Rufino em seu roteiro.

Ai, ai, ai,

Papocou um calderao (bis)
Chorava Ponto-fino

Solucava Lampido.

Minha mae me dé dinheiro

Pr’eu comprar um cinturao (bis)
Pra fazer uma cartucheira

Pra andar mais Lampido.

No Raso da Catarina

Sovai quem tem coracdo (bis)
Pra brigar o ano inteiro

Com os cabras de Lampiéo.

Ai, ai, ai.

Cochicho era segredo (bis)
Chorava Ponto-fino

Solucava Luis-pedro.

A mulher de Zé Rufino

Teve um menino chorao (bis)
O povo anda dizendo

Que ¢ filho de Lampiéo.

Ato n.° 2

Uma vez todos acordados e avisados por Lampido do avi-
so recebido do Coiteiro, trataram de comer e levantar
acampamento. Cantaram:

Acorda Maria Bonita!
Levanta pra fazer café
O dia ja vem raiando
E a policia ja td em pé.

Se eu soubesse que chorando
Acabava tua viagem

Meus olhos eram dois rios
Que ndo te davam passagem.

Cabelos pretos encaracolados
Olhos castanhos e delicados
Quem ndo ama a cor morena,
Vive cego e ndo vé nada.




Ato n.” 3

Daquele esconderijo seguiram, segundo informacdes do
Rastejador, que mandado verificar qual o.destino da tropa,
seguiram para a localidade de Malhada Nova. Ali deram
fogo e dancaram o forré de Mirandela. Cantaram:

As mogas de Carira

De chorar ja faz horror
Por causa dos Cangaceiros
Que Lampido carregou.

Zé Rufino quando soube
Ficou muito aborrecido
Gritou pra sua volante
Vamos pegéd os bandidos.

Ato n.o° 4

Safram cantando MUIE RENDEIRA, e andando em bus-
ca de outra localidade.

Ato n.’° 5

Houve o encontro da Volante de Odilon Flor, onde mor-
reu o Cangaceiro Asa-Branca. CANTA-SE A CANCAO
FEITA POR ZABELE EM HOMENAGEM A ASA-
BRANCA.

MORTE DE ASA-BRANCA

Asa-Branca foi embora

Do Sertdo e ndo voltou (bis)
Chora pai, chorava mae

Por Asa-Branca, meu amor.

Asa-Branca vou te fazer um pedido
Nao cante esse ano
Se quer ser o meu amigo. (bis)

Asa-Branca morreu ontem,

Ontem mesmo se enterrou. (bis)
Na cova de Asa-Branca

Nasceu um pé de fuld.

Ato n.° 6
Cai sereno no penddo do milho (bis)
Mataram Curisco na beira do rio. (bis)
Ato n.’ 7

Minha Santa Beata mocinha

Eu venho aqui

Vim ver meu padinho

Meu padim fez uma viagem, oi!
Deixou Juazeiro sozinho.

Meu padim Padre Cicero

Foi ao céu ver um povo sem sorte
Foi pedir a Jesus,

Protecdo para os romeiros do Norte
L4, lara, lard, lar4,

Lara, lara, lara, larara.

BEBEEETBRBEBEB B

FESTA & CANCAO

A Caixa Econ6mica do Estado de Sdo Paulo S.A.,
na presidéncia do Sr. Francisco Roberto, publicou, h4
algum tempo, a obra “Festa & Canc@o”, inteiramente de-
dicada a cultura popular bandeirante. Para esse lanca-
mento, a Nossa Caixa contou com a coo_rdenagﬁo executi-

- va de Paulo Lira, pesquisa e texto de Rita Rushel, versao

para o inglés de Richard Spock, lay-out ¢ design de Marta
Novo e ilustracdes desta tltima, de Antenor Lago e Loris
Graldi. A luxuosa edicdo bilingiie foi impressa, em papel
couché, pela Spala Editora Ltda., do Rio de Janeiro.

Profusamente ilustrado, com desenhos e fotos, o livro
¢ ainda mais valorizado por obras de bico-de-pena, feitas
por auténticos artistas populares paulistas e pela reprodu-
¢do de quadros, de conhecidos pintores primitivistas bra-
sileiros, “com seu colorido forte e sua doce ingenuidade”,
que os fazem muito apreciados.

Rico em informaces, as suas paginas registram as
diversas formas de expressdo da nossa cultura popular.
Para redigi-lo — informam os editores — foram necessa-
rios a consulta de vasta bibliografia especializada e os
dados obtidos em intensas pesquisas realizadas, em todo
o territério paulista.

No volume hé fotografias de grupos folcléricos colhi-
das em desfiles, nos Festivais do Folclore de Olimpia,
como Caiapd (pégina 25), Congada (péginas 28, 29, 30,
31 e 32), Reisado (pagina 33), Mocambique (pagina 36)
e bem assim o Auto de Natal (pagina 108).

Em “Festa & Cancao” aparecem, igualmente, nas pa-
ginas 167, 168 e 169, trés musicas folcldricas cantadas
em nossa regido (cantiga de ninar, canto de trabalho e
ponto de umbanda), cujas letras, aqui, transcrevemos, com
o nome do folclorista olimpiense que as descobriu e apro-
veitou, bem como a data em que tal ocorreu:

ANJO LINDO

(cantiga de ninar)
(modinha de serenata)

Dorme, 6 meu anjo lindo
Vai calma dormindo,
Quem vela sou eu.

Dorme, sem nenhum cuidado
Que estou ao seu lado
E velo por ti.

Sonhar com noites de lua,
Minh’alma € sé tua,
Quem vela sou eu.

Coletado por José Sant’anna (1957)
Olimpia, Sao Paulo.

LOVELY ANGEL

(Lullaby)
(Serenade tune)

Sleep, my lovely angel
Go gently to sleep,
I’'m watching o’er you.

Sleep on, worry not
I’'m at your side,
And I’'m watching o’er you.

Dream of shining moons,
My soul is yours alone,
I'm watching o’er you.

Collected bé José Sant’anna (1957)
Olimpia, Sao Paulo.



PLANTEI MEU MILHO

(canto de trabalho)

Plantei meu milho na beira do mato
Bicho danado é bicho macaco

O milho veio e veio graido

Veio o macaco, comeu quase tudo.

Eu fui no mato cajar jod

Matei cutia junto co’a minha avé
Numa cagada, sou bicharedo

N&o mato onca, porque tenho medo.

Eu acho graca de ver meu pai

Nao mata nada e todo dia vai

A espingarda dele é velha demais

Eu com meu estilingue mato muito mais.

Coletado por José Sant’anna (1958)
Olimpia, Sao Paulo.

| PLANTED MY CORN

(work song)

I planted my corn at the forest’s edge
That damned monke’s a crafty animal
My corn sprouted and come up big

But that damned monkey gobbled most of it up.

A went into the woods, a huntin’ quail
I killed agouti with my granny
On a hunt, I’'m like an animal.
I don’t kill wildcats, ’cause I'm afraid.

Sure is funny to see my dad
Huntin’every day without gettin a thing,
His shotgun’s just too, too old

Schucks, I get more with my little sling.

Collected by José Sant’anna (1958)
Olimpia, Sao Paulo.

MAE SEREIA
(ponto de umbanda)

Eu fiz um pedido

Pra Mae Sereia

Pra Mae Iemanja

Para todo o mal livrar

Foi na areia

Foi numa noite

Na areia branca do mar. (bis)

A Lua brilhou no céu
Iluminou meu caminho
No mar,

Sereia, Rainha do Mar
Sereia, Rainha do Mar
Foi na areia

Foi na areia

Foi na areia

Foi numa noite

Na areia branca do mar.

Coletado por José Sant’anna (1969)
Olimpia, Sao Paulo.

MOTHER MERMAID

(An umbanda song)

I made a wish

To Mother Mermaid

To Mother Yemanja,

To save me from all evil.

That was on the beach

That was one night

On the ocean’s white beach (Twice).

The Moon shone in the sky
Lighting my path

on the Sea.

Mermaid, Queen of the Sea
Mermaid, Queen of the Sea
That was on the beach

That was on the beach

That was on the beach,
That was one night

On the ocean’s white beach.

Collected by José Sant’anna (1969)
Olimpia, Sdo Paulo.

No calendédrio completo das manifestagcdes folcléri-
cas do Estado de Sao Paulo — parte utilissima da obra —
consta ainda a data da fundagdo de nossa cidade (2 de
marco) e a época da realizacdo dos Festivais do Folclore
(agosto).

Suas dltimas pdginas trazem um glossario de expres-
soes folcléricas e o rol de obras, usado na feitura da
importante publicacdo, que ndo é, apenas, para ser lida,
mas também preservada.

Rothschild Mathias Netto
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LIVRO “MANUAL DO FOLCLORE”

Langado pelas Edigbes Didéticas de Artes e Técni-
cas Ltda. — EDART na série Biblioteca do Folclore, em
2.2 edicdo, a folclorista Prof.* Laura Della Monica, ja
considerada olimpiense pelas atividades que aqui exerceu
e continua exercendo, apresenta ao publico estudante e
estudioso da Folcloristica Nacional, a sua obra didatica
— “Manual do Folclore”, dividida nas seguintes unida-
des: O Movimento Folclérico, Linguagem Folclérica, Lite-
ratura Oral, Artes e Técnicas, Lddica, Crendices e Supers-
ticoes, Folclore Infantil, Usos e Costumes, Misica, Folc-
Comunicacao, Folclore Aplicado, O Folclore em Sao Paulo,
Levantamento de Dados, Glossério, além de outros assun-
tos. A ultima capa é apresentada pelo Prof. José Sant’anna
e, no discorrer de seu trabalho, Della Monica se refere,
repetidas vezes, a cidade de Olimpia e ao trabalho que
nela se desenvolve em torno do folclore brasileiro.

CANTIGAS DO POVO

As Edicoes Paulinas Discos de Sdo Paulo lancou, em
junho deste ano, o elepé (EPD 0623) “Cantigas do Povo”
Agua da Fonte, de Ely Camargo, sobre temas folcléricos
recolhidos pela prépria cantora e por Frei Francisco Van
Der Poel (Ofm):

FACE A: Reisado de Alagoas, Que Noite tdo bonita!,
Pastorinhas, Bendito de Sao José, Cantiga de Men-
diga, Deus te Salve a Casa Santa.




FACE B: Puxada do Mastro de Sdo Sebastido, Cantos
para Pedir Chuva, 25 de Dezembro, Bendito de Santa
Luzia, “Inceléncias”, Adeus Minha Lapinha.

Na contracapa estd a apresentacdo do critico musical
José Ramos Tinhordo que finaliza sua redagdo com este
trecho:

“0O CANTO SEMPRE UNIVERSAL DO POVO

No Brasil, entre esses raros artistas dedicados a
tarefa de levar o canto das grandes camadas & gente tdo
desinformada das cidades estd a cantora Ely Camargo.
Desde seu primeiro LP, lancado exatamente hd 20 anos
— e muito significativamente intitulado Cang¢des de Minha
Terra — o que Ely Camargo tem feito, e agora confirma
com este novo disco que todos teremos prazer em ouvir,
¢ exatamente isso: Fazer cantar por sua voz, tdo cheia de
emocdo e sonoridade, a voz anb6nima do povo que —
apesar de tudo — canta e traduz no seu canto a alma da
propria terra.”

[lustrando a capa aparecem a forma de viola per-
tencente ao acervo da cultura popular do SESC — SP e o
Terno de Congada “Chapéu de Fitas” do Jardim Santa
Ifigénia, de Olimpia, do capitdo José Francisco Ferreira.

Acompanha o Disco um folheto duplo com textos
explicativos e a letra das melodias folcldricas interpre-
tadas pela voz ternura do Brasil — Ely Camargo.
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RUBENS FALCAQ

Rubens Falcdo, cearense de Baturité, fluminense por
adocdo. Jornalista, escritor. Especializou-se em assuntos
pedagdgicos. Colaborador de O Globo, do Rio de Janeiro,
por longo tempo. Representou aquele Estado em vérios
Congressos Nacionais e Interamericanos de Educac@o de
Base. Membro das Academias de Letras Petropolitana e
Fluminense. Sua obra publicada é vasta, como por exem-
plo: Novos Caminhos da Educagdo Fluminense; A Re-
forma de Ensino do Ceard; A Educacdo de Adultos do
Estado do Rio.

Ocupou o cargo de Secretdrio da Educacdo e Cul-
tura do Rio de Janeiro. Preocupou-se com o analfabetis-
mo da zona rural, e daf saiu uma tese aprovada pela II1.2
Conferéncia Nacional de Educacao.

No seu olhar, um lince; na sua garra, um falcdo;
na sua voz, um Anchieta. Modesto, chegando a ser sim-
plério, sempre apreensivo com a cultura e a educacdo
brasileiras. Lutou, ferrenhamente, para que seu ideal fosse
atingido.

Presidente da Comissao Fluminense de Folclore, man-
teve o Boletim Informativo durante longos anos, enalte-
cendo os outros, dando-lhes oportunidades permanentes.

Escreveu muito sobre Folclore, e me dizia, numa de
suas cartas: “... lembre-se que ndo sou folclorista, um
simples curioso, um mero turista no assunto”.

Tenho honra de ser sua amiga, desde os velhos tem-
pos do 1.° Congresso Brasileiro de Folclore, no Rio de
Janeiro, Paldcio do Itamarati, em 1951, respeitando suas
idéias, seus pensamentos. Certa vez ele me escrevia: “des-
liguei-me da Secretaria-Geral da Comissdo Fluminense de
Folclore. Enquanto 14 permaneci, dei demais tudo o que
pude, sem visar interesse de qualquer natureza. Qutros
virdo e fardo melhor”.

Aproveito a oportunidade para, de piblico, pedit-
lhe que retorne a Comissdao Fluminense de Folclore. Pre-
cisamos de vocé, de seu trabalho, da sua fibra, do seu
conhecimento e experiéncia.

Volte a dar oportunidade a todos, em prol da nossa
cultura., das nossas raizes, da nossa Pitria.

Laura Della Monica

DELEGADA REGIONAL DA CULTURA

Em maio de 1982 assumiu a direcdo da Delegacia
Regional da Cultura — 8.2 R. A. — de Sao José do Rio
Preto, 6rgdo da Secretaria de Estado da Cultura do Go-
verno de Sdo Paulo, a Prof.? Maria José Aziz. Licenciada
em Letras e Pedagogia foi, até recentemente, professora
de Lingua Portuguesa. Tem muita experiéncia profissio-
nal did4tico — administrativa. Realizou, durante todo o
tempo em que exerceu o magistério, um trabalho respei-
tavel sobre literatura, teatro' e musica, mas o floclore tem
sido o assunto de quase toda a sua atividade intelectual.
E admiradora dos festivais do floclore e promete, como
delegada regional da cultura, empenhar-se, para que a
Secretaria da Cultura, em 1984, responda pela verba des-
tinada & indenizac@o dos grupos folcléricos, que deverdo
participar do 20.° FEFOL.
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ESPACO TURISTICO

No prédio da Secretaria de Estado dos Esportes e
Turismo do Governo de Sao Paulo, de 27 de junho a 8
de julho deste ano, instalou-se a Exposicdo Folclérica de
Olimpia. Nela estiveram em exibicdo: as indumentarias
(em manequins); instrumentais dos folguedos folcléricos;
cartazes de todos os festivais, até hoje realizados em nossa
cidade, ¢ mostra do variado artesanato folclérico do Mu-
nicipio. A exposi¢do ficou aberta, ao publico, das 8 as
22 h, diariamente, e todos os visitantes receberam o con-
vite para o 19.° Festival do Folclore.

No dia da inauguracdo, presentes muitas autoridades
paulistanas, Olimpia apresentou um espeticulo de Dangas
Paraflocléricas, bastante aplaudido.
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TELEVISAO

O Grupo Parafolclérico “Cidade Menina-Moga” do
Centro de Tradicdes “Noiva Sertaneja” de Olimpia, diri-
gido pela Prof.* Maria Aparecida de Aratijo Manzolli, apre-
sentou-se, como convidado especial, no Programa “Viola,
Minha Viola” da RTC — Canal 2, de Sado Paulo, nos
dias 31 de julho e 6 de agosto deste ano. O espetaculo
de projegdo folclérica, em que tomaram parte apenas jo-
vens olimpienses, foi apresentado por Morais Sarmento
e pela folclorista Inesita Barroso, uma das maiores admi-
radoras de Olimpia e de sua gente.

O grupo participou ainda do Programa Festa Baile,
de Agnaldo Rayol e Branca Ribeiro também da RTC, nos
dias 23 e 31 de julho.

ADEUS, RUBENS DE MENDONCA

Filho do grande historiador Estévao Anastdcio de
Mendong¢a. Cuiabano de nascimento. Poeta, precioso en-
safsta, fulgurante expressor das letras e pesquisador. Tudo
lhe interessava, e seu entusiasmo o levou aos quatros can-
tos da estéria e da Histdria.

Por isso, Roteiro Histdrico e Sentimental da Vila Real
do Bom Jesus de Cuiabéd deve ser lido por todos.



Os tipos populares foram observados por ele, dando
um colorido especial a cada um, na forma e no contetido.
Muitos o consideravam estranho, frio, indiferente, mas
em Garimpos do meu Sonho, o versejador se acusa €
podemos perceber um pouco dos seus sentimentos. Dedi-
cou-se a histéria de Mato Grosso, aos bororos — poetas
da Casa, da Terra.

Fundou e dirigiu diversas publicacGes literarias. Per-
tenceu a Academia Matogrossense de Letras, ocupando
a cadeira n.° 9 (D. José Antdnio dos Reis), e a outras
entidades culturais. Foi, ainda, Secretirio-Geral da Co-
missdo Matogrossense de Folclore.

Assinando seu préprio nome ou usando os pseuddni-
mos de Paulo Ambard, Timon Filho e J. Moleque, escre-
veu muito: Cascalho da Ilusdo; Os Mendong¢a de Mato
Grosso; Aspectos da Literatura Matogrossense; Alvares
de Azevedo, o roméntico; Histéria da Literatura Mato-
grossense.

Foi um incansavel.

Mendonga possuia, como disse, o dom de expressar
literalmente. Cantou nos seus versos e gritou toda uma
histéria. Histéria da nossa Histéria Brasileira que os Bo-
roros remanescentes continuardo a berrar, num eco repe-
tido e cadenciado, o nome do imortal Rubens de Men-
donca.

Laura Della Monica

BEBBBBBBBBBEBRB

MARIA DE LOURDES BORGES RIBEIRO

Em 11 de junho do corrente ano, faleceu em Apare-
cida, Maria de Lourdes Borges Ribeiro. Folclorista, pro-
fessora, poetisa e historiadora, publicou “A Danga do
Mocambique”, “O Jongo”, “Na Trilha da Independén-

cia” e muitas monografias. O professor José Sant’anna,-

que a conhecia de longa data, escreveu para o Anuério,
esta pagina de saudade, sobre a ilustre folclorista, levada
pela morte, tdo prematuramente:

(a de Oculos)

“Vem de longe nossa admiracdo por D. Maria de
de Lourdes, pela sua atuag@o proficua nas atividades exer-
cidas junto 3 Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro,
hoje Instituto Nacional do Folclore, 6rgdo da FUNARTE
(Ministério da Educacdo e Cultura). Recordamos-nos dos
dias felizes da nossa passagem pelas conferéncias e pelos

cursos, semindrios, simpésios e congressos do Folclore Bra-
sileiro. Bastava sua agraddvel presenca, sua palavra opor-
tuna e ponderada para animar-nos no prosseguimento dos
Estudos da Folcloristica Nacional.

De raro feitio moral e privilegiados dotes de espi-
rito, orientava-nos sempre com sabedoria, e capacidade
de quem conhece os segredos da palavra e sabia maneja-la
como o esgrimista a espada. Folclorista de elevado quilate,
alma cheia de fé, crente nos altos destinos do Brasil tinha
consciéncia de que as crises emergem no curso da histéria,
temporariamente.

Mantinha conosco correspondéncias telefonicas e es-
critas.

Louvava-nos pelas realizacGes das atividades folcld-
ricas. Incentiva-nos. Exaltava-nos. E sentia enorme frus-
tragdo por nunca ter podido assistir a um dos nossos
festivais.

Enviava-nos discos, fotografias, folhetos, revistas e
livros sobre folclore e divulgava nossos trabalhos por to-
dos os meios possiveis de comunicagéo.

Na publicacdo de seu dltimo livro “Mogambique”,
lancado pelo M.E.C., ha fotos do folguedo folclérico Terno
de Mogambique “Sao Benedito”, do Jardim Santa Ifigé-
nia, de Olimpia e a transcricdo de trechos de nossas pes-
quisas sobre o assunto. Assim, ela se expressa na dedica-
tdria, escrita no frontispicio da obra: “Ao prezado amigo
José Sant’anna, a quem tanto deve o folclore brasileiro,
agradecimentos pelas fotos e informagdes. Com a sua ajuda
me foi possivel estruturar os dois tipos de Mogambique.
Abracos de Maria de Lourdes — 2/2/82 — Rio”.

Trazemos a alma ainda tocada das alegrias e emo-
¢oes do nosso ultimo encontro, em Campinas, com pre-
senca de folcloristas, na festa comemorativa da Primeira
Jornada de Literatura de Cordel, Semindrio realizado pela
Pontificia Universidade Catdlica de Campinas em convé-
nio com a Secretaria de Estado da Cultura do Governo
de Sao Paulo, em 1982.

O exemplo, bem como o nome de Maria de Lourdes
Borges Ribeiro ficam conosco, guardados com carinho,
para servirem de lices e estimulos para novas lutas. Ben-
diremos sempre a companheira de ideais, a mestra admi-
rével e, sobretudo, a amiga cheia de virtudes, que se foi
para sempre.”

BRADESCO

Poucas pessoas tém conhecimento dos obstdculos que
sempre enfrentamos na organizacdo dos festejos de agos-
to. Nao foi diferente no ano de 1982. A dificil situacdo
por que estamos passando tornou invidvel, quase impos-
sivel, a realizagdo do 18.° Festival do Folclore de Olimpia.

Entretanto, a nossa maior festa nao sofreu interrup-
¢do, gracas ao auxilio de alguns prestantes colaboradores.
Entre estes devemos destacar o BANCO BRASILEIRO
DE DESCONTOS que muito contribuiu também para o
bom éxito e todo esplendor daquele Festival do ano que
passou.

Para que todos tenham idéia do que foi a generosa
ajuda do BRADESCO, em 1982, talvez fosse necessario
enumerar, apenas, a cOpia de impressos que nos forneceu
graciosamente: 2000 programas da festa, 2000 nimeros
da nossa revista, com farto material folclérico (Anudrio
do Folclore), 50000 folhetos de propaganda, distribuidos
em todo o territério nacional, 4000 certificados (para
Visitantes Ilustres, de Louvor ao Mérito e de Participa-
¢do nas atividades), bom ntmero de faixas de saudagdo,
bem como 2000 cartazes ricamente ilustrados.




Além disso, o BRADESCO brindou-nos com bem
instalado “STAND”, que marcando sua presenga nos fol-
guedos folcléricos da cidade, fez larga distribuicdo de
brindes, como as 2 000 camisetas que repartiu entre visi-
tantes e pessoas do nosso povo.

Como se tudo isso nao fosse suficiente, os bons pa-
trocinadores, enviaram de Osasco, a Banda Marcial da
Fundac@o Bradesco, que emprestou grande imponéncia e
beleza, ao desfile de encerramento das nossas atividades.

Ao BANCO BRASILEIRO DE DESCONTOS pelo
decisivo apoio que nos deu para a realizacdo dos festejos
folcléricos, de 1982, e pela proficua participacdo no 19.°
Festival do Folclore, de 1983, consignamos, aqui, em nome
dos olimpienses, das autoridades municipais e dos orga-
nizadores, os nossos mais sinceros agradecimentos.
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CARTA ABERTA A0S AMIGOS
DO FOLCLORE

Acordem! Acendam as lamparinas do espirito, dei-
xem de lado o avesso do mel, arranquem as folhinhas do
Calendério cansado e enfeitem as janelas do espirito com
jasmins e bandeirolas de papel!

E tempo de visitar Olimpia, viajando num barco de
sonhos, ao som de mdsicas e de esbanjados gestos de
bem-querer!

Abram as portas da alma e deixem que a fina sen-
sibilidade mande a sua doce mensagem de brincar de
ser feliz!

Nos fios da memoria, entre o cravo, a rosa € 0 orva-
lho da manhi, correm mil telegramas de aconchego e
macios recados, por entre riscos de laranjais floridos e

. bailados de abelhas, mestras do trabalho a nos ensinarem

a beleza local.

E tempo de Folclore!

Venham ver Olimpia, logo de manha, bem cedo! Ou
4 noite. Ou de madrugada mesmo, sem medo! Ela estard

vestida de alegria para receber quem chega, que € pra
ninguém lhe botar defeito.

Hoje é domingo

(mas pode ser outro dia qualquer)
Pede perfume de rosas

e roupa cheirando a limpo.

Hoje é dia de Folclore e de visitar o Prof. José
Sant’anna que compete com o Espirito Santo na dificil
arte de estar em todo os bons lugares ao mesmo tempo,
tudo fazendo para ndo deixar a peteca cair. ..

Mas se ndo tiverem tempo de vir, mandem, pelo
menos, um recado amigo aos cuidados da Estrela Dalva
que enfeita, todo o més de Agosto, as varandas do hori-
zonte de Olimpia.

Prometam nao faltar, no préximo ano, a festa que
se tornou tradicional. Ela absorveu o gosto do cravo, da
canela e do gengibre e outros sabores com que Deus fez
os trépicos, em certo dia que decretou feriado no Céu!

Do amigo solidario no amor ao folclore,

a) Atico Vilas-Boas da Mota

(Diretor-executivo da Comissao Nacional de Folclore)
Olimpia — Capital do Folclore — 1983

P.S.: Mas, antes que eu me esqueca: Dona Esperanca
e a Senhora Paz, juntamente com seu esposo —
Senhor Bem-Estar — mandam-lhes dizer que re-
solveram fixar residéncia em Olimpia, lugar gostoso
de se viver. E antes que o mundo se acabe, nao
pretendem sair mais daqui, pois acreditam no velho
ditado: “Seguro morreu de velho e seu pai ainda
vive”.
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Delxe 0 Bradesco
acertaras contas

Com a Carteira de Pagamentos  tenha saldo.

Bradesco vocé nao precisa se Depois, vocé recebe em casa 0
preocupar com impostos, titulos, comprovante quitado.

taxas, carnés, contas de'agua, luz e Ponha a m3o em nossa carteira
telefone. para pagar suas contas. Vocé nao

E so assinar uma autorizagao que  paga nada por mais este servigo
todo més, no dia certo, o Bradesco Bradesco.
debita em sua conta, desde que

CARTEIRA DE PAGAMENTOS

BRADESCO

0 banco brasileiro




José Geraldo dos Santos, por muitos anos, primeiro
capitdo do Terno de Congo de Sainha, de Uberlandia,
MG, era filho de ‘“Capitdo de Congo’.

Conhecido por Capitdo José Rafael, desde muito cedo,
foi figurante daquele grupo e membro das irmandades
de Nossa Senhora do Rosario e de Sdo Benedito.
Participou, pela primeira vez, do Festival do Folclore de
Olimpia, em 1.978 e, desde entdo, temos contado sempre
com a presenga do importante grupo folclérico mineiro.
O Capitdo José Rafael faleceu, na cidade de Uberlandia,
a 12 de maio de 1.982, aos 69 anos de idade e foi
sepultado no dia seguinte, precisamente na data da cele-
bragdo da festa dos padroeiros do Congo.

. Com o lamentavel desaparecimento, coube ao filho adoti-

vo, assumir as responsabilidades de capitdo do Terno de Congo de Sainha.
No ano passado, José Geraldo dos Santos, muito doente e ja a espera do fim
inevitavel, reuniu os seus congueiros para fazer-lhes dois pedidos. Primeiramen-
te, que jamais extinguissem o Terno de Congo de Sainha. O segundo desejo,
expresso no leito de morte, foi que continuassem a atender os chamados de
Olimpia, por ocasido dos famosos festivais.
Assim, os olimpienses e visitantes, jamais ficardo privados da participagdo do
grupo folclérico de Uberlandia, que ndo se trata de ‘“congada de embaixada” e
que com suas dangas frenéticas e seus ritmos contagiantes emprestam, todos
os anos, maior brilho as nossas festividades de agosto.

Dentre os grupos folcléricos que se vém exibindo, em Olimpia, através dos
anos, desde o primeiro Festival, destaca-se o Terno de Congada Chamba, de
Sao Sebastido do Paraiso - MG. Trata-se de congada de desfile, pois ndo pos-
sui embaixada. Os congadeiros dangam em louvor a Nossa Senhora do Rosério,
S3do Benedito, Santa Ifigénia, Sdo Domingos, Santa Catarina e S&o Jerdnimo,
segundo nos informou o Sr. Jodo Domingos Rodrigues, presidente da Sociedade
do Terno de Congada Chamba.

Pertenceu ao grupo, desde crianga, o Sr. Felisbino da Silva (Capitdo Bino), viu-
vo, pai de 7 filhos, de 59 anos e descedente da familia — i
Chamba. Primeiro capitdo da congada de S&o Sebastiado-
do Paraiso, comunicativo, sempre alegre, dangava com '
desenvoltura e elegancia, a despeito da idade e da [
altura de 1,95 m. O Capitdo Bino faleceu no dia 14 §
de agosto de 1.982, isto & uma semana antes do
encerramento do 18° FEFOL. Ainda assim o Terno de
Congada Chambd, compareceu ao Festival. Tocante ho-
menagem postuma foi, na ocasido, prestada ao desapa-
recido: com o primo Fernando Francisco da Silva como
capitdo do Terno, os elementos do grupo desfilaram e
dangcaram, de tarja preta no uniforme, sem entoar os
canticos costumeiros, apenas ao som de seus instru-
mentos...




Folclore:Um pouco
da nossa terra
e Nossa gente.

- BRADESCO
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