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- “TERRA
DA LUZ”

Destaque do 372 Festival

do Folclore, o grupo
“Terra da Luz”

teve seu nascedouro

no SESI de Fortaleza,
Ceard, onde, em 1962,
em meio a outras
atividades culturais,

'um grupo parafolclérico
de dancas,

com trabalhadores

das industrias, foi entao
' | implementado e dirigido

- por alguns jovens
pesquisadores
(dentre eles o criador
e Diretor-Presidente
do “Terra da Luz”,
_Prof. Francisco
" da Silva Freitas).

O crescente sucesso
desse grupo motivou,
em 1979, o surgimento
do “Terra da Luz”,

o qual, depois, passou

a se desenvolver

de modo independente
da ja mencionada '
~entidade.

Seu historico ostenta
muitas vitorias em
eventos de carater
competitivo e iniimeras
apresentacoes
no Brasil e no exterior.
~ Estiveram presentes
em varios dos nossos
festivais de folclore
desde a década de 80.

Sem descurar da
esséncia folclorica,

0 grupo se esmera
no preparo de
coreografias

e figurinos.
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A invencao da escrita
possibilitou a0 homem
transmitir aos seus
semelhantes seus
pensamentos, suas
emocoes, seus anseios e
preserva-los para a
posteridade.

O homem primitivo pintava ou
esculpia sinais e figuras sobre ossos,
madeiras, rochas, placas de ceramica
cozida ou paredes dos templos. Os
egipcios inventaram uma espécie de
papel, o papiro, extraido de uma
cana, cuja haste, formada
de folhetos sobrepostos, servia, depois de
certa preparacao, para a escrita.

Em Pérgamo, cidade da Asia Menor,
desenvolveu-se uma espécie de papel
animal, de pele de ovelﬁeceonhecida na
Antigiiidade como pergaminho.

Entretanto, essas duas espécies de
papel eragtos tao Earas que ;(;))gs

a riqueza podiam possuir
gll;l;ﬂal:?édigidgse nelag. Como medi(li):s de
economia, muitas vezes raspava-se 0
papel e se o reutilizava em outra obra.
Esse processo ficou conhecido pelo nome
de “palimpsesto”, do , significando
“papel raspado”. Também eram
utilizados, para a confeccao de papel,
trapos velhos ou restos de cordas.

Atribui-se a invencao do papel como
hoje o conhecemos aos chineses, sendo
apontados Tsai-Lun e o ano de 105 de
nossa era como, repectivamente, o autor
e a data da descoberta. Empregavam-se,
na sua confeccao, fibras de algumas
plantas locais.

Os arabes, na Batalha do rio Taraz, no
ano 751 d.C,, capturaram alguns
chineses, que, levados a Samarcanda,
ensinaram aos seus captores os segredos
da fabricacao. Depois de muitas
peripécias, com o desenrolar dos séculos,
a industria do papel finalmente alcancou
a Furopa.

Em 1844, o alemao Godofredo Keller
encontrou uma forma economica de

transformar a madeira em
mecanica.
Posteriormente, com o
* esforco conjugado de outros
~pesquisadores, foi possivel
obter a pasta quimica,
abrindo-se, assim, a industria
papeleira, os imensos recursos
florestais que lhe permitiram atingir
o prodigioso desenvolvimento dos
nossos dias.

Um pensamento escrito em uma
pagina, as vezes, tem mais forca do
que um poderoso exército de
milhares de combatentes
aguerridos.

Neste ano de 2001, o jubileu de

apel do 37.2 FEFOL representa a
orca e o poder que possui esse
veiculo maravilhoso, o qual
transportou e guardou, através da
palavra escrita, o vigor dos
pensamentos, o saber da

umanidade, a preservacao da
cultura de todos os povos da terra.

ANO CIVIL DE 2001

5092 Ano do
Descobrimento da América

5012 ano do
Descobrimento do Brasil

1792 Ano da
Independéncia do Brasil

1122 Ano da
Proclamacao da Repiblica

982 Ano da
Fundacao de Olimpia

832 Ano da
Emancipacao Politica de Olimpia

372 Ano do
Festival do Folclore de Olimpia

642 Ano do
nascimento do folclorista José Sant’anna

32 Ano da sua morte



PREFEI'I'URAMUNICIPAL DEOLIMPIA
 ESTADO DE SAO PAULO

EXPEDIENTE

Rua David de Oliveira, 420 - Caixa Postal 60 -
Patriménio de Sao Joao Batista - 15400-000 -
Olimpia - SP - Telefone: (0xx17) 281-6786 -
Fax: (0xx17) 281-6941

mmmm zou i ' e : Diretor:
José Sant’anna

JWUAR!ODO FEST'VAL Do g : (in memorian)

Diretor Executivo e de Edigao:
André Luiz Nakamura

Criacao e Edicio:
José Antonio Arantes
(MTB 31.132)

Ilustragoes (contos folcléricos):
Paulo César Férri

Colaboracao:
Bruna Silva Arantes, Célio José Franzin,
Francisco José das Neves, Genival
Aparecido da Silva, Leonardo Concon,

k g ses &R ° Matheus Nakamura Pereira, Patricia
o ANO mlll - N. 31 - Alves Rodrigues Lopes, Rute de Cdssia
| 22 DE Aeosro DE 2001 - da Silva, Sueli Silva Arantes.

Coordenadora Geral
do Setor de Folclore:
Maria Aparecida de Araiijo Manzolli

COMISSAO EXECUTIVA
DO 37.° FESTIVAL DO FOLCLORE

Diretor Executivo:
Luiz Martin Junqueira

Folclore - Festa de um povo que se entende............. 2
Mitos e Lendas do Folclore Brasileiro ........ccecerevene 3
Capelolatria: O Cemitério de Olimpia.........c.eovennes 21
Oracoes e simpatias contra a dor de dente........... 26 |
Cantigas: cancoes muito antigas .......coeeeesseeeesseees 29 |
Folelore das GOBEaS .iii..........icuiiiiivitivisnsicniionns 3194
Protofonia ao folclore da mAo ..........cccevvvreerverereere 41
Folclore do Norte Paulista......cccecssssueesasssssssnsssnsscss 54 f
CONLOS NEBTOS 1o i iions sontiesarisisiesssssssssssnsesionsisassis DY
Quadras, simpatias e supersticoes |
SODI'E 0 CASAMBIILO . cicivuis iorcsarsivsnsissssssarsassasinsioss 84 §
Catereté ou Catira: Danca POTUZUESA wovvvsvsvsssssesss 90
CONtos do JOCE il liiciisiiiv isoiodsisisaissisingse 90
Linguistica e Folclore ..ii...c.iiivi it 102
O que é Folclore? .......cocsussssusessusessssusessusescnsessae 105
Curupira - o Patrono _
do Festival do FOIClOre ............ceusueesesessrnerersnensees 108

Noticiario do Folclore: Os acontecimentos
registrados nos tltimos 12 meses ......

Vice-Diretor:
Mdrcio José Ramos

Primeiro Secretirio:
André Luiz Nakamura

Segundo Secretario:
Rosali Gobato Ducati

Primeiro Tesoureiro:
José Belarmino Ferrarezi

Segundo Tesoureiro:
José Joaquim de Sant’anna Neto.

Editoracdo Eletronica:
Folha da Regido
Rua David de Oliveira, n.° 1255,

Patrimonio de Sao Jodo Batista - !
Telefone: (Oxx17) 281-6432 - Olimpia/SP §

Impressao e Acabamento:
((’nlmql(lf
Praga Rui Barbosa, n.” 47, Patrimonio
de Sao Jodo Batista - Telefone:

(Oxx17) 281-7060 - Olimpia/SP

Edigdo do Departamento de Folclore do
Museu de Historia e Folclore “Maria Olimpia”
da Prefeitura Municipal de Olimpia. Todo tra-
balho de redagéo assinado é de total respon-
sabilidade do autor. Quaisquer artigos ou ilus-
(ra oe? pc;dem ser reproduzidos, desde que ci-
ada a fonte

109




Folclore - Festa de um
povo que se entende

Ha rnulto pensavamos,
desde os bons tempos do
Colégio Olimpia, em
1957, criar em nossa ci-
dade um 6rgao que pu-
desse proteger e divul-
gar o folclore de nossa
regido. Comegamos com
uma série de palestras
acerca da importancia
desta ciéncia. Fizemos
algumas coletas. Monta-
mos uma exposicao
(muito humilde). Em
1958, repetimos o mes-
mo trabalho, acrescido
de algumas pesquisas de
campo, realizadas por
estudantes de grau mais
adiantado e uma exposi-
¢d0 nas vitrinas da
“Triunfal Modas”.
1959, a exposicdo foi
para a “Camisaria das
Fabricas”. Nos anos de 1960, 1961,
1962 e 1963, as exposicoes foram
montadas internamente no referido
Colégio Olimpia (hoje extinto). Em
1964, levamos, novamente, nossa ex-
posi¢do ao publico, instalando-a, desta
vez, na Exposicdo de Modveis Bandei-
rantes. Nessa ocasido ja estava bem
mais ampliada.

Em 1965 nossas atividades foram
enriquecidas. Nossa-exposicao foi ar-
mada nas dependéncias da antiga
“Taba do Carajd”, bem no interior da
cidade. Neste mesmo ano apresenta-
mos magnifico festival de musicas fol-
cléricas, contando com a participacio
de Eli Camargo, intérprete das can-
coes brasileiras. O folclore foi levado
as ruas através de um belissimo desfi-
le. Foi nessa ocasiao que brilhou, com
maior intensidade, dentro de nds, o
entusiasmo para aprofundarmos em
nossas entrevistas e pesquisas a fim de
recolhermos o folclore regional. Em 4
de junho de 1966 cfidvamos o Depar-

. . : - i
José Sant’anna (1937-1999), criador do Festival do Folclore de
Olimpia, fala neste texto sobre a origem da nossa festa maior.

tamento de Folclore de Olimpia, cons-
tituido de professores de estabeleci-
mentos de ensino médio. Nossa pri-
meira preocupacdo foi ministrar aos
professores e alunos o primeiro curso
de orientagdo para os pesquisadores
de folclore: “Coletador de Folclore”,
oficializado pela Campanha de Defesa
do “Folclore Brasileiro” (6rgao do Mi-
nistério da Educacdo e Cultura) e
prelecionado pela folclorista Laura
Della Monica, respeitdvel amiga de
Olimpia.

No mesmo ano de 1966, chegamos
ao Museu de Folclore do Ibirapuera
(Séo Paulo), onde temos uma secio
especialmente para o Folclore de
Olimpia.

E, pretendendo aprimorar os conhe-
cimentos de nossos estudantes para
que o julgamento de tudo o que cons-
titui a nossa tradicdo seja objetivo, seja
equanime, ndo esmorecemos em sus-
tentar nosso Departamento de Folclo-
Ie e N0ssas pesquisas.

Excelentes  persona-
gens tém lutado, incan-
savelmente, para a conti-
nuidade de nossa obra:
sdo os professores dos di-
versos estabelecimentos
olimpienses de ensino a
quem admiramos pela
nobreza e coragem mo-
ral, pela consciéncia alti-
va, pela inteligéncia pre-
clara, pelo inquebranta-
vel amor ao servico da ci-
éncia que estuda a sabe-
doria do povo. Outros
exemplos precisam ser
citados: nossos alunos e
seus familiares (que le-
vam a sério o folclore),
sempre trabalhando jun-
tos conosco, repartindo
nossas tarefas, fortale-
cendo-nos em coopera-
cdo e fraternidade.

- E assim foram 1967,
1968, 1969 e 1970. Criou-se a Comis-
sdo Municipal de Folclore (Conselho
Municipal de Cultural), da Prefeitura
Municipal. E uma tarefa que demanda
amor ao trabalho e muita paciéncia,
mas com o amparo de Deus podere-
mOs conseguir, novamente, mais uma
projecdo para nossa “terrinha”. Sao
amargas as lutas, porque enfrenta-
mos, na maioria das vezes, sérias difi-
culdades financeiras. Somos estimula-
dos e elogiados por quase a totalidade
da populacdo e sob a protecao de Cris-
to, a quem entregamos os cuidados
sem temor, temos triunfado. Aos
olimpienses oferecemos o pouco que
podemos realizar em prol de nossa ci-
dade para bem servir o Brasil, servin-
do-o0 com todo 0 nosso sentimento,
inspirado na recordagdo do nosso pas-
sado, prometendo defender nosso Fol-
clore (afastando os elementos que lhe
sao prejudiciais) em nossos dias, para
que mnguem diga: “Comegaram uma
obra e ndo a terminaram”.
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Mitos e Lendas do
ore Brasileiro

Folcl

Desde sempre a humanidade se
atormenta com as classicas indaga-
¢oes para as quais nao houve e ainda
ndo ha respostas satisfatorias: de
onde, por qué e para qué viemos?
Para onde vamos?

Diante dos fenomenos da vida que
lhe eram totalmente inexplicaveis, a
criativa imaginacao do homem prime-
vo atribuiu a autoria e o comando do
universo, bem como sua propria exis-
téncia nele, a fantasticas criaturas, a
entidades sobrenaturais (a que futura-
mente se chamariam mitos).

Entre nds, € claro que os primitivos
habitantes das terras que posterior-
mente se denominariam brasileiras,
quais sejam, os indios, também daque-
le modo agiram ao se defrontar com o
mesmo drama existencial.

Destarte, a exemplo de outros po-
vos, também eles povoaram as matas,
os rios, as montanhas, o mundo, com
entes sobrenaturais, dando nascimen-
to, assim, aos mitos brasileiros (junta-
mente com as duas outras culturas
que depois formariam a brasileira).

O chamado pensamento mitico re-
presentaria, entdo, o estdgio infantil
da mentalidade humana na sua sem-
pre ascensional trajetdria evolutiva.

Lévi-Strauss, no entanto, em “O Pen-
samento Selvagem”, delineou uma
“analogia formal” entre 0 pensamento
mitico e 0 pensamento cientifico, argu-
mentando que aquele seria a “metafé-
rica expressao” deste. A civilizagdo,
desse modo, teria sido edificada atra-
vés dos mitos.

Mesmo na atualidade, a despeito de
ter a ciéncia progrédido e elucidado
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alguma parte dos muitos mistérios da
vida que assombram a humanidade,
0S Mitos continuam a surgir e a renas-
cer nas reminiscéncias populares, haja
vista que a mencionada perplexidade
que acometia 0 homem primitivo re-
presentava nao so a crise existencial
da humanidade diante do mundo,
mas também a do homem diante de si
proprio. Essa, alids, certamente per-
manecera, em maior ou menor grau.
Os segredos da alma humana, os
sentimentos, medos, desejos, paixdes,
raivas, a luta contra selvagens instin-
tos (o lobisomem que habita o ho-
mem), enfim, tudo aquilo que se en-
contra no interior da alma humana, e
que a razdo ndo € capaz de explicar,
exterioriza-se e reflete-se nos mitos.

MITO - CONCEITO

Tendo em vista 0 que expusemos no
tépico anterior, poderiamos concei-
tuar “mito” como sendo configuracoes
de entes fantdsticos e sobrenaturais
produzidas pelo imagindrio popular
em virtude da necessidade de se bus-
car explicacdo para a existéncia do
universo e da prépria humanidade,
bem como para o que se encontra no
interior da alma humana sem elu-
cidaco racional.

A essa motivacao ndo se pode deixar
de acrescentar também o prazer e a
necessidade do homem de contar e
ouvir histdrias, pois o sonho e a fan-
tasia, com efeito, fazem parte de seu
espirito.

Ressalte-se, ainda, que mito tam-
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bém pode se referir a objetos, lugares
e épocas, tendo ainda o sentido de
utopia, segundo o Aurélio.

Exemplifiquemos parte de tal acep-
cdo com o chamado “Mito da Idade do
Ouro” “o mito da perfeicdo do princi-
pio”, presente em quase todas as mito-
logias, segundo o qual no inicio dos
tempos, quando da criacdo do ho-
mem, este vivia usufruindo de uma fe-
licidade plena.

O “Mito da Idade do Ouro” é tam-
bém “futurizado” de acordo com algu-
mas crencas no “fim dos tempos”. Um
novo mundo, com uma nova humani-
dade, entéo, surgira (os mortos tam-
bém voltardo), para viver uma vida
paradisiaca, sem dores, sem sofrimen-
to, sem tristeza, sem morte.

Vejamos mais alguns conceitos de
mito:

Consoante o escolio de Léda Tame-
ga Ribeiro (“Mito e Poesia Popular”),
“a palavra mythos, que originariamen-
te significava fdbula’, ‘conto’, fala’, ou
simplesmente ‘discurso’, passou a ser
usada em oposigdo a logos e historia,
vindo a denotar, entdo, ‘aquilo que néo
pode realmente existir”.

“(...) A palavra grega mythos referia-
se fundamentalmente a atividade de
contar e ndo ao contetido daquilo que é
contado”.

O referido termo, prossegue a auto-
ra citando Mircea Eliade, “tornou-se em
nossos dias, de certa forma, equivoco,
podendo tanto significar ficgdo’ ou ilu-
sao’, como ‘tradigdo sagrada’, ‘revelagdo
primordial’ ou ‘modelo exemplar”.




“O mito € narragdo alegdrica, que em
geral procura explicar acontecimentos
anteriores aos fatos histdricos” (Veris-
simo de Melo, “Folclore Brasileiro: Rio
Grande do Norte”).

“Mito é uma narrativa de um fato
que transcende a natureza humana.
Seus personagens sdo entes sobrenatu-
rais (...) Nasceu da necessidade do ho-
mem de explicar o mundo em que vivia
e de sua propria presenga nele (...) nar-
ra as facanhas de entes sobrenaturais ,
gragas aos quais passou a existir uma
realidade ou parte dela, como, por
exemplo, uma ilha, uma espécie ani-
mal, vegetal ou mineral, um comporta-
mento humano, uma instituigdo, etc.”
(Antonio Henrique Weitzel, “Folclore
Literdrio e Lingiiistico”).

“O mito na histéria da civilizagdo ¢
um conjunto de lendas (grifamos) e
narragdes que referem personagens e
acontecimentos anteriores aos fatos his-
toricos conhecidos e que, por isso mes-
mo, se entretecem com episodios mara-
vilhosos e fantdsticos” (Luis da Camara
Cascudo, “Dicionario do Folclore Bra-
sileiro”).

Vale lembrar que atualmente o ter-
mo ¢ também usado para tratar do fe-
nomeno de popularidade criado em
torno de astros e estrelas do cinema e
da televisdo,.a que alguns chamam
“mitos fabricados”.

MITOS BRASILEIROS

Os mitos que se configuraram no
Brasil, a exemplo do que se deu com o
proprio povo brasileiro, ostentam tam-
bém a forte marca da miscigenacéo,
pois sdo eles provenientes de diversas
culturas, sendo trés suas fontes pri-
mordiais: os portugueses, os indios e
0S Negros.

Para a grande maioria dos autores,
foi prevalente a influéncia do coloniza-
dor portugués, que trouxe consigo mi-
tos de quase todo o acervo europeu.

Raros, entdo, 0s mitos que por aqui
se conservaram “originais” e nenhum
0 que se manteve imune a influéncia
lusitana.

Em contrapartida, também os Lobi-
somens e Mulas-sem-cabeca que os
portugueses para ca trouxeram adqui-
riram nestas terras €ores locais e tropi-

cais, “abrasileirando-se”.

Em segundo posto, na ordem de in-
fluéncia apontada pela maior parte
dos folcloristas, encontram-se os de
origem indigena, os primeiros a serem
catalogados pelos portugueses, logo
se confundindo os mitos de ambas as
origens.

Os negros escravos, naturalmente,
também para cd vieram acompanha-
dos de seus mitos, os quais tinham
grande forca religiosa, requerendo ri-
tuais, dancas, oferendas, etc. Os rela-
tos sobre seus entes fantasticos que re-
gem as forcas da natureza certamente
influenciaram na configuracdo dos
NOSSOS Mitos.

No entanto, tomando-se a acep¢ao
folclorica do termo, i. e., sem implica-
coes religiosas, sdo poucos 0s mitos
de origem africana. Camara Cas-
cudo realca que € no ciclo da angts-
tia infantil que mais se faz notar a
influéncia negra na formacao da mi-
tologia brasileira:

“Rara serd a aparigdo assombrosa
que ainda mais terrivel ndo ficasse atra-
vés dos ldbios africanos (...) O papel das
‘tias’ e dos ‘tios’ portugueses aqui lhes
coube (...) A nossa Scheherazada foi a
Mae-Preta...” (“Mitos Brasileiros”).

Para Théo Brandao (“Folclore de
Alagosas”) “nossos mitos sdo restos,
reelaboragdes, cruzamentos superposi-
¢oes dos mitos dos povos formadores da
etnia brasileira”.

CLASSIFICACAO

Alguns autores estabeleceram uma
classificacdo para os mitos brasileiros.

O insigne folclordlogo Luis da Ca-
mara Cascudo distribuiu-os em “pri-
mitivos e gerais” e em “secunddrios e
locais”. Dentre os primeiros estariam o
Saci-Pereré, o Jurupari, o Boitatd, o
Lobisomem, a Mula-Sem-Cabeca, o
Curupira, o Anhangd, Botos e Maes
d’Agua...

Todos os demais que constam do rol
que logo apreciaremos seriam “secun-
darios e locais”.

Cascudo (em “Mitos Brasileiros”)
apresenta ainda mais duas subdivi-
soes, a que denominou “Ciclo da an-
gustia infantil” (Cuca, Mao-de-Cabelo,
Chibamba, etc.) e “Ciclo dos mons-
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tros” (Capelobo, Gorjala, Mapinguari,
Bicho-Homem, Labatut, Pé-de-Garra-
fa, Quibungo, etc.).

Merecem destaque esses “ciclos”.

Nos da angtstia infantil, a exemplo
do que se pretendia com as narrativas
de contos de fadas, percebe-se neles
um nitido propdsito disciplinar.

Com relacéo ao ciclo dos monstros,
bem a propdsito, o célebre folcloré-
logo fala sobre o “ataque inesperado e
predatério de gente de fora” e uma
conseqiiente reacdo mental dos indios
frente ao inimigo estrangeiro e inva-
sor, cuja imagem € por aqueles defor-
mada, transformada em monstro.

Alceu Maynard Aratijo (em “Folclo-
re Nacional”), seguindo Basilio de Ma-
galhdes (em “Folclore no Brasil”), or-
denou-os em primdrios e secunddrios.

Os mitos primarios sao: saci, mula-
sem-cabeca, lobisomem, curupira,
caipora.

Os secunddrios, segundo 0 mesmo
autor, compreendem gerais: boitatd,
mée-do-ouro, minhocao, etc., e regio-
nais: corpo seco, porca dos sete leitoes,
mao-de-cabelo, cavalo branco, etc.

Entendemos que os vocabulos “pri-
mitivos” e “primdrios” foram utiliza-
dos pelos referidos autores com a
acep¢ao de “principais”, de forma a
opor-se a “secundarios” (usado por
ambos os folcloristas), podendo-se de-
duzir que seriam os primeiros os mais
conhecidos.

Nesta modesta abordagem do as-
sunto, ndo estabeleceremos nenhum
tipo de classificagdo pois, na atualida-
de, em vista do recrudescimento dos
meios de comunicacdo, com inclu-
sao da Internet, essa se torna uma
tarefa dificil.

LENDA

Proveniente do latim legenda, do
verbo legere = “ler” (e, por extenséo,
“algo digno de ser lido”), era esse o
termo usado para designar as histo-
rias sobre santos que eram narradas
nos refeitorios dos conventos ou em
cultos religiosos com o escopo de se
estabelecerem edificantes referen-
ciais com que se deveriam identifi-
car os ouvintes.
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Néo quer isso dizer, porém, que foi
0 cristianismo que ensejou o advento
das lendas; outros povos, primitivos,
também tinham seus relatos fantasti-
cos (a que depois se denominou “len-
da”) sobre eventos originalmente
verdadeiros, ou considerados como
tais; sobre herdis que podem ou ndo
terem realmente existido; ou sobre
feitos “heroicizados” pela imagina-
cdo popular.

A lenda é também considerada
como a “imaginacao da Histdria” ten-
do em vista que esta, em sua “infan-
cia”, ndo foi nada além de uma suces-
sdo de lendas oralmente transmitidas
de geracdo a geragdo, com 0 sempre
presente gosto popular pela fantasia.

Com o passar dos tempos, o sentido
do vocébulo se foi ampliando, de ma-
neira a abranger outras formas de nar-
rativa, Como veremos.

LENDAS
CLASSIFICAGAO
E CONCEITO

Costumam classifica-las em pessoas,
locais, episddicas e etioldgicas.

A primeira espécie, a das “pessoais”,
subdivide-se em herdicas (que versam
sobre figuras historicas); hagiogrdficas
ou hagioldgicas (sobre santos) e ane-
ddticas (sobre pessoas pitorescas).

As herdicas sao aquelas que enal-
tecem com as cores da fantasia os fei-
tos de figuras historicas. Sao herdicas,
por exemplo, nossas muitas lendas so-
bre os bandeirantes cujas andancas,
desbravando sertdes, cativando genti-
os, descobrindo minas, ensejavam e
divulgavam muitas lendas.

Merecem destaque as hagiogrdficas
ou hagiologicas. Intimeros sao os
exemplos de lendas brasileiras sobre
santos que deliberadamente teriam
dado origem a muitas cidades e bair-
ros, sendo-lhes os padroeiros. Suas
imagens recusavam-se a sair do local
que designaram para seus santuarios,
como dizem ter ocorrido na cidade de
Nazaré Paulista.

Hélio Damante (“Folclore Brasileiro
- Séo Paulo”) da outros exemplos:

“O encontro de imagens, caso do
Bom Jesus de Iguape, do Bom Jesus
de Pirapora e de Nossa Senhora da
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Conceicdo Aparecida, mesmo se tra-
tando de fatos historicamente com-
provados, sempre agucou a imagina-
cdo dos devotos e deu origem a um
particularizado lendério, enriquecido
pela iconografia dos milagres e ex-vo-
tos, sonhos e visoes”.

As locais tratam de temas ligados a
uma determinada localidade, versam
sobre rios, montanhas, lagos, caver-
nas, etc. Sdo também denominadas
tdpicas ou geogrdficas.

As episddicas dizem respeito a even-
tos e acontecimentos de interesse de
uma localidade.

As etioldgicas, que buscam explicar
a origem de plantas, de animais, se so-
brelevam nas fantasiosas narrativas in-
digenas sobre a origem da mandioca,
do milho, da lua, etc.

Essa classificacdo, com base na apre-
sentada por Antonio Henrique Weitzel
(“Folclore Literario e Lingiiistico”),
fornece elementos para alguns concei-
tos de “lenda”. Vejamo-los:

“A lenda ¢ uma narrativa em torno
de um fato real, com uma explicagdo ou
interpretagdo de uma figura, uma reali-
dade, um acontecimento historico, em
torno da qual a fantasia cria uma série
de coisas irreais e até mesmo inve-
rossimeis” (Renato Almeida “Inteligén-
cia do Folclore”).

“A lenda é a imaginativa sobre a rea-
lidade, realidade que pode ser o ho-
mem, o vegetal, o animal, os elementos
da natureza, os acidentes geogrdficos,
etc. Reveste a vida dos santos, dos herois
e dos bandidos; explica a razdo do que
Vvé e ndo compreende; aponta o que
acredita ser a origem das coisas e dos fe-
nomenos” (Maria de Lourdes Borges
Ribeiro, “Folclore”).

No entanto, cumpre-nos acrescentar
que o termo “lenda” ndo é usado ape-
nas para significar “narrativa fantasio-
sa sobre a realidade”. Relatos sobre se-
res e fatos inverossimeis sdo também
chamados “lendas”. Hé fantasticas his-
téria protagonizadas, por exemplo,
por seres imaginarios a que consen-
sualmente se denominou mitos,
como o Curupira, o Saci, a Mula-
sem-cabeca. Existem, pois, “lendas”
acerca de “mitos”.

Sdo também chamadas de “lendas”
historias sobre tesouros enterrados,
sobre fantasmas, almas penadas, e,

bem assim — dentre outras _sobre cor-
pos de “espiritos puros” (“corpos san-
tos”) que, sepultados, se mantiveram
intactos sob a terra, e que seriam en-
caminhados em sigilo ao papa pelo vi-
g’a’lrio, segundo crenca popular, infor-
ma-nos Saul Martins (“Folclore Brasi-
leiro — Minas Gerais”).

Na seara do folclore, se o vocabulo
lenda fosse utilizado apenas para se
referir a histérias fantasiosas sobre
santos, herodis, bandidos, simples seria
distingui-lo de “mito”. No entanto, a
amplitude conceitual que se lhe deu,
atribuindo-lhe também o sentido de
narrativa fantasiosa sobre a realidade,
pode ter sido o ponto de partida para
a confusdo de mito com “lenda” (de
que a seguir trataremos), Visto que se
passou a assim denominar tanto as
fantésticas narrativas indigenas sobre
a origem de plantas como aquelas que
versam sobre a criacdao do mundo, so-
bre os fendmenos atmosféricos, etc.

MITO E LENDA
- DISTINCAO (?)

Considerando-se a polissemia des-
sas palavras, ou seja, 0s muitos senti-
dos que adquiriram, em virtude tam-
bém das proprias definicbes que se
lhes deram, ambos os vocabulos sao
freqiientemente confundidos.

1. A Enciclopédia “Mérito” registra
que “o mito situa-se nos tempos ante-
histdricos e representa um ser ou episo-
dios sobrenaturais, enquanto a agdo
das lendas decorre no mundo, entre os
homens, ndo recuando para além da
origem dos povos cristdos”.

Observe-se, porém, que renomados
folclorélogos brasileiros, posterior-
mente, registraram historias sobre a
criacdo do mundo e da humanidade,
cultivadas oralmente pelos indios
(predecessores dos cristaos), as quais
se denominaram e ainda se denomi-
nam “lendas”.

2. Em conformidade com a Enciclo-
pédia Mirador, o que distingue o mito
da lenda é a natureza dos relatos, ob-
servando que o primeiro “fornece o
fundamento de toda a vida social e tem
cardter religioso”. (...) “A lenda, ‘histo-




ria falsa’, narra feitos de alguns herdis
populares, explica particularidades
anatomicas de certos animais, etc, ao
passo que o mito, ‘historia verdadeira’,
se reporta a criagdo do mundo e dos ho-
mens, a origem da morte, etc.”

Nesse sentido, Antonio Henrique
Weitzel (“Folclore Literdrio e Lingiiis-
tico”), ao falar sobre a ambivaléncia
do mito em Folclore, apontando, de
um lado, o fato (crenca), e do outro, a
narrativa (literatura oral) — que seria a
forma explicativa do mito — argumen-
ta que “esse ato de crenga € que ird dis-
tinguir o mito de outras formas narrati-
vas, como a lenda”.

Com o devido respeito, € possivel di-
vergir-se dessa distincao, pois — para
exemplificar - as lendas sobre santos
ou madrtires, chamadas hagioldgicas
ou hagiograficas pelos estudiosos do
assunto, também podem implicar
crenca nos relatos (e/ou crendice?)
por parte dos narradores. A propria
origem do vocéabulo, como vimos, re-
monta a histdrias sobre santos conta-
das em convento.

E oportuno lembrar, entrementes,
que Théo Brandao (“Folclore de Ala-
goas II”), quando defendeu, anterior-
mente, a mesma idéia do citado folclo-
rista, dizendo que “fica implicita a no-
¢do de que no mito aquele que o relata
nele acredita inteiramente, enquanto
assim ndo o considera aquele que o re-
colhe como tal”, acabou por deixar a
vontade o uso dos controvertidos vo-
cabulos ao expor sua concluséo:

“Dai que a mesma narrativa possa ser
catalogada como mito, lenda, conto ou
acontecimento real, segundo as convic-
¢oes do narrador, do coletor ou do
divulgador”.

Para o mesmo autor, a melhor defi-
nicdo dos mitos é a de que “sdo narra-
¢Oes em que se procura explicar a ori-
gem dos seres vivos e de certos objetos
ou a origem de algum costume”.

Aleixo Leite Filho (“Nocoes de Fol-
clore”) preleciona algo similar:

“(...) € uma criatividade da imagina-
¢do popular que tem como principal
preocupagdo descrever a origem dos se-
res, dos objetos e dos fatos”.

O problema é que ele ai estd se refe-
rindo a lenda...

3. Vejamos outros pontos de vista
considerando-se mais propriamente a

acepcao folcldrica dos termos.

Segundo o Prof. Renato Almeida em
“Curso de Folclore” (registra a Prof®
Palmira M. Degdsperi Rodrigues, em
“Mito e Lenda, Implicacdes Filosofi-
cas”, Anudrio do 29.° Festival do Fol-
clore), consiste no fato de que o pri-
meiro é “uma entidade fantdstica, de
pura imaginagdo”, enquanto a segun-
da “¢ uma narrativa fantasiosa sobre
um fato real”.

Essa tltima distincdo, data maxima
venia, também apresenta algumas im-
precisoes, pois contempla apenas uma
das acepgoes de “mito” e “lenda”. O
mito também ¢é “narrativa”, i. e., sua
conceituacao compreende também es-
sa caracteristica (diversos folcloristas,
e os diciondrios inclusive, a regis-
tram), e quanto a lenda, esta, como ja
dissemos, ndo significa apenas historia
fantasiosa sobre a realidade, visto que
existem narrativas fantdsticas sobre
seres e fatos também imaginarios, a
que chamam “lendas”. Ha lendas, por
exemplo, sobre o Curupira, o Lobiso-
mem, a lara, o Saci, etc., enfim, ha
lendas em torno dos mitos.

4, Camara Cascudo, com o peso de
sua autoridade no assunto, pontifica:

“Muito confundida com o mito (a len-
da) dele se distancia pela fungdo e con-
fronto. O mito pode ser um sistema de
lendas, gravitando ao redor de um
tema central, com drea geogrdfica mais
ampla e sem exigéncias de fixagdo no
tempo e no espago”.

Para o ilustre folclorista Basilio de
Magalhdes (“O Folclore no Brasil”)
“do mito, — transfiguragdo dos seres e
fenémenos naturais em corpos inatu-
rais e forgas sobrenaturais, totens e ta-
bus, pelo eu projetivo do homem incul-
to, — foi que se geraram as lendas, os
contos e as fdbulas da tradi¢do popular.
O que caracteriza a lenda é a apoteose,
ligada a proezas herdicas ou a maravi-
lhas supra-sensiveis”.

Tendo em vista o escolio dos dois
mestres, do qual se depreende o esta-
belecimento de uma espécie de hierar-
quia entre os dois fenomenos, na qual
0 mito ocuparia o alto posto, ha quem
o interprete “a contrario senso”, de
modo que lendas também podem vir a
tornar-se mito.

Um bom exemplo dessa interpreta-
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cdo extrai-se da consagrada telenovela
“Roque Santeiro”, que foi recentemen-
te reprisada pela segunda vez, tama-
nho o seu sucesso.

Numa etapa inicial, poder-se-ia de-
nominar ‘1endas”,qs histérias que se
contavam na ficticia cidade de Asa
Branca sobre 0 martir que morrera em
defesa desta, lutando contra os bandi-
dos que a saquearam. Paulatinamen-
te, a reiteracdo e a progressiva expan-
sdo dessa lenda pelo Brasil, a que se
acresceram milagres atribuidos ao
“Roque Santeiro”, consagraram-lhe o
status de mito (era apenas esse o ter-
mo que usavam na novela para aludir
ao herdi). O ponto central da trama
era o fato de estar vivo o protagonista,
0 que culminou numa luta entre o Ro-
que Santeiro vivo e 0 mito, que 0s po-
derosos da cidade, por interesses, que-
riam preservar — assim como a respec-
tiva populacdo, mesmo sem o saber,
haja vista que precisa de mitos.

No entanto, ainda nos suscitam du-
vidas os elementos distintivos aponta-
dos por Cascudo e Basilio de Maga-
lhdes, segundo os quais dos mitos de-
rivariam as lendas, devendo-se consi-
derar a maior abrangéncia dos primei-
ros em 0posi¢ao a relativa ‘“localidade”
das tltimas.

Qual seria o critério para quantificar
o dimensionamento territorial que a
propagacdo de algum relato fantéstico
precisaria atingir para ser chamado
“lenda” ou “mito secundario local”
(espécie mencionada por Camara Cas-
cudo em “Mitos Brasileiros”)?

O que impediria, por exemplo, qua-
lificar-se como mito a “Moca de Bran-
co” classificada como lenda por Alceu
Maynard Aratjo (“Folclore Nacio-
nal”)? Ou como lenda o “Cavalo Bran-
co” catalogado como mito secunddrio
pelo mesmo autor?

E vdlido observar também que a
primazia que se pretendeu atribuir ao
mito ndo se propagou com muita for-
¢a, visto que popularmente o termo
mais usual é “lenda”.

Como se pode notar, € de fato peno-
so tracar uma nitida demarcacdo entre
os territ6rios conceituais do mito e da
lenda, tendo em vista que a polissemia
desses termos parece poder mobilizar
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uma faixa fronteirica definitiva que se
lhes tentasse tracar, fazendo com que
esta se expandisse, alargando-se ora
por um, ora por outro dos respectivos
dominios semanticos de cada um dos
indigitados vocabulos.

Como diria Amadeu Amaral (ao fa-
lar da impossibilidade de tracar linhas
exatas entre provérbios e outros con-
ceitos, como adagios, anexins, etc.),
“a substdncia fluida escapa por entre
as frinchas das frases que a preten-
dem conter”.

Um relativo consenso se verifica no
uso de “mito” para designar o Curu-
pira, o Saci-Pereré, a Mula-sem-cabe-
ca, o Lobisomem, entre outros mais
conhecidos, e de “lenda” para os rela-
tos fantasiosos sobre a origem de seres
e objetos, como as plantas (“lenda da
mandioca”, “lenda do guarand”, e ou-
tros exemplos que constam da coleta-
nea que logo se verd). Nao obstante,
existem excecoes. O proprio Camara
Cascudo, o grande luminar da Folclo-
ristica, em “Mitos Brasileiros — Cader-
nos de Folclore”, coloca “Maes-d’agua”
entre os mitos primarios. Entretanto,
em “Dicionario do Folclore Brasileiro”,
no verbete “Lenda”, usa a expressao “a
lenda da Mae-d’agua”... Na mesma
classica obra, e no mesmo topico, fala da
“lenda do Barba-Ruiva™; noutro (“Bar-
ba”), informa que “um dos mitos mais
populares do Piaui é o Barba Ruiva”.

Na verdade o que amitde se vé é o
uso de um termo pelo outro, as vezes
indistintamente, como se quase Sin6-
nimos fossem.

No que se refere aos folcloristas que
se dedicam ao assunto, referindo-se
lateralmente a matéria com alguns
exemplos ou mesmo apresentando
um repertério mais amplo, muitos de-
les costumam salvar-se empacotando
tudo num s6 volume, no qual pregam
o rétulo “Mitos e Lendas”, para identi-
ficar coletdneas desse jaez.

MITOS E LENDAS
DO FOLCLORE
BRASILEIRO

No estudo do Folclore, mitos e len-
das sdo parte da chamada “Literatura
Oral”, que compreende também con-
tos, fabulas, poesia, parlendas, provér-
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bios, frases-feitas, etc.

Apresentamos, a seguir, uma coleta-
nea de mitos e lendas de diversos pon-
tos do Brasil.

ALAMOA

Belissima mulher, loura, misteriosa,
olhos neons, que podem ser verdes ou
azuis, cabelos lisos e compridos, vesti-
da numa tinica muito transparente
que chega quase a tocar o chao.

Assim a chamam porque loira é
“alamoa” (alema) para os habitantes
de Fernando de Noronha, onde ela re-
side, nos altos picos dessa ilha.

A noite, surge nas praias, as vezes
danca, nua, iluminada pelos raios que
coincidem com sua aparicdo. Deslum-
bra, fascina, enche de desejo os desa-
visados que com ela se defrontam - e
de medo os pescadores que ja a co-
nhecem e dela correm, espavoridos,
pois o0 apaixonado que ao seu namoro
nao resiste e se poe a segui-la, nunca
mais € visto.

Dizem que a Alamoa atrai com seu
fascinio os que por ela se apaixonam,
guiando-os para os picos da ilha, onde
se transforma numa medonha caveira.

(A ela ja se referiram como “lenda
da Alamoa” e como “mito da Ala-
moa”, cf. “Alamoa”, Dicionario do
Folclore Brasileiro, de Luis da Ca-
mara Cascudo.)
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Assombracéo de uma mulher defor-
mada pelo fogo que aparece de ma-
drugada nas ruas de Sao Luis do Ma-
ranhdo, conduzindo velozmente uma
carruagem em chamas, puxada por
enormes cavalos sem cabeca.

Conta-se que, quando viva, foi uma
perversa mulher que sentia prazer ao
fazer seviciarem seus escravos. Ela
mandava arrancar os dentes e as
unhas de criangas, filhos de escravos,
que visse apanhando frutas em seus
pomares. Ordenava que acoitassem
cruelmente os escravos, as vezes por
nenhum motivo.

Tendo em vista uma das distingoes
entre mito e lenda, segundo a qual es-
ta dltima seria mais localizada - nao
obstante a divida quanto a extensdo
territorial que um ou outra precisa al-
cancar para ser classificado como tal
ou qual - atrevemo-nos a dizer que se
trata de uma lenda a histdria da Ana
Jansen, pois na bibliografia consulta-
da dela nao encontramos referéncia;
tomamo-lhe conhecimento por meio
de informantes maranhenses por
ocasido do Festival do Folclore de
Olimpia/SP, realizado anualmente
em agosto.

Mito geral no Brasil, o Anhanga é
criatura assustadora, um grande vea-




do cujos olhos sdo lanca-chamas.
Ele representa um grande pesadelo
para os cacadores, que, quando com
ele se defrontam, ao tentarem
baleé-lo, véem seus tiros serem des-
viados em direcdo a pessoas amigas
e entes queridos.

Sua fiiria contra os cacadores se am-
plia quando as vitimas sdo animais
lactantes ou filhotes que ainda preci-
sam ser amamentados.

Conta uma lenda que um indio per-
seguia implacavelmente uma veada
que amamentava seu filhotinho, ten-
do sido este gravemente ferido por
uma certeira flechada, e depois seguro
pelo cacador, que o torturava, atras de
uma darvore, para atrair a veada com
os gritos do filhote.

Caindo na emboscada, o animal é
trespassado por uma mortifera flecha
do indio.

No entanto, ao contemplar sua pre-
sa, 0 indio, desesperado, viu-se vitima
de uma ilusio engendrada pelo
Anhangd. Era o corpo de sua mae.

ARRANCA-LINGUA

Macacdo gigante que atacava os ga-
dos em Goias, matando-os a murros e
arrancando-lhes somente a lingua,
com a qual se alimentava.

Céamara Cascudo informa que a im-
prensa goiana, carioca e mineira regis-
traram esse mito em varias matérias
sobre os assombrados depoimentos de
fazendeiros.

Regina Lacerda o catalogou como
lenda em “Estrias e Lendas de Goids e
Mato Grosso”. y

BARBA RUIV.

Piauiense dos mais famosos, o Bar-
ba Ruiva é um homem encantado, de
barba e cabelos ruivos, alto, viril, mui-
to branco, que faz morada na Lagoa
do Paranagud, onde teria sido jogado
ao nascer, e salvo por uma mae
d’4gua, diz uma lenda.

A margem da ja mencionada lagoa,
costuma ser Visto a repousar, quando
da 4gua se farta, despertando a curio-
sidade das mulheres que 14 vao lavar
roupa-—a cujas perguntas nao responde.

Quando dele se aproximam perce-
bem que, fora da dgua, sua barba,
unhas e peito estdo em brasa.

Correm, entdo, assustadas, enquan-
to ele as persegue querendo abraca-
las e beija-las.

A vista disso, nenhuma mulher
lava roupa sozinha as margens da-
quela lagoa.

Algumas gotas de dgua benta na ca-
beca do Barba Ruiva poderiam que-
brar seu encanto.

Mas, apesar de ser ele inofensivo,
ninguém ainda teve coragem.

(Registrado como mito e como lenda)

BICHO-HOMEM

Outro gigantesco antropéfago, de
um olho s6, e que também s6 tem

uma perna, cujo pé tem forma redon-
da, deixando pegadas que lembram o
fundo de uma garrafa.

Pode derrubar até uma montanha
com Seus possantes murros e € capaz
de beber um rio inteiro.

Vive oculto nas serranias.

Mito corrente, em variantes, em
quase todo o Brasil.

Muito se confunde com o chamado
Pé-de-Garrafa. Alguns autores, alids,
registram-nos como sendo manifesta-
coes de uma mesma entidade: “o
mitico Bicho-Homem é também chama-
do Pé-de-Garrafa” (Camara Cascudo,
“Diciondrio do Folclore Brasileiro”).

Entretanto, alguns relatos sobre o
Pé-de-Garrafa (cf. p. 47), em que se
lhe dao outras caracteristicas, levam-
nos a defender que sua existéncia, na
imaginacao do povo, se nio era, pas-
sou a ser independente da do Bicho-
Homem.

BOITATA

Um dos primeiros mitos registrados
no Brasil, segundo nos informa Cama-
ra Cascudo, é uma grande serpente de
fogo que habita as margens dos rios,
mata animais e lhes devora os olhos,
vindo dai o seu intenso brilho.

Do tupi mboi, cobra, e tatd, fogo: co-
bra de fogo, o fogo em forma de cobra.

Ha versoes de que o Boitata destroi
com o fogo dos seus olhos, fazendo ar-
der em combustao, aqueles que incen-
deiam os campos.

A aparicdo do Boitatd traz cegueira,
loucura ou a morte. Para escapar de
seu ataque, € preciso atirar-lhe algum
objeto de ferro ou, entdo, ficar quieto,
prender a respiracdo e fechar os olhos.

Dizem que se transformar nesse
monstro € o castigo para purificar as
almas dos amantes compadres que em
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vida tralam seus respectivos conjuges,
e daqueles que mantiveram relagoes
incestuosas.

Explica-nos Theobaldo Miranda dos
Santos (em “Lendas e Mitos do Bra-
sil”) que “o mito do Boitata parece ter-
se originado do fogo-fatuo ou santel-
mo, pequeno penacho luminoso, que
aparece nos mastros dos navios devi-
do a eletricidade, ou, a noite, sobre os
pantanos e nos cemitérios, e que sao
apenas emanacoes de fosfatos e hidro-
génios, produtos de decomposicio de
substancias animais”.

Alguns autores, a exemplo de Cris-
pim Mira (em “Terra Catarinense”),
registram uma variante, dentre as int-
meras desse mito geral no Brasil, se-
gundo a qual o Boitatd é um boi ou
um touro “com patas como a dos gigan-
tes e com um enorme olho bem no meio
da testa, a brilhar que nem um tigdo de
fogo”.

Amadeu Amaral (“Tradicoes Popu-
lares”) retrata essa variante como
exemplificativa do fenémeno que se
convencionou denominar “etimologia
popular”, que designa “as alteragdes
dos vocdbulos por efeito de uma erré-
nea e imaginosa compreensdo da res-
pectiva origem”.

No caso dessa variante, a palavra
“boi” (mboi), segundo o eminente fol-
clorista, representou o elemento trans-
formador do aludido mito.

BOTO SEDUTOR

Costumam dizer que o maior prota-
gonista das lendas sobre a fauna
amazonense, famoso em todo o Brasil,
“ele, o Boto”, ao chegar a noite, trans-
forma-se num belissimo rapaz, alto,
branco, robusto, bem vestido, mas
sempre de chapéu para esconder o
orificio que tem na cabega, através do
qual respira.

O Boto, quando toma a forma hu-
mana, comparece triunfalmente aos
bailes, onde, com as mocas ribeiri-

nhas, conversa, bebe, danca, namora.

Conquistador infalivel, adivinha os
segredos, os pensamentos e desejos de
suas “vitimas”.

Antes que amanheca, porém, ele se
retira furtivamente, mergulha num
rio, e torna-se de novo em boto.

As vezes é implacavelmente perse-
guido ou cercado em emboscadas tra-
madas por homens enciumados, mas
ele nunca se deixa apanhar pois tem
um faro mais possante que o de cées
cacadores e é rapido como um tiro.

Muitas mulheres costumam tam-
bém a ele atribuir a paternidade de fi-
lhos esptirios e naturais, os denomina-
dos “filhos do Boto” (muitas vezes in-
justamente).

Noutras palavras, quando mocas
solteiras das populacdes ribeirinhas
engravidam, dir-se-d que o filho é
do boto.

Para finalizar, dentre algumas su-
persticoes acerca do boto, lembremos
esta: o olho seco de um boto, para os
indios é poderoso instrumento de feiti-
cos amorosos, depois de bem prepara-
do, de acordo com os ritos do pajé - a
pajelanga, a feiticaria amazonica. “Nao
ha mulher que resista sendo olhada
através do olho de um boto”.

(A ele ja se referiram classificando-o
como lenda e como mito)
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Homem magro, alto, que habita o
rio Paraiba, no Piaui. O nome deriva
de sua cabeca que lembra o formato
de uma cuia. A cada sete anos, devora
uma mulher de nome Maria, e tam-
bém os meninos que brincam nas

dguas daquele rio. As maes, temerosas,
proibem seus filhos de ali nadarem.

Amaldicoado por sua mae, a quem
muito maltratara, foi condenado a vi-
ver no mencionado rio durante 49
anos. Apos comer sete Marias, retoma-
ria seu estado natural.

CABOCLO-D’AGUA

)

Homem pequeno, musculoso, sisu-
do, da cor do cobre, com méaos €é pés
de pato, ele habita as aguas do Rio
Séo Francisco, aparecendo também
em outras localidades fluviais. Ator-
menta os pescadores, vira embarca-
coes, alaga cargas, provoca ondas,
atrapalha pescarias, assombra, mata.

Para afugentd-lo é preciso fincar
uma faca no fundo da canoa, ou entao
nela desenhar um signo-de-salomao.

(Vale registrar aqui a figura do CA-
VALO-DO-RIO, cavalo encantado
que também habitaria o Rio Sdo Fran-
cisco exercendo efetivamente o mes-
mo papel do Caboclo-d’agua.)

“E o Curupira tendo os pés normais.
De cad, mato, e pora, habitante, mora-




dor”, segundo Camara Cascudo.

Diz-se que € um caboclinho coberto
de pélos que anda sempre montado
num porco-do-mato, protetor dos ani-
mais e inimigo dos cacadores (descri-
€20 mais comum).

As inimeras versoes sobre o Caipora
possibilitam que se apresentem ele e o
Curupira (sempre associados e con-
fundidos) como manifestacGes trans-
formadas de uma mesma entidade, ao
mesmo tempo que se admite a coexis-
téncia de ambos.

Ruth Guimardes, por exemplo, em
“Quatro Histdrias do Curupira”, acres-
centa um pareéntesis a esse titulo: “(Ou
Caipora ou Caapora, o Pai do Mato)”.

Basilio de Magalhdes (“Folclore no
Brasil”) diz que o Curupira e o Caipora
“constituem a mesma personificacao
do génio das florestas.”

Pessoalmente, acreditamos que
quando ndo se trata de simples diversi-
dade nominal, alguns mitos _se néo ti-
nham - passaram a adquirir identida-
de propria e personalidades distintas.

No presente caso, embora aparente-
mente se trate de simples diferenca de
nome, a figura do Caipora tal como
aqui descrita ja se criou efetivamente
no imagindrio popular, desvinculada
da do Curupira.
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Homem. negro, grandalhéo, feio,
com cabelos compridos até os pés. As
vezes é citado como tendo, a0 mesmo
tempo, forma humana e animal, me-
tade cavalo e metade homem.
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Ele é detentor de poderes capazes
de ressuscitar os animais mortos pe-
los homens brancos, a quem perse-
gue e agride.

Diz o povo que o Canhambora € as-
sombracdo de escravos mortos a pan-
cadas a mando de seus senhores, aos
quais, posteriormente, volta para as-
sombrar.

Mais conhecido em Minas Gerais e
em Séo Paulo.

CAPELOBO

e

Criatura fantédstica, com corpo de
homem, cabeca de tamandud ou de
anta, € pés redondos.

Cées e gatos recém-nascidos sao seu
alimento principal. Mas ele também
ataca humanos, “chupando-lhes o mi-
olo”, ou seja, sorvendo-lhes a massa
cefélica.

O ponto vulneravel desse monstro é
o seu umbigo, através do qual pode
ser abatido.

Indios muito velhos transformar-se-
iam nesse monstro a que costumam
chamar de Lobisomem dos indios.

Popular no Maranh@o e na regido
do Araguaia.

CAVALO BRANCO

E um fogoso cavalo branco que em
noites enluaradas € visto a pastar as
relvas marginais do Valo Branco, em

Iguape.

As maes sempre advertem suas fi-
lhas para ndo passarem pelas relvas
marginais do Valo Grande porque o
Cavalo Branco, ao ver uma mocga vir-
gem, faz com que ela caia naquelas
aguas e depois desaparece com ela.

Quando novamente ha lua cheia ele
volta para buscar outra moca para vi-
ver com ele no fundo do Valo Branco.

CAVALO DAS ALMAS

Segundo a Prof.? Palmira M. Degas-
peri Rodrigues (em “Mito, Folclore e
Filosofia”), “¢ um animal miraculoso,
que percorre as estradas a procura dos
mortos recentes, que 0 esperam nos
moirdes das porteiras. As almas vao
engarupadas nesse cavalo”.

De origem africana, e conhecido
em Séo Paulo e Minas Gerais, é um
negro velho que se veste com folhas
de bananeira, ronca como um porco
e estd sempre a dancar, em ritmo
compassado.

Ele amedronta criancas choronas:

“Olha esse choro, que o Chibamba
vem te pegar; ele papa crian¢a”.
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Acredita-se que ele foi um velho es-
cravo que morreu no tronco, de tanta
chicotada.

Informa-nos Rossini Tavares de
Lima que ao Chibamba também se
atribuia a fama de suprimir a dor dos
escravos acoitados, atraindo-a toda
para si quando o invocavam.,

CHUPA-CABRAS

E relevante registrarmos esse, haja
vista sua atualidade. “Novo ser mitold-
gico”, segundo Hitochi Nomura.

O Chupa-cabras teria aparecido nas
areas rurais de municipios vizinhos a
cidade de Campinas, por volta de
1997. Os habitantes da mencionada
regido atribuiram subitas e misteriosas
mortes de ovelhas e bois a uma estra-
nha criatura notivaga.

O jornalista Paulo San Martin, na
edicdo de 8 de junho de 1997 do jor-
nal A Tribuna, de Campinas, relata na
matéria intitulada “Chupa-cabras: ago-
ra ele se tornou histeria coletiva” que as
marcas deixadas pelo bicho ndo se
confundem com a de nenhum preda-
dor conhecido, nio encontrando o seu
ataque referéncias na zoologia e na bi-
ologia. “Praticamente todo o sangue é
drenado e as feridas sdo inconfundiveis,
como se tivessem sido feitas por garras
longas e afiadas, semelhantes a nava-
lhas. Em alguns casos sdo retirados,
com precisdo cirtrgica, 6rgaos e glan-
dulas nobres”.

A histdria foi, na época, muito divul-
gada pelos meios de comunicacao.

Uma babalorixd campinense, que
afirma té-lo visto, .o descreve como
uma criatura peluda apenas da cintu-

sy
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ra para cima, com poucos pelos nas
pernas, e com focinho semelhante ao
de um lobo.

COBRA GRANDE

o
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Réptil repugnante que atemoriza o
homem desde sempre, na ficcdo e na
vida real, a cobra nao poderia deixar
de inspirar no Brasil esse monstro
amazonico: a “Cobra Grande”, tam-
bém chamada “Boitina”.

Gigantesca, de olhos que semelham
enormes farois, ela faz naufragar até
mesmo grandes embarcacoes, devo-
rando, apds, a tripulacdo e os passa-
geiros.

Na capital paraense, informa-nos
Walcyr Monteiro, existe a crenca de
que essa cidade foi fundada sobre a
casa de uma enorme cobra: “Se a Co-
bra Grande se mexe, Belém estremece”.
“Se a Cobra Grande sair de seu lugar,
Belém vai se afundar” (“Visagens e As-
sombracoes de Belém”).

COBRA-JABUTI

Catalogada como lenda por Domin-
gos Vieira Filho (“Folclore Brasileiro —
Maranh@o”) é um cdgado que depois

de tomado como bicho de estimacdo
revela-se um monstro de cujos cascos
saem horripilantes cabecas de cobras.

+COBRA NORATO

Engravidada pela Cobra Grande,
uma india deu a luz dois bebés encan-
tados, que ndo tinham forma humana.
Atirou-os no rio, a conselho do pajé.

Eram Cobra Norato (ou Honorato) e
Maria Caninana. Esta era ma, virava
embarcagbes, matava ndufragos e
animais. Norato era bondoso e sem-
pre procurava interceptar as malda-
des da irma.

Certa feita, num duelo para salvar
uma vitima da Maria Caninana, aca-
bou matando esta tltima.

Assim, gracas a sua bondade, No-
rato adquiriu o dom de poder desen-
cantar-se durante a noite, tornando-
se homem bonito, simpético e ele-
gante.

Nas ocasides de festa nos povoados
ribeirinhos, Norato deixava seu couro
de serpente e ia bailar com as mocas.

Ao amanhecer, porém, retomava a
forma de serpente.

Para quebrar definitivamente o en-
canto era preciso que se dessem pan-
cadas com ferro virgem na cabeca da
cobra, derramando-se-lhe, apds, na
boca, trés gotas de leite materno.

Mas, ao ver a cobra, todos perdiam
a coragem, até que um soldado impa-
vido, com quem Norato fizera amiza-
de, conseguiu quebrar esse encanto,
libertando o amigo.

(Do norte do Brasil, especialmente
do Pard)




Criatura perversa que em vida se-
meou o mal cometendo toda sorte de
crueldades, inclusive a de fustigar a
propria mae.

Ao morrer, sua alma foi recusada
tanto por Deus como pelo Diabo, e seu
Ccorpo nem a terra o quis, ficando este,
depois de reunido a sua alma, a
putrefazer-se insepulto.

O Corpo Seco é corpo e alma pena-
dos _de quem nem os insetos se apro-
ximam _ que perambulam, vagabun-
dos, pelos cemitérios e pelas ruas, as-
sombrando os viventes.

CUCA

Mulher velha e feia, espécie de bru-
xa, tal qual € esta descrita nos contos
de fadas. .

Bicho-papdo feminino mencionado
para se assustar criancas.

“Velha feia e esfarrapada que vive a
intrigar os casais, despertando-lhes o

citime”, sempre acompanhada de “sa-
pos, lacraus, cobras e aranhas veneno-
sas”, na descricao da folclorista Gilda
Helena em “Lendas da Nossa Terra”.

E muito citada em acalantos:

“Dorme, nené, que a Cuca vem pegar,
papai foi na roga, mamde foi trabalhar.
Bicho-papdo, sai de cima do telhado,
deixa o nené dormir sossegado”.

E valido lembrar que a Cuca foi mui-
to popularizada na série de televisao
“Sitio do Pica-pau amarelo”, baseada
na obra de Monteiro Lobato, na qual,
alias, se verifica a citacdo de muitos
dos nossos mitos, a exemplo do Saci,
do Boitatd, da Mula-sem-cabeca, do
Lobisomem, etc. Na aludida série, tal
como nas ilustracoes de livros do con-
sagrado autor, a Cuca era apresentada
como uma jacaroa bipede e falante,
feiticeira poderosa, cercada de bichos
peconhentos. Dada a forca da propa-
gacdo televisiva, quando se fala em
Cuca, a imagem que se nos afigura é a
da jacaroa da referida série.

CURACANGA

Tal qual ocorre com o Lobisomem, a
Curaganga ou Cumanganga, € no que
se torna a sétima filha de um casal. E
uma errante cabeca de fogo, em for-
ma de bola.

Nas horas mortas, a cabeca da por-
tadora desse mal separa-se-lhe do cor-
po e sai em chamas a vagar pelas ma-
tas. Apavora os que a encontram. As
vezes ataca a dentadas.

E chamada Curacanga, no Mara-
nhdo, e Cumacanga, no Para.

Basilio de Magalhées (“Folclore no
Brasil”) nos informa que para evitar
esse horrivel fadério “¢ tomar a mde a
filha mais velha para madrinha da
ultimogénita”.

>

De procedéncia tupi-guarani (de
curu, corruptela de curumim + pira,
corpo = corpo de menino), o Curupira
tem ligagOes origindrias com o ho-
mem primitivo e atributos heréicos na
protecdo da fauna e da flora.

Ele tem como principal carateristica
a direcéo contraria dos pés em relacdo
a0 proprio corpo, 0 que constitui um
artificio natural para despistar os caca-
dores, colocando-nos numa persegui-
¢do a falsos rastros.

Possui extraordindrios poderes e é
implacavel com os cagadores que ma-
tam pelo puro prazer de fazé-lo; quan-
do estes ndo acabam mortos, ficam
loucos.

Dizem também que quando os caca-
dores ndo acertam seu alvo ou quan-
do se perdem na mata, € certo que foi
uma intervencao do Curupira.

E descrito de vérias maneiras: como
um curumim, um duende, um anao,
um caboclinho, dentes verdes, cabelos
vermelhos, mas sempre com os pés ao
contrario (calcanhares para a frente).

Existem, no entanto, variantes que
divergem dessas idéias, em que o
Curupira é um ser medonho e perver-
s0: “O demonio das florestas”. Mas so-
brelevam as lendas que fazem dele o
protetor das matas.
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Origindrio da tradicdo européia de
fabricar uma espécie de demonio ca-
seiro, “familiar” (acabou famalid para
os sertanejos) é um pequenino diabi-
nho guardado dentro de uma garrafa.
Para crid-lo é preciso chocar na axila
esquerda, durante toda a quaresma,
um ovo de galo (!), que, segundo o
povo, com muita persisténcia pode ser
encontrado (as vezes leva anos).
Desse ovo nascerd, ao final da qua-
rentena, um diabinho que atendera
a todos os pedidos de quem o pro-
duziu. Néo se pode, todavia, dar es-
molas aos pobres com dinheiro vin-
do do Famalia.

Quem o detiver, no entanto, pagara
com sua alma pelos beneficios obti-
dos, pois criar um Famalid nao deixa
de ser um pacto com o Diabo.

Ja registrado como mito e como len-
da, essa histéria muito se popularizou
quando da exibicdo, e da reprise, da
telenovela global “Paraiso”, em que
um dos protagonistas, — dizia a po-
pulacdo da ficticia cidade de Paraiso
_ tinha um diabinho guardado em
uma garrafa, proguzido tal como
aqui dissemos.
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GORJALA

Negro gigantesco, com um unico e
grande olho, que habita as serras ce-
arenses.

Implacavel perseguidor dos huma-
nos, coloca-os sob o braco, quando os
captura, devorando-os a dentadas.

Para o povo paranaense a gralha
azul é a responsavel pelo agrupado re-
florestamento de pinheiros, tendo-se
em vista a estranheza que causava o
fato de estes aparecerem em grupos,
em pontos afastados, sem que o ho-
mem os plantasse.

Diz o povo que essa ave encontrada
nos planaltos do Parana se alimenta
das sementes dos pinheiros, e que,
precavida, enterra-os, em pontos di-
versos e em consideravel quantidade,
para posteriormente saciar sua fome.
Como nem todos os pinhoes enterra-
dos se consomem, estes germinam e
fazem surgir os amplos pinhais agru-
pados. Assim se explicam as grandes

florestas s6 de pinheiros.

Por isso, as armas dos cacadores ne-
gam fogo, ou, pior, os tiros saem pela
culatra, se a ave contra a qual miram é
a gralha azul.

»Lenda paranaense.

Outra celebridade nacional, a Iara é
apresentada como uma espléndida se-
reia das dguas amazonicas (mulher
cujo corpo, da cintura para baixo é
uma cauda de peixe) linda, de pele
alva, olhos verdes e cabelos cor de
ouro. Seu canto, de uma encantadora
voz, enfeitica e atrai indios e pescado-
res enamorados que, sem a menor
possibilidade de lhe resistirem, mergu-
lham nos rios e sdo por ela arrastados
para o fundo das guas. Nem seus cor-
pos sao encontrados.

Deve-se fechar os olhos e tapar os
ouvidos“assim que se notar a presenca
da Iara nos rios e lagos. Um talisma
feito com escama de boto vermelho
também pode livrar seu portador da
seducdo da Jara.

No entanto, nem todas as narrativas
sobre a [ara retratam-na dessa forma.
Em algumas, ha finais felizes, como
essa registrada por Theobaldo Miran-
da dos Santos em “Lendas e Mitos do
Brasil”, na qual o indio Jaraguari desa-
parecera depois de mergulhar num rio
encantado pela linda sereia. Foi ele
posteriormente visto abracado com
ela a namorar.

“Tia Regina”, em “Histdrias e Lendas
do Brasil”, conta uma versdo seme-
lhante, na qual a Iara vive um forte ro-
mance com o indio Jaraguari e acaba
por levé-lo para viver com ela em seus
paldcios subaqudticos. Seus poderes
sobrenaturais manté-lo-iam vivo de-
baixo d’dgua.

Outras lendas falam de indios que
com a [ara mantinham relacionamen-
tos amorosos, a exemplo de Inaié:




“Diziam-no namorado da Iara, pois
desprezava as belas cunhantds, que lhe
ofereciam seu amor” (Gilda Helena em
“Lendas da Nossa Terra”).

Luiz Caldas Tibiricd, em “Contos e
Lendas Brasileiras”, narra até um casa-
mento da Mée D’Agua com um indio
no conto “O Marido da Méae D’ Agua”.

Domingos Vieira Filho, em “Folclore
do Maranhdo”, ao falar da lenda da
Praia do Olho-d’Agua, cujas nascentes
de 4gua teriam se originado das lagri-
mas de uma india que perdera o seu
amor para a linda sereia, relata:

“Sucede que pelo mesmo indio se
apaixonara a mae-d’dgua. Um belo
dia, a iara traicoeira empolga o rapaz
e o leva para o fundo das dguas, dei-
xando a cunhata alucinada de dor”.

Pescadores, que garantem que ela
existe, costumam contar que ja houve
casos de se fisgarem chumacos de ca-
belos louros com mais de um metro
de comprimento.

Obs: A lara ou Uiara ¢ também co-
mumente chamada “Mde d’Agua”,
mas preferimos a denominacéo Iara,
tendo em vista que quando se fala em
“Mée d’Agua”, nas inimeras lendas,
ha outros aspectos além da sensuali-
dade e da seducéo (as grandes marcas
desse mito), énquanto que tais carac-
teristicas representam o cerne das des-
cri¢oes narrativas se 0 nome mencio-
nado for lara.

JOAO GALAFOICE
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procura de criangas que se encontram
fora de suas casa para levé-las embora
Consigo.

Alfredo Brandao (“Os Negros na
Historia de Alagoas”) informa que a
lenda do Jodo Galafuz (veja abaixo),
em Alagoas, foi alterada na histéria de
Jodo Galafoice, esse “nego véio” rap-
tor de criancas.

JOAO GALAFUZ

Duende que habita as dguas dos
mares e se manifesta como um facho
luminoso e colorido que rutila sobre
as ondas.

Os pescadores acreditam que € o es-
pirito de um caboclo que morreu sem
ser batizado.

De Pernambuco e Sergipe.

N

Semelhante ao Papa-Figo, é um pre-
to velho. Ele ronda as residéncias a

Homenzarrdo monstruoso, de pés
redondos, conhecido nos Estados do

Ceard e do Rio Grande do Norte. Tem
pés redondos, longos e revoltos cabe-
los, s6 um olho na testa, maos compri-
das, corpo cabeludo como o do porco-
espinho, dentes como as presas de ele-
fante. Devora criancas.

Conta-se que se transformou nesse
monstro um sanguindrio general fran-

‘cés que, no Ceard, promoveu uma ver-

dadeira carnificina quando da repres-
sdo a insurreicdo de Joaquim Pinto
Madeira.

LOIRA DO BANHEIRO

O horror das criancas nas escolas
era uma mulher que, diziam, costu-
mava aparecer nos banheiros. Era loi-
ra, cabelos compridos, com as cores
proprias dos defuntos e com algodoes
em suas narinas: um cadaver ambu-
lante, distinguindo-se do aspecto des-
te apenas pelo fato de escorrer sangue
de seus labios.

O encontro de pedacos de algodao
no chéo do banheiro, sujos de sangue,
era sinal de que a “Loira” estivera por
ali. O medo de encontra-la era tanto
que as criancas nao iam ao banheiro
desacompanhadas.

Quem conta sobre a “Loira” diz que
ela era uma jovem que foi violentada
e morta num banheiro de uma escola
publica.

(Lenda?)




Meio bicho, meio humano, o Lobiso-
mem € mito universal que protagoniza
muitas narrativas populares desde a
Antigiiidade, trazido as terras brasilei-
ras pelos europeus, que morriam de
medo dos lobos.

O lobisomem abrasileirado pode ser
o sétimo filho homem de um casal; o
que nasceu depois de sete filhas; o que
ndo foi batizado; o filho de comadre e
compadre, padrinho e afilhada, ou de
unido incestuosa.

Enquanto homem € sempre magro,
pdlido, que nunca adquire aspecto de
pessoa saudavel.

A transformacdo acontece nas noi-
tes de lua cheia e nas noites de quinta
para sexta-feira: seu corpo comega a
se cobrir de pélos espessos; seu sem-
blante toma a forma do de um morce-
go; suas orelhas crescem; as maos se
tornam garras; corre com os joelhos e
cotovelos, que, pela manha, apds a
transformacdo, se véem feridos e en-
sangiientados.

Ao metamorfosear-se, sai em busca
de sangue. Suas vitimas, se viverem,
podem contagiar-se dessa maldicdo.

O lobisomem €é morto através de
uma bala de prata.

O encanto do monstro, por sua vez,
pode ser desfeito por meio de algum
ferimento que lhe arranque sangue,
mas o autor do ferimento que evite se
sujar com O sangue; senao se contagi-
ara da triste sina.

Segundo Oliveira Martins (em “Sis-
tema dos Mitos”) “os sacerdotes do
Sorano Sabino, nos bosques da Itdlia
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primitiva, vestiam-se com as peles do
lobo, animal do deus; a imagem con-
funde-se com o objeto na imaginagdo
infantil, o sacerdote com o deus, a pro-
fissdo com o fado. Por ventura o mito
nasceu do rito”.

~

MAE-DO-OURO

Senhora das minas, a Mae-do-Ouro
¢ um mito multiforme: no Parana, é
uma mulher sem cabeca; “no Rio
Grande do Sul ¢ informe, agindo com
trovoes, fogo, vento, dando o rumo da
mudanga (...) a Mae-do-Ouro passeia
luminosa, pelos ares, mas vive debaixo
d'dgua, num paldcio” (Camara Cas-
cudo, em “Mitos Brasileiros”); formo-
sa mulher, de pele branca como a
neve e com uma linda cabeleira cor de
fogo, segundo Ruth Guimardes, em
“Lendas e Fabulas do Brasil”; “fada
formosissima, filha do sol e irmd da au-
rora” (Luiz Caldas Tibirica, “Folclore -
Contos e Lendas Brasileiras”); em
Sdo Paulo é descrita como uma
grande bola de fogo de ouro que
atravessa o céu; onde ela cair, ha
ouro (Alceu Maynard Aratjo, em
“Folclore Nacional”).

“Mito igneo, informe, pertence ao ni-
mero dos fenémenos meteoroldgicos,
confundindo com a estrela cadente (...)
esconjurada e tida, num s6 tempo,
como capaz de satisfazer votos formula-
dos durante sua trajetdria cintilante”
(Camara Cascudo, op. cit.).

De acordo com o consagrado autor,
esse mito também infiltrou-se no ciclo
das Maes-d’Agua, assimilando-lhes o
poder sensual: “os homens deixam a

familia e amigos, arrastados pela Mde-
do-Ouro” (talqualmente as perigosas
sedutoras Iara e Alamoa).

Ha muitas lendas sobre a Mae-do-
Ouro, uma das mais conhecidas fala
de sua intervencdo para ajudar um es-
cravo a encontrar ouro para entregar
ao seu senhor, homem mau e gananci-
050, a fim de assim evitar duro castigo.
A Mae-do-Ouro, no entanto, lhe impos
a condicdo de ndo revelar a ninguém
o lugar onde encontrou ouro. O Fa-
zendeiro torturava-o no tronco para
lhe arrancar o segredo, até que a Mae-
do-Ouro permitiu ao escravo que o re-
velasse. O fazendeiro, fascinado dian-
te de tanta riqueza, comecou ele pro-
prio a cavar aquela vastidao de ouro.
Tanto cavou que morreu soterrado.

MANI
(A LENDA DA MANDIOCA)
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Numa tribo indigena, uma mulher
deu a luz uma menina de pele muito
alva. Seu marido, desconfiado e com
raiva, queria matar a ambas. O feiticei-
ro da tribo, no entanto, interveio, e dis-
se ao indio que a mulher era inocente,
e que seria muito castigado se tentasse
qualquer coisa contra as duas.

A crianca, a que deram o nome Ma-
ni, cresceu, linda, inteligente, querida
por todos da tribo. Mas ela néo viveu
muito tempo.

Seus pais a sepultaram dentro de
sua propria maloca e a regavam todos
os dias com suas lagrimas.




No local, nasceu uma planta que,
descascada, era branca como a pele de
Mani. Os indios julgaram ter sido um
milagre de Tupa (deus dos indios),
pois a planta revelou-se saboroso e
nutritivo alimento, e de suas raizes se
fez um vinho delicioso.

Deram-lhe, entdo, 0 nome “mandio-
ca” ou “manioca”, que significa “corpo
de mani”.

MAO-DE-CABELO
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Fantasma que assombra, em Minas
Gerais e em Sao Paulo, as criancas que
urinam na cama. Tem forma humana,
envolta num lencol branco. Suas maos
sdo feixes de cabelos louros, que passa
pelo drgao sexual das criancas que uri-
naram enquanto dormiam, acordan-
do-as, ameacando mutila-lo. E comum
a adverténcia de que “se mijar na ca-
ma, a Mao-de-cabelo vem te pegar”.

H4 uma variante, bem menos co-
nhecida, apesar de registrada por Al-
ceu Maynard Aratjo (“Folclore Nacio-
nal”, vol. 1): “Quando ndo se consegue
dormir, uma velha alta, magra, vestida
de branco, cujos dedos sdo macios como
cabelo, vem passar as mdos no rosto
para que se concilie o sono”.

Prevalece, no entanto, o propésito
disciplinador, visto que a versao as-
sombrosa €, de longe, a mais conhe-
cida.

Acrescente-se, ainda, que esse mito
foi mencionado por Gilberto Freyre
no cldssico “Casa Grande e Senzala”.
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MAO-PELADA

E um fantastico animal que espalha
o medo nas matas e florestas do Esta-
do de Minas Gerais.

E uma espécie de um lobo averme-
lhado, com a altura de um bezerro no-
vo, de cujos olhos sai uma luz parecen-
do um fogo azulado. Uma de suas pa-
tas dianteiras é deformada e “pelada”.

MAOZINHA-PRETA

Assombracdo corrente no Sudeste
Brasileiro, conhecida também por
“Méozinha-de-Justica”, trata-se de
uma mao negra, pequena, solta pelo
ar, que efetua os trabalhos domésti-
cos com assombrosa velocidade e
perfeicao.

Mas a Maozinha-Preta também é ca-
paz de bater e castigar, se necessario,
concluindo, porém, a tarefa quando lhe
dizem “Chega, Mdozinha de Justica”.

De acordo com o preclaro folclo-
rologo Camara Cascudo, “como a
mdo € negra, ndo castigava nem ator-
mentava os escravos. Dat sua popula-
ridade entre eles”.

MAPINGUARI

E um macaco grande, muito peludo,
com uma bocarra verticalizada, que
vai do nariz ao estdmago, num medo-
nho rasgo que ostenta labios verme-
lhecidos de sangue, por onde engole
cabecas humanas (s6 come a cabeca).
Ele atrai suas vitimas por meio de seus
gritos, que parecem humanos.

Os pés do Mapinguari sao como os
de burro, e sua pele é semelhante ao
casco de jacaré.

Sempre faminto, assombra o0 Ama-
zonas, 0 Acre e 0 Pard. Até os mais va-
lentes guerreiros morrem de medo do
Mapinguari.

E também vulneravel em seu umbigo.

Uma velha feia, assombrosa, toda
vestida de negro, cujo rosto € ocultado
por uma cabeleira negra e revolta, que
anda acompanhada de um pdssaro
agourento. Existe também a versdo da
Matinta Perera com asas, capaz de
voar, e que se transforma nesse passa-
ro, chamado “rasga-mortalha”. O as-
sobio estridente dessa ave assusta as
criancas e nao deixa ninguém dormir.

Mulheres idosas da regiao amazo-
nica teriam a sina de se tornar essa
criatura.

RIO DO 37.° FESTIVAL DO FOLCLORE



Quando esta prestes a morrer, ela
pergunta: “Quem quer? Quem quer?”.

Quem responder, acreditando tratar-
se de algo valioso, transformar-se-a em
Matinta Perera.

Walcyr Monteiro, em “Visagens e As-
sombracoes de Belém”, explica que
para “prender” a Matinta Perera € preci-
SO enterrar uma tesoura virgem, aberta,
colocar-lhe no meio uma chave e por
cima desta um terco e rezar algumas
oracdes. Assim ela fica presa ao local.

MENINO DOURADO
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Menino loiro que em noites enlua-

radas aparece no Rio Sao Francisco,

emergindo desse rio e mergulhando

em suas aguas, sucessivamente, mon-

tado nas costas de um enorme e md-

gico peixe dourado, que o teria salvo

do afogamento e se encarregado de
sua criacao.

i

MOCA DE BRANCO

Moca vestida de branco que a noite
aparecia pedindo carona aos caminho-
neiros na antiga estrada Rio-Sdo Paulo.

Os motoristas de caminhéo, sempre
solicitos com mulheres, estacionavam
o veiculo € abriam a porta para o in-
gresso da bela jovem.

A viagem prosseguia. A moca, retrai-
da, estranha, sombrig, calada; limitava-
se a responder com monossilabos ao
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que lhe perguntavam.

Entretanto, algum tempo depois, os
motoristas se arrepiavam de pavor ao
notarem que a mog¢a havia simples-
mente desaparecido.

Contavam os caminhoneiros que ela
fora morta atropelada por um cami-
nhao ao dirigir-se a igreja no dia de seu
casamento.

Lenda paulista, segundo Alceu May-
nard Aradjo (op. cit.).

MULA-SEM-CABEGA

E uma enorme mula, acéfala como
diz o seu préprio nome, que solta fogo
pelo seu pescocgo.

O estrondoso galopar da Mula-sem-
cabeca faz tremer o chao, ouvindo-se
de longe seu morbido e estridente re-
lincho. Seus possantes coices que cor-
tam como navalha ferem mortalmente
os homens e animais que cruzam seu
caminho. Pela madrugada, volta a for-
ma humana, suja, desgrenhada, toda
machucada.

Quem se defrontar com a Mula-sem-
cabeca deve esconder as unhas, pois
estas tém para o monstro grande bri-
lho, atraindo-o.

A mais tradicional das versoes sobre
esse mito nacionalmente conhecido
conta que a Mula-sem-cabeca € aquilo
em que se transformam, como puni-
¢do, as amantes de padres catlicos. Es-
tes, para evitar que o seu amor sofra
essa triste sina devem amaldicod-lo
sete vezes antes de celebrar a missa. J&
0 desencantamento da Mula-sem-cabe-
¢a, a exemplo do do Lobisomem, re-
quer um ferimento que lhe tire sangue.
O encanto também pode ser desfeito se
lhe for tirado o freio de ferro que traz
1O Pescoco.

Outras, hd, entretanto, que dizem ter
sido ela uma rainha de um distante rei-
no que tinha o costume de passear de
madrugada pelo cemitério. Esse estra-
nho habito despertou a curiosidade do
rei, que numa ocasido a seguiu e a
flagrou comendo o cadéver de uma cri-
anca que havia morrido na noite ante-

rior. Vendo-se descoberta, transfor-
mou-se naquele bicho (Theobaldo
Miranda dos Santos, “Lendas e Mitos
do Brasil”).

Alceu Maynard Aratjo (em “Folclore
Nacional”) acrescenta outras causas
para a malsinada transformacdo: as
mocas namorarem na Sexta-feira san-
ta; mogas solteiras terem relacao sexu-
al antes do casamento.

O mesmo autor pontifica que a ver-
sdo mais tradicional, no passado, “era
uma forma de proibigdo, de sangdo que
se inventou para que as mulheres ndo
‘tentassem’ os padres”, considerando in-
teressante que “esse castigo € s para a
mulher”. O padre “representa o sagrado,
ela, a tentagdo, o demonio”.

Entretanto, é oportuno mencionar
que o Prof. José Sant'anna (criador do
Festival do Folclore de Olimpia), em
“O Cavalo no Folclore”, a exemplo de
Camara Cascudo (“Diciondrio do Fol-
clore Brasileiro”), registra a figura do
CAVALO-SEM-CABECA (Séo Paulo,
Mato Grosso e Minas Gerais) que re-
presentaria a san¢ao contra o padre,
sendo “uma réplica a mula-sem-cabega”,
diferenciando-se desta “pela morfologia
do corpo”.

Como se pode constatar, o problema,
na realidade, ndo eram s as mulheres,
tanto que foi preciso que criassem ou-
tra fantdstica figura.

NEGRINHO DO PASTOREIO

Um escravo, ainda menino, sem pais,
sem padrinhos, que se dizia afilhado de
Nossa Senhora, e a quem chamavam
Negrinho, era encarregado de pasto-
rear o rebanho de um cruel estancieiro,
seu senhor.

Numa noite em que estava a exercer
esse mister, com medo do som das co-
rujas, acabou adormecendo.

O filho do malvado senhor, tdo per-
verso como o pai, fez com que os cava-
los escapassem, pondo a culpa no

Negrinho.




Depois de ter mandado que seus fei-
tores acoitassem o Negrinho, o senhor
ordenou a este que no escuro da noite
reunisse os cavalos. Nossa Senhora, en-
tdo, atendendo ao pedido de ajuda de
seu afilhado, iluminou as coxilhas por
onde ele cavalgava a procura dos ani-
mais, fazendo com que estes pudessem
ser vistos e finalmente reunidos no
potreiro pelo Negrinho.

0 filho do estancieiro, ndo satisfeito,
soltou novamente os cavalos.

Dessa vez, a surra foi impiedosa e o
Negrinho, depois de atirado num for-
migueiro, acabou morrendo.

Salvo por Nossa Senhora, e usufruin-
do da liberdade que lhe trouxe a mor-
te, dizem que ele cavalga até hoje pela
terra e pelo céu.

“Quem acender uma vela para o Ne-
grinho do Pastoreio encontrard o que
perdeu: amor, felicidade ou objetos”, diz
Alceu Maynard Aradjo, em “Lendas
Brasileiras”.

Do sul do Brasil.

“0OS OLHOS DO MENINO”
(A LENDA DO GUARANA)

Um casal de indios que ndo conse-
guiam ter filhos imploraram a Tupa
que lhes concedesse essa graca.

O pedido foi atendido. Tiveram um
lindo, bondoso e inteligente menino,
que logo conquistou a amizade de to-
dos da aldeia.

O espirito do mal ficou com inveja e
com 6dio do menino e acabou matan-
do-0 ao tomar a forma de uma cobra.

Ao darem sua falta, toda a tribo saiu
a sua procura até encontra-lo morto,
caido ao lado de uma arvore.

Nesse momento, a mae da crianca
ouviu Tupa lhe dizer para plantar ali os
olhos do menino, que deles nasceria
um fruto maravilhosp.

Assim nasceu o guarand, cujas se-

mentes negras, envoltas numa pelicula
branca, realmente se assemelham a
um olho humano.

PAI-DO-MATO

Bicho gigantesco, de corpo todo pi-
loso, cabelos até o chéo, barbicha, mao
de macaco, pé de cabra e orelhas de
cavalo.

Seus urros e seu riso macabro rever-
beram por toda a mata.

Tiros e facadas ndo o matam, exceto
se Jhe atingir o umbigo.

E também comedor de gente.

PAPA-FIGO

Um preto velho carregando um saco
de estopa nas costas, muito feio, ban-
guela, barbudo, esmolambado, lepro-
S0, que para se tratar dessa terrivel en-
fermidade mata criancas mentirosas
para lhes comer o figado.

A gente simples do povo acredita que
a lepra altera os caracteres do sangue,
sendo por isso chamada também de
mal de figado ou mal do sangue. Para
se o purificar é preciso um novo figado,
cru, de crianca sadia e forte.

Esse foi o ponto de partida para o
surgimento do temivel Papa-figo, o
comedor de figado, que atemoriza as
criancas nas narrativas dos pais.

Dizem que ele costuma rondar as es-
colas, jardins e parques, atraindo as cri-
ancas desobedientes e mentirosas com
doces e brinquedos, ai as mata arrancan-

LAY R *‘{‘«?‘E%
i

do-lhes o figado (“figo” para o povo).

De acordo com uma versao de que o
Papa-figo teria sido uma pessoa rica
que contraiu a terrivel doenca, ele cos-
tuma deixar dentro da barriga da vitima
uma grande quantia em dinheiro para
os familiares e para o sepultamento.

Mito conhecido em todo o Brasil.

PE-DE-GARRAFA
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Segundo informantes mato-grossen-
ses que encontramos em Olimpia/SP,
por ocasido do Festival do Folclore, o
Pé-de-Garrafa tem forma humana, cor-
po todo cabeludo, com chiftres, lingua
de cobra e uma sd perna, mas nao
como o Saci, em que se lhe nota a au-
séncia de uma delas; a perna tinica do
Pé-de-Garrafa se afunilaria a partir da
cintura.

Regina Lacerda (“Estdrias e Lendas
de Goias e Mato Grosso”) o descreve
cabeludo, com um chifre no meio da
testa € um tnico olho, uma s6 méo
com enormes garras e “um so pé re-
dondo como o fundo de uma garrafa”.

PISADEIRA

Acredita-se que o pesadelo resulta da
acdo maléfica de um demonio ou espi-
rito ruim.

A Pisadeira seria, entdo, para o povo,
a personificacdo do pesadelo numa ve-
Iha feia, gorda, pesada, que sentaria na
boca do estomago de quem estd a dor-



mir, oprimindo-lhe o térax de modo a
dificultar a respiracdo. A ela atribuem a
causa de malfadados sonhos. Suas pre-
sas mais faceis, dizem, sdo as pessoas
que dormem deitadas de costas ou com
0 estomago cheio.

E curioso notar que o vocdbulo pesa-

delo deriva de “peso”, “pesado”.

PORCA DOS SETE LEITOES
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com ela e com todo o0 ouro que existe
na cidade, a qual também renascera.
Mas os que até hoje tentaram, cor-
rem aterrorizados ao ouvirem, logo na
entrada da cidade, os sons apavorantes
de fantasmas, de gemidos e gritos hu-
manos, e de urros de monstros ferozes.
Lenda mais conhecida no Ceara.

QUIBUNGO

E uma porca, que costuma aparecer
atrds de igrejas antigas e de cruzeiros
de estradas, acompanhada de sete lei-
toes. E branca e solta fogo pelos olhos,
pelo focinho e pela boca. Ela teria sido
uma rainha que, com seus filhos pe-
quenos, sofreu essa transformacao por
vinganca de um horrivel feiticeiro.

De acordo com outra versdo, seria a
alma de uma mulher que praticara sete
abortos.

(Chamada de lenda, mito, e até mes-
mo de supersticao).

A PRINCESA DA
CIDADE ENCANTADA

Em Jericoacara, os moradores con-
tam que existe uma cidade encanta,
perto da praia, sob o farol, onde s6 se
pode chegar na maré baixa. A entrada,
numa caverna, é fechada por uma
enorme grade de ferro.

Nessa cidade vive uma linda princesa,
que por um feitico de um bruxo malva-
do com quem ela ndo quis se casar, teve
o seu corpo transformado numa espécie
de serpente de escamas douradas. Ape-
nas seu rosto e seus pés se mantiveram
a salvo da terrivel bruxaria.

Dizem que para quebrar esse encan-
to, € preciso banhd-Ja com sangue hu-
mano e que o herdi que a salvar ficard

Bicho-papdo, meio homem, meio
macaco, cabeca muito grande e uma
enorme boca nas costas — por onde de-
vora as criancas — a qual se abre e fecha
a medida que ele movimenta sua cabe-
¢a para cima ou para baixo.

Acredita-se que os negros, quando fi-
cam muito velhos, “viram” Quibungo.

Diversamente dos outros que inte-
gram o chamado ciclo dos monstros,
como o Pai-do-Mato e o Mapinguari, o
Quibungo ndo é invulneravel as armas
do homem, de modo que pode ser ele
abatido a faca, tiro ou pauladas.

Mito baiano, de origem africana.

SACI-PERERE

prerrogativa de ficar invisivel e de apa-
recer e desaparecer como fumaca. Se
lhe for tirada a carapuca ele perde seus
poderes.

Ele se faz anunciar por um assobio
estridente e adora fumar, sendo esta
uma forte caracteristica do Saci, pois é
dificil imagina-lo sem seu cachimbo.

O Saci é daqueles fumantes que nun-
ca trazem consigo palitos de fosforos
ou isqueiro e, por isso, sempre as-
sombra os viajantes pedindo-lhes
fogo para seu pito.

Matreiro, traquinas, o Saci pratica to-
do tipo de diabruras: da né nos rabos
dos cavalos, faz queimar a comida, es-
parrama as brasas do fogdo, joga fari-
nha em toda a cozinha, derruba o cha-
péu dos viajantes (depois de quase
mata-los de susto ao montar na garupa
de seus cavalos), faz cocegas e puxa as
cobertas de quem esta dormindo e ou-
tras molecagens ainda piores.

O remédio mais eficaz para espantar
0 Saci é rezar o Credo.

Amadeu Amaral, (em “TradicGes Po-
pulares”) pontifica que “o Saci, que ¢
certamente indigena em parte, revelando
amdlgama de elementos de outros mitos
aborigines (Curupira, Caapora, etc), so-
freu influéncia do negro, patente na
transformagdo do personagem num mo-
leque travesso, e ao mesmo tempo incor-
porou ndo pouca coisa de procedéncia
européia. De modo que o Saci marca um
momento importante, uma encruzilhada
da nossa viagem historica. O Saci ¢ tal-
vez um simbolo...”

De acordo com a configuracdo mais
popular, o Saci-Pereré é representado
por um negrinho de um perna s6, com
orelhas de morcego e a mdo furada,
que usa uma carapuca vermelha na ca-
beca cujo poder magico The confere a

“O que mais no fendmeno me espanta
E ainda existir um pdssaro no mundo
que fique a escutar quando outro canta”.

Segundo a lenda, duas indias muito
amigas se apaixonaram pelo mesmo




homem, o novo cacique da tribo onde
viviam. Como eram amicissimas, dei-
xaram para que o cacique decidisse
com qual das duas iria ficar. Ele, po-
rém, gostava de ambas as rivais, e nao
se decidia. Para solucionar o impasse,
prop6s um duelo, uma competicio de
arco e flecha: a pretendente que acer-
tasse um pdssaro, indicado por ele, em
pleno voo, seria sua mulher.

As duas amigas dispararam, entéo,
suas flechas. Uma delas acertou o alvo,
e se casou com o cacique. A outra, em-
bora se mostrasse conformada, derra-
mava seu pranto de dor as ocultas.
Suas ldgrimas formaram um rio.

Tupa, o deus dos indios, vendo nas-
cer aquele rio que desconhecia, foi sa-
ber o que se passava. A india he con-
tou e pediu que a transformasse num
péssaro a fim de que dessa forma pu-
desse matar as saudades de seu amor.

Ao ver que o cacique e sua amiga for-
mavam um casal muito feliz, ficou ain-
da mais triste. A india, entdo, voando
de volta para sua tribo, comecou a can-
tar um canto tao lindo que toda a mata
parou para ouvi-lo. Tupa, ao surpreen-
der-se com o siléncio da mata, encanta-
do com o canto, deu a india 0 nome de
Uirapuru (passaro que ndo € passaro),
e lhe disse que quando se sentisse tris-
te, que cantasse, que a tristeza passava.

URUTAU (ou Mae-da-Lua)

“A noite, na mudez da mata escura, solta
o Urutau seu grito de saudade.

Pranto ou solugo, pleno de amargura, de
quem a nostalgia a noite invade”.

Orlando de Almeida Sales

Péssaro sinistro, estranho, esquivo,
que nas sombras e no escuro da noite
se refugia, com seu tjiste canto, tdo tris-
te que parece ressoar um plangente e

desesperado grito de dor, uma dor que
nada cura.

E cercado de mistérios e de lendas
(“personalizando fantasmas e visagens
pavorosas”, segundo Luis da Camara
Cascudo) dentre as quais ficamos com
trés, que convergem num ponto: trans-
formaram-se em Urutau enamorados
que a dor sucumbiram, por causa de
um amor perdido:

- a india Imaerd, preterida pela irma
Denaqué, na disputa pelo coracao de
Taina-Can;

- a guarani Nheambiu, derrotada
pela morte, que levou seu namorado
Quimbae (registradas por Camara
Cascudo, em “Diciondrio do Folclore
Brasileiro”);

- um jovem caboclo que na mata se
entranhou tentando encontrar, sem ja-
mais conseguir, a linda moca que lhe
dissera ser o seu grande amor, antes de
desaparecer (registrada por Benedicto
Pires de Almeida, em “Folclore de
Tieté”).

VAQUEIRO MISTERIOSO

Por todo o Nordeste brasileiro con-
tam histdrias sobre um vaqueiro muito
humilde, aparentemente fragil, mal
vestido, montado num cavalo velho,
com um chapéu gasto a lhe ocultar o
rosto. Néo se sabe de onde vem, nem
seu verdadeiro nome.

Ninguém lhe dd atencdo nem dd
nada por ele.

Quando se oferece para participar de
vaquejadas ou outros certames com
gado, zombam e cacoam do forasteiro.

Acontece, porém, que na hora das
disputas ele se revela um vaqueiro ha-
bil como ninguém, conhecedor de
grandes segredos. Seu cavalo torna-se,

entdo, um veloz e beligero ginete. Ele
retine todo o gado, no curral, sozinho e
em pouco tempo. Domina facilmente
os mais ferozes touros. Nas vaquejadas,
ndo ha novilho, nao hé garrote, que
escape a derrubada do vaqueiro mis-
terioso. Enfim, acaba sendo ele o
grande campedo.

Terminados os torneios e as festas,
ele, alegre, bom garfo e grande bebe-
dor, recusa os sedutores convites das
mulheres, assim como as ofertas dos
fazendeiros de bem remunerados tra-
balhos; apenas recebe os prémios e se
vai, para reaparecer depois em outras
paragens.

Camara Cascudo o registrou como
mito (“Mitos Brasileiros”); Alceu May-
nard Aratjo, como lenda (“20 Lendas
Brasileiras”).

Era uma vez uma jovem e muito bo-
nita india, chamada Naid, que se apai-
xonou pela lua ao ouvir as histérias de
que esta‘era um belissimo e poderoso
guerreiro que, quando se enamorava de
alguma india, levava-a consigo para o céu
e a transformava numa linda estrela.

Naid, depois de se apaixonar pela
lua, passou a ndo se interessar por
nenhum de seus intmeros preten-
dentes, mantendo-se fiel a seu so-
nhado guerreiro.

‘Numa das noites em que vagava pe-
las matas, ao ver a imagem da lua re-
fletida num lago, acreditando ser o seu
amado, atirou-se nas dguas profundas
do lago e morreu afogada.

A lua, entdo, que nao fizera de Naid
uma estrela no céu, transformou-a
numa estrela das dguas, fazendo com
que seu corpo de india se tornasse uma
imensa e linda flor, cujas pétalas a noi-
te se abrem, para que o luar ilumine
sua corola rosada.

Essa flor € a vitdria-régia.

NOTA: Este trabalho € resultado de
um roteiro que elaboramos para a SBJ
Producoes Ltda, Sdo Paulo, SP, que
realizard um video sobre o tema..




Capelolatria:
emitério de Olimpia

FRANCISCO GABRIEL JUNQUEIRA MACHIONE
DEPARTAMENTO DE FOLCLORE - OLIMPIA-SP

Um cemitério ¢
uma biblioteca dife-
rente, solene e saudo-
sa de livros de alvena-
ria e pedras, fechados
para a compreensao
da posteridade, mas
que foram, cada um
deles, abertos para a
vida um dia.

Um timulo é um li- |
vro lacrado para o jul-
gamento dos pdsteros
com o destino de seu
ocupante, guardado
para o arbittio final
de Deus na eternida- |
de. E a sintese, 0 mar-
co, a homenagem fisi-
ca de alguém para al-
guém. E a exaltaco ,
da lembranca, da sau-
dade, firmada na pe-
dra, no bronze e na
terra. E o resumo da
despedida material. E
o altar votivo e evocativo que os pa-
rentes, entes queridos, sobreviventes,
oferecem & memoria de seus mortos.

Na mais humilde carneira ou no
mais luxuoso jazigo, existe uma histo-
ria de uma vida, uma lembranca pun-
gente, dolorosa, de alguém que um
dia no passado teve um nome, familia,
amigos, inimigos, foi feliz, sofreu, cho-
rou e riu. Enfim, viveu.

E a maier galeria de arte da cidade.
Tem maior freqiiéncia que qualquer
museu, mas € a unica que ndo dé
status ou prazer para quem visita nem
para quem expoe.

TEREIONE B s
ANU L ) 3

Essa galeria possui pecas de escultu-
ra em bronze e outras mais antigas,
em mdrmore de Carrara, legitimas ou
as mais recentes, de granito. Principal-
mente no que concerne a estatuaria
de marmore, estas sdo obras de artis-
tas estrangeiros, de ateliés especia-
lizados e famosos de sua época e mui-
tas vieram da Itdlia, especialmente en-
comendadas.

A velha e conhecida galeria que ex-
poe essas obras até hoje, dia e noite,
sol ou chuva, afrontando o tempo, é 0
cemitério. Cada cidade possui sua ga-
leria de arte desse tipo.

ARQUITETURA TUMULAR

Na entrada do século XX até a déca-
da de trinta, predominou para as clas-
ses mais abastadas o uso do marmore
de Carrara para ttimulos, jazigos , ca-
pelas e mausoléus. Todos estes, devi-
damente enfeitados, definidos os edifi-
cios com as mais variadas formas
arquitetonicas. Sempre encimando o
conjunto construido estdtuas de san-
tos — predileto do defunto ou da fami-
lia - anjinho, em se tratando de crian-
ca, madona, sendo mulher a home-




nageada. Colunas, obeliscos, também
das mais variadas formas e estilos
adornavam o monumento.

o

Convém lembrar que a arte funera-
ria brasileira foi intensa e decisiva-
mente influenciada pela mao e obra
dos artistas italianos. Muitos instala-
ram oficinas esculpindo estatuas, pe-
cas de adornos, das mais variadas e
perfeitas em Sao Paulo. No inicio do
século XX, cidades de nossa regido
possuiam oficinas habilitadas na arte
de esculpir, como Ribeirdo Preto,
Franca, Batatais, Jaboticabal, Olimpia,
Rio Preto, Catanduva, Sertdozinho,
Barretos e muitas outras.

Franca possuiu grandes marmoris-
tas como Natale Frateschi, autor de
timulos e mausoléus originalissimos,
e Irmaos Dinelli, Irmdos Minervino e
A. Anastari. Batatais, com seu expoen-
te Salvador Susana e também seu fi-
lho Luciano - o posterior marmorista
maior de Barretos.

Italianos como eram, faziam e des-
faziam das sociedades, trocavam de
oficinas, pela imposicdo do sangue
quente da raca, quando se desentendi-
am. Assim, hoje ¢ dificil para o pesqui-
sador, classificar essas associagoes
temporarias deste com aquele artista,
pois algumas foram efémeras, outras,
duradouras. Também muitos eram
aparentados e levavam de pais para fi-
lhos as técnicas e segredos da arte.

Ribeirdo Preto teve Carlo Barberi,
considerado o mais antigo e o mais
completo marmorista da cidade. Or-
ganizou grupos de garotos, orientan-
do e instruindo em desenho e escultu-
ra, formando grandés mestres. Ribei-

rao Preto teve ainda “de Bortoli e Bul-
garelli”, “Roselli e Gelli”, “Fazzi Cro-
sera e Beloni”.

Jaboticabal, em varios membros das
famillias Morescachi, Macheroni e De
Santis, ostentou expressoes legitimas
de notaveis. O altar-mor da antiga ma-
triz barretense, hoje catedral, foi cons-
truido por um Morescalchi. Era uma
maravilha em marmore rosa e branco
leitoso, que infelizmente foi demolido.

ORIGEM DA PALAVRA
CAPELA E VOCABULOS
DERIVADOS

A palavra capela deriva-se do latim
cappella, diminutivo de cappa mais su-
fixo ella. Originou-se da Capela de Séo
Martinho de Tours. Esse santo deu a
metade de sua capa a um pobre que
era o proprio Jesus Cristo. Essa reli-
quia foi guardada num compartimen-
to da Igreja. Capela designava primei-
ramente a capa, a capinha do santo, e
depois, o lugar onde se achava ela
guardada.

Sao Martinho foi bispo de Tours,
nascido na Hungria, discipulo de San-
to Hilario, morto em Candes (Tourai-
ne) entre 396 e 400.

Exerceu na Igreja das Galias uma in-
fluéncia consideravel. O seu tiimulo é
lugar de peregrinacdo, a Basilica que
Ihe é sobranceira foi o asilo mais vene-
rado da Gdlia. O rei de Franca era o
abade Sdo Martinho. Sua vida foi es-
crita por Sulpicio Severo e por Gre-
gorio de Tours.

Capela é o nome vulgar por que sido
conhecidos os oratérios, que sao os
edificios destinados ao culto de Deus,
santo ou santos variados, podendo ser
publica ou particular. Piblica quando
todos os fiéis tém direito de entrar ne-
la. Pelo menos durante os oficios reli-
giosos. Particular ou doméstica quan-
do € de uso exclusivo a alguém ou fa-
milia da qual é propriedade.

Por extensao dé-se o nome da cape-
la a0 vao onde se encontra um altar de
uma igreja dedicada ao culto de um
mistério ou de um santo ou santos.
Exemplo: nas grandes igrejas goticas

~as capelas ocupavam as absidiolas,

mais tarde ocuparam o longo da nave.
Nas grandes igrejas e basilicas barro-

cas as capelas atingem proporcoes e
suntuosidade excepcionais que dimi-
nuem e perturbam a majestade do al-
tar-mor.

Também capela era uma instituicdo
de bens, normalmente vincular, cujos
rendimentos deviam ser gastos em
missas ou noutras obras pias, exceto
uma parte determinada, fosse um ter-
¢o, UM quarto, etc, que revertia a favor
do administrador.

No sentido musical, a designagdo de
capela comecou a ser aplicada ao con-
junto de cantores postos ao servico li-
trgico das capelas das catedrais, e
grandes senhores.

Todos tiveram por prototipo a Cape-
la Pontificia, sucessora da Schola
Cantorum de Sao Gregdrio Magno e
comecaram por ser extraordinaria-
mente vocais. Depois, introduziram-se
instrumentos, especialmente o drgdo,
que alternava com as vozes e passan-
do mais tarde a acompanhd-las. A
agregacdo de outros instrumentos,
como baixo, fagote, harpa, etc, filiou-
se na necessidade de suprir a falta de
cantores e teve em mira evitar que os
cantores baixassem o nivel

Capela - grinalda de flores.

Capela - olho de tarrafa.

Capela - membrana da cabeca do
polvo que protege a massa nasal.

Capela - coroa de flores e folhas.

Capela - invélucro de espiga de milho.

Capela - bando de bugios emitindo
intermitentemente um soturno som
de canto chdo. O grupo de macacos
entoa um gemido em unissono rouco,
com um som de uma motocicleta ace-
lerando. E a famosa capela de bugios,
entoada no siléncio da mata. Capelao
- padre que (em Franca) guardava a
capa de Sao Martinho e a levava para
a guerra. Depois estendeu-se a todos
os padres que diziam missa e guarda-
vam as reliquias nos acampamentos
dos exércitos do rei.

Capela - grinalda de flores que tra-
ziam as mogas e trazem as noivas a
cabeca.

Capela mortudria - todo o ritual de
procedimentos do falecimento come-
cando com a declaracdo de 6bito, o
veldrio, o enterro, as condoléncias, a
missa de sétimo dia, os agradecimen-
tos, o luto. Esse proceder ritualistico
do rito de passagem final de uma pes-




soa, executado pelos seus parentes e
amigos chama-se capela mortudria.
Capela dos olhos — pélpebras
Capelada — do espanhol, capellada,
peca de couro que cobre a boca dos
coldres.
Capelada - porcao de capelas.
Capelana - faixa de pano, cinto en-
tre os africanos.

As capelas do cemitério

Da familia Sgorlon

Olimpia tem em seu cemitério algo
de grandioso; de invulgar beleza, que
nenhum outro da regido possui. Tanto
na vida como na morte, existem prefe-
réncias, acontecem variacoes, sao dita-
das regras de conduta. O homem sem-
pre foi um apaixonado pelo gosto di-
namico da mudanga, seja na variacio
de seus hdbitos, na transformacao
continua de seus costumes e integrar,
principalmente nas artes novidades.

A arquitetura tumular ndo foge a
esta regra e, como podemos observar
em tantas culturas, no passado, esta
diferenciou de povo para povo, de
época em €poca, com muita variagio
quanto a originalidade e gosto.

Se tracarmos um paralelo recente
nas construcoes funerdrias em nossa
regido, contando do fim do século XIX
ou do inicio do XX, a atualidade, en-
contraremos vastissima diferenciacio
de modismos peculiares quanto ao
conceito, forma, estrutura, material
empregado e estilo.

Isso acontecendo gm espagos curtos,
em periodos de cerca de duas décadas

Capeleio - toucador ou ornato de
cabeca.

Capelico — roupdo com capuz.

Capelina - peca de armadura que
protege a cabeca ou toucador para
senhoras e criancas. Atadura para a
cabeca.

Capelista — mulher que negociava
com armarinho, que vendia fitas, li-

Da familia Mingati

cada um. E tudo subordinado (tais fa-
tores), com evidéncia, as condicGes
econdmicas, gosto, preferéncias de ca-
da familia em questdo e o sendo artis-
tico do executor da obra. Dessa duali-
dade: a familia, os sucessores do morto
e 0 executante, coadunam-se 0s cami-
nhos, encaixam-se os enredos necessa-
rios para o nascimento da mais simples

nhas, botoes e enfeites.

Capelo - antiga touca ou capuz de
vitvas e freiras. Espécie de murca usa-
da por doutores em certas solenida-
des. Dossel. Protecao superior de cha-
miné, para evitar a entrada de vento e
da chuva.

“Tomar capelo” expressédo signifi-
cando obter grau de doutor.

Da familia Vicente

Da familia Piton

campa ao mais opulento mausoléu.

E na disponibilidade econdmica e
gosto dos clientes com a pureza e sen-
sibilidade do artista executante que re-
sulta 0 binémio mestre de qualquer
realizacdo arquitetonica.

Logo transposto o pdrtico da entrada
municipal, € a silente e majestosa flo-




resta de capelas mortuarias em ambos
os lados da via de acesso que chama a
atencao, extasia e comove o visitante.

Esse monumental conjunto de cons-
trucoes de alvenaria ndo é homogeé-
neo nos estilos e formas (sao bastante
dispares entre si), nem composto de
apenas algumas poucas dezenas de-
las. Sdo, na realidade, tantas que seu
numero total ultrapassa de sobra e
longe a casa da centena, se abranger-
mos todas entre a drea murada que
constitui o cemitério.

A maior parte, notadamente as mais
antigas, representam uma época que
se foi com o envelhecimento e grada-
tiva extincdo fisica dos principais ex-
poentes da arte de edifica-las.

Examinemos mais atentamente as
caracteristicas e os motivos dessa pre-
feréncia na grande area que constitui
a soma de todas as alamedas onde a
soberba capelaria se ergue solene, do-
minante e desigual.

Um construtor proficuo com muitas
obras erigidas foi Gherino Idrani. Nor-
malmente suas construges sao retan-
gulares, de alvenaria, revestimento ex-
terno em reboco, imitando, na maioria
das vezes, placas de largas pedras, la-
jotdes, retangulares e irregulares.

Exibem quase sempre dois anjinhos
em oracao e de pé. Em suplica nos
cantos superiores, no topo do frontéo,
encima e domina todo o conjunto
edificado. No meio do frontispicio
uma cabeca de Cristo em expressdo de
emergindo da parede. Circundando
toda a parte superior, pouco abaixo da
platibanda, uma longa e exuberante
faixa florada, em orladura saliente,
envolve o edificio. As vezes, essa faixa
em flordo circunda, envolve também
como um sobreportal saliente a entra-
da da capela. Algumas “Idranicas” tém
0s quatro cantos superiores termina-
dos em miniaturas de torres géticas,
encimadas por pequenas cruzes. No
centro, nesse €aso, Um anjo, em éxtase
ou rompante, lancando pétalas de seu
colo. Algumas séo providas de janelas
laterais, outras apenas aberturas. E
freqiiente possuirem anjinhos floreiros
nas laterais superiores dos cantos.

Outro mestre capeleiro com legado
respeitavel foi Alfredo Bai6cchi. Tinha,
pelo que se nota, predilecdo a um estilo
todo seu em suas capelas com sobre-

torres. Estas, assentadas no teto, pelo
centro do corpo da obra, tém formas va-
riadas de acordo com o gosto dos pro-
prietarios. Lembram miniaturas arrema-
tando o conjunto. Umas apresentam ja-
nelas laterais nos quatro lados, retangu-
lares, outras destacam-se nas sobretorres
em faces multiplas, octogonais.

Quase sempre nas “Baiochinas” sal-
ta do reboco, emergente, uma cabeca
de Jesus, em suplicio, coroado. Isso
bem no centro do frontdo de maneira
idéntica as de Idrani. Outra caracteris-
tica: dois santos nas laterais superiores
em atitude de solene exortacdo ladei-
am a figura principal que é (quase
sempre) uma imagem de Cristo medi-
tativo ou o santo padroeiro do morto
ou da familia.

No jazigo da familia Vicente, Baioc-
chi atinge seu apogeu com entelha-
mento do teto do edificio e da prépria
torreta. O pdrtico situa-se no centro da
construgao encimado por um arco em
suporte de duas diminutas colunas.
Nas outras, semelhantes, a entrada si-
tua-se pela lateral esquerda de quem
chega. Este seu estilo é acentuada-
mente personalizado. Fora do estilo
“sobretorre” Alfredo Baiocchi levantou
duas obras-primas como a capela Fer-
ranti, notadamente futurista, orna-
mentada de ressaltos e reentrancias
quinadas, um frontispicio rico, enfeita-
do em ambos os lados do portico por
larga faixa “escorrendo” em flordes.
Acima, uma imagem de Sao José e do
menino Deus num seminicho desco-
berto. Séo ladeados por duas saliénci-
as com faixas destacadas. No topo do
frontispicio um medalhdo de marmore
branco com a efigie do morto, o patri-
arca da familia. Uma cabeca de Jesus
emerge, coroado e em suplicio, da ba-
se do frontispicio. Sobressaindo-se do
reboco. Toda a obra € de massa batida.

Outro mestre capeleiro que deixou
na perenidade de suas criacoes o crivo
de sua personalidade foi Jodo Abra. Suas
capelas com o teto em abobada, verda-
deiras ctipulas “escamadas” imitando te-

lhas salientes, muitas vezes coloridas,
sdo seu traco inconfundivel, proprio.
Também quatro colunas emergen-
tes, capitéis com compdsitos nos can-
tos laterais superiores, anjinhos em
oracdo e no centro da cumeeira uma
imagem dominante registram sua

marca inconfundivel.

Outras capelas devem ser mencio-
nadas pelas caracteristicas artisticas de
elevado grau de sensibilidade como a
capela de granito bruto com dois ni-
chos ladeando o pdrtico, cada um com
um santo da familia.

A capela da familia Sgorlon possui
teto em zimboério encimada por uma
estatua de Jesus em meditacdo. Ela
tem um frontispicio de rara beleza,
profusamente enfeitado e dominando
o conjunto uma efigie de Nossa Senho-
ra em alto relevo. Suas janelas laterais
sao verdadeiras obras de arte, detalha-
das, com enfeites minuciosos em alto
relevo, convidando-nos a meditacéo e
recolhimento ante o profundas, belas e
solenes mensagens visuais.

Outra, creditada a lavra fecunda de
Baiocchi foi aquela com mureta sobre-
teto, dominada por cruz, teto escama-
do imitando telhas e um alpendre
apoiado em quatro colunas de capitéis
compdsitos tem o frontispicio em flo-
rdo, envolvendo o nome da familia
proprietdria. Aos lados do alpendre
duas jardineiras, plantadas, do o to-
que de carinho ao conjunto.

Baiocchi erigiu outra capela em es-
tilo sui generis, o teto em abdbada,
encimado por cruz, em largas faixas
paralelas; salientes horizontais. Um
frontao majestoso, faz guarida a porta
guarnecida por duas colunas de capi-
téis compositos. Uma cabeca de Cristo
coroado destaca-se da parede, enci-
mada por trés estatuas. Um anjo adul-
to, um Cristo meditativo e um santo.

Interessante destacar uma série de
capelas tendo nas quinas dos cantos
anteriores e posteriores frisos salientes
horizontais, com dentilhdes destaca-
dos. Essas capelas por esta caracteristi-
ca tém um aspecto “sanfonado”. Sao
como os foles de uma sanfona.

Essas construcoes sao mais simples
em seu todo, tendo algumas o frontdo
despido de imagens e somente uma
cruz dominando o cimo de sua facha-
da. Néo encontramos nome de autor.

Saindo do setor antigo, das chama-
das capelas do periodo passado, ob-
servemos as modernas. Todas sdo de
estrutura reforcada, de desenho prati-
co e avancado. Sdo verdadeiros mo-
dulos retangulares ou quadrados envi-
dracados. Teto em duas dguas inclina-




das para cima, pontas como 0s pago-
des chineses. Esse é um tipo de cons-
tru¢do comum, dominante, no estilo
moderno de capelas.

A obra-prima das capelas atuais ¢ de
Egidio Giacéia. Giacoia vislumbrou
nes ta obra tudo que sua concepcao de
talento sensivel sente e fundamenta.
Aliou sua experiéncia de construtor
pratico com o bom gosto criativo que
possui a larga e de sobejo. O resultado
foi uma conciliagdo do hodierno e do
passado. Nasceu um edificio mesclado
de linhas suaves e formato harmonio-
so, guarnecida por quatro colunas
enquinadas e chapeadas de marmore
branco leitoso.

O teto em laje tem o formato de um
hexdgono irregular, sendo a parte pos-
terior a maior. A parede traseira de re-
costo do altar € o proprio altar pintado
no centro com a figura de Cristo res-
surgido e triunfante em ascensdo. As
colunas de marmore apoiam as pare-
des de vidro inquebravel, que por sua
vez, ddo ampla e espacosa visdo da
suntuosidade criativa de seu interior
(simplicidade e talento). Um sobre
piso de granito embasa a obra.

Toda nossa pesquisa foi auxiliada
pelo ultimo sobrevivente dos mestres
capeleiros olimpienses: Egidio Gia-
coia, (essa entrevista foi feita nos fins
dos anos 80).

Giacoia, firmado rijo nos seus oiten-
ta anos era um garoto lépido no andar
desempenado e na agilidade de racio-
cinio. Ainda “dava baile” em muito
mogo na maneira de “filosofar” sobre as
coisas, de trabalhar e de encarar a vida.
Era uma personalidade magnifica, exu-
berante que sabia sonhar e transformar
seus sonhos em obras de arte.

Giacoia nos informou quase tudo
que levamos ao papel sobre as capelas
olimpienses. Sempre modesto, foi di-
ficil arrancar dele a sua participagdo
na execucao de obras tdo estupendas
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como a exotica capela Piton, com seus
arranjos de mini basilica. Essa capela
tem o topo em zimbdrio “escamado”
em cruz dominante e seus quatro can-
tos guarnecidos por quatro colunas
compositas. Estas seguram as arcadas
simuladas da platibanda saliente. La-
deando o portico duas colunetas refor-
cam a beleza da entrada. As janelas la-
terais sao ricamente enfeitadas de des-
taques salientes.

Giacoia elogiou muito o trabalho de
todos seus colegas — os velhos mestres
capeleiros ja falecidos. Elogia em par-
ticular o velho amigo Forti que cons-
truiu com ele muita coisa e em sua
opiniao foi um artista completo em
todo o sentido da palavra. Giacoia nos
contou que A. Galmacci foi um grande
edificador de capelas.

Galmacci, disse Giacoia, era pessoa
de fino trato e esmerava em falar cor-
retamente. Era um perfeito cavalheiro.
Mas a maioria das construcdes que le-
vam 0 Seu nome eram ‘reempreita-
das” a ele, Giacoia, e Forti.

Encontram também duas capelas
com a rubrica de A. Petrini. Sdo, alids,
bem parecidas com o estilo Idrani.

Um pdrtico que merece atencdo e
destaque especial é o da capela Min-
gate. Verdadeira obra-prima em vitral
colorido, no alto leva um enfeite onde
ramos e rosas se entrelacam, forman-
do um flordo metalico em cor natural
tdo perfeito, que s6 a patina dos anos
fez com que perdesse o vico e mos-
trasse a dura realidade do tempo nal-
guns pontos ja enferrujados.

Capela invulgar, exdtica mesmo € a
omada com duas colunas de curto
fuste, capitéis jonicos, semi compo-
sitos, frontdo em nicho portico ao fun-
do, clpula facetada e talhos horizon-
tais, salientes, encimada no topo por
cruz alcada. Autoria de Giacéia e Forti.

Assim deixamos aqui, num relato
breve, diminuto para conter a gran-
dilogtiéncia do trabalho destes ho-
mens. Um relato despretensioso para
exprimir a gratiddo e o respeito de toda
a comunidade olimpiense a esses pou-
cos mas inesqueciveis artistas, pelo que
fizeram para marcar, assinalar o cemi-
tério de Olimpia como diferente, in-
vulgar ante todos os outros da regiao.

Esses artistas representam em seus
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estilos, em seus tragos. Na sua arquite-
tura, um periodo onde o homem em
si, e a sociedade como um todo, preo-
cupavam-se mais que hoje em relem-
brar, em venerar e manter a chama do
amor acesa em memoria dos seus que
partiram.

Disso Olimpia pode se orgulhar. A
saudade metamorfoseada em desvelo
e carinho com que seus filhos tratam
seus mortos, bem reflete a gente boa,
ordeira e afetiva que habita todos os
rincoes da cidade. E essa é uma cons-
tante considerada por todas as cama-
das sociais: a tradi¢do de respeito e ve-
neragao aos antepassados.

A PARTE INTERNA
DE UMA CAPELA

Um universo a parte, personalizado
pelo gosto do proprietdrio e pelas pre-
feréncias de sua fé por este ou aquele
santo. Algumas ostentam, junto aos
santos padroeiros, retratos dos faleci-
dos, noutras, os santos mais velados
vao em destaque pela posi¢ao no altar
e 0 tamanho das imagens.

Uma espécie de imposicao hierdr-
quica quanto a questdo da fé deste ou
daquele, desta ou daquela familia
quanto a preferéncia dos santos. Todo
o universo celestial impera, preside
cada oratdrio, cada interior da capela.

Cada uma reflete a fé que impds sua
contricdo e o coracdo disso tudo € o
proprio coracdo, 0 motivo maior do
oratério, a motivagao de sua existén-
cia, a unido do morto e sua familia
com Deus e seus santos padroeiros.



Oracoes e simpatias
contra a dor de dente

Dentre todos os dérgaos do corpo hu-
mano, os dentes receberam atengao es-
pecial na crenca popular. O folclore do
dente é muito rico em crencas e costu-
mes. Essa concentra¢do de atencao po-
pular nos dentes deve-se a dois fatores:
o corpo humano tem o dominio da uni-
dade e da dualidade. Temos uma cabe-
¢a, uma boca, um nariz, etc., e possui-
mos duas maos, dois pés, dois olhos,
etc. Além dos dedos e dos cabelos, os
dentes sdo a tinica parte do corpo que
ultrapassam esta unidade ou duplici-
dade de drgaos. Essa excecdo deve ter
chamado a atencéo dos povos, desen-
volvendo crencas. Outra caracteristica
impressionou a imaginacéo popular. A
crianga nasce com todos os orgaos, sal-
vo 0s dentes e as vezes os cabelos.

O dente € o tinico 6rgdo do corpo as-
sociado com o bom senso. Em muitas
culturas os terceiros molares, que rom-
pem por volta dos 18 anos, sdo chama-
dos “dentes do siso” ou “dentes do
juizo”. A palavra siso vem do latim “sen-
sus”, que quer dizer “sentido” e pelo Di-
ciondrio Aurélio recebe o significado de
“bom senso”, “tino”, “prudéncia.

Os dentes possuem uma divisao de
trabalho funcional. O incisivo corta, o
canino trincha e o molar tritura o ali-
mento.

Nas sociedades nas quais o tratamen-
to de dentes e as dentaduras posticas
sdo desconhecidos, perder os dentes é
considerado como desvantagem e sig-
nifica perder a forca agressiva, a juven-
tude e a defesa. E um simbolo de frus-
tragdo, castracdo e derrota.

A cor branca do esmalte dos dentes é
outra particularidade especial. A poesia
persa, assim como a européia, compara
os dentes a pérolas e estrelas.

As pessoas que apresentam dentes
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separados - esses espacos sao denomi-
nados diastemas, sendo normais nas
criancas entre 5 e 7 anos, dado o cresci-
mento 6sseo — so alvo de supersticoes.
Dizem que irdo viajar bem longe. Para
0s suicos, o portador de diastema entre
0s Incisivos centrais superiores, serd
um grande cantor. Para os italianos é
sinal de boa sorte.

Outra crenca € a de que as pessoas
com dentes em md posi¢do sao incons-
tantes, enquanto que aquelas que pos-
suem dentes largos e enormes, deno-
tam sensualidade.

A passagem de uma fase da vida

para outra, tal como o nascimento, a
infancia, a puberdade, noivado, casa-
mento e morte, ¢ acompanhada de ce-
rimonias que visam a proteger o indivi-
duo na sua entrada numa nova catego-
ria da sociedade a qual pertence. Esses
ritos foram denominados por Amold
van Gennep como “Ritos de Passa-
gem”. O aparecimento da primeira e
da segunda denticéo constituem passa-
gens significativas da crianca de uma
situacdo a outra e sao acompanhadas

de cerimonias diversas.

Em muitas sociedades, a mutilagao
do corpo compreende rituais ligados a
passagem da infancia a puberdade.
Séo as chamadas cerimonias de inicia-
¢do e tém como um dos seus motivos a
necessidade de demonstrar que o can-
didato é capaz de suportar dor e tortura
e, portanto, de efetuar as fungées soci-
ais, religiosas e mégicas praticadas pe-
los adultos da comunidade. Varias par-
tes do corpo sdo sujeitas a mutilacéo:
cabelo, orelha, nariz, labios, bochecha,
dentes, lingua, o peito, os bracos, os or-
gaos sexuais e os pés. H4 uma rentincia
por parte do novico de qualquer aspira-
cdo, estando preparado para morrer.
Cria-se uma atmosfera de morte simbo-
lica, de onde vai surgir um estado de es-
pirito simbélico ao renascimento.

Os habitantes da Malésia e de For-
mosa limam seus dentes gerando for-
matos pontiagudos. Muitas vezes os
dentes sdo friccionados até cairem. Ou-
tros povos consideram as mutilacoes
como marca de distin¢do. Dentes redu-
zidos por mutilacdo, as vezes enegre-
cidos ou encastoados em ouro, ou com
incrustacodes de jade ou turquesa eram
ja conhecidos entre os Maias da Penin-
sula do Yucatan no México, na Suma-
tra e em Bornéo. Na obra de Giovanni
Boccaccio, “Decameron”, ha referénci-
as ao uso de ouro nos dentes ao redor
de 1219 na Espanha, Portugal norte da
Itdlia e parte da Franga. No Brasil, mui-
tos garimpeiros, japoneses, ciganos e
boa parte dos nordestinos que chega-
ram em Sao Paulo, na década de 1950,
usavam incrustacdes de ouro ou coroas
de ouro. No cinema o ator Jece Va-
laddo, em “Boca de Ouro”, ostentava
coroas de ouro em todos os dentes da
arcada superior.




No Brasil, as crendices sobre os den-
tes sao muitas. Muitas delas sao associ-
adas aos sonhos. Dente que cai em so-
nho é mau pressagio e indica a morte
de um familiar muito préximo, o pai
ou a mée; sonhar com dente que nasce
¢ bom prességio e augura o nascimento
de um filho; sonhar com dentes alvos é
indicio de riqueza, mas sonhar com
dentes sujos é prentincio de um fato
vergonhoso na familia; escovar os den-
tes no sonho indica uma situacéo a se
modificar, enquanto arrancar um dente
prediz transposicao de dificuldades e a
falta de dentes é sinal de problemas.

No Brasil todo a correlacdo dos so-
nhos com o0 Jogo do Bicho é comum.
Quem sonhar com dentista deve arris-
car no niimero 3, burro, no jogo do bi-
cho. Isso demonstra a figura negativa
do dentista na imaginacdo popular,
haja vista a profissao ter sido praticada
até o inicio do século XX por barbeiros,
sangradores e dentistas que trabalha-
vam nas feiras e mercados, extraindo
dentes, sem anestesia, provocando for-
tes dores.

A utilizacdo da medicina popular
para solucionar problemas dos dentes
€ muito comum. O assunto foi ampla-
mente tratado no livro “As plantas cu-
ram”, de A. Balbach. A dor de dente é
tratada com agrido-do-pard, erva cidrei-
ra, hortela-pimenta, jaborandi, malva,
pipi e tinguaciba. Mergulha-se um pali-
to no extrato das flores do agriao-do-
pard e poe-se na carie do dente. Boche-
chos com um pouco de cha quente de
erva cidreira, infusdo de folhas de jabo-
randi e sumo de horteld, embebido em
algoddo acalmam as dores de dentes. A
utilizacdo de um pedaco de algoddo,
embebido da seiva de tinguaciba e intro-
duzido na carie, reduz a dor de dente.

Para mau hdlito deve-se mascar fo-
lhas, cascds ou raizes de aperta-rudo
para perfumar a boca. Para branquear
os dentes as folhas frescas de salvas sao
boas. Essas devem ser esfregadas nos
dentes. O chd de tanchagem trata de
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gengivas sangrentas.

O alho é bastante utilizado para alivi-
ar a dor de dente. Foi transferido do
folclore de Portugal para o Brasil. O
alho (allium sativum) € uma planta ori-
gindria da Asia Ocidental. Enrolar um
dente de alho num chumaco de algo-
déo e colocar dentro do ouvido do lado
contrdrio ao dente que ddi alivia a dor.
Atar um dente de alho com um pedago
de palha de milho no dedo minimo do
pé, do lado do dente que déi. Colocar
uma cabecinha de alho socado e
amarra-lo com um pano no pulso con-
trdrio em que estiver o dente doendo,
alguns minutos depois a dor diminui.

No Nordeste é comum aplicar pi-
menta do reino sobre o dente dolorido.
Também no Nordeste utiliza-se espre-
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muitos. Entre os quais citamos:

1. A cavalo dado ndo se olha os dentes.

2. Quando a galinha criar dentes.

3. Olho por olho, dente por dente.

4, Dente por dente.

5. Em boca fechada ndo entra mosca.

6. Deus dd nozes a quem ndo tem dentes.

7. Neste problema hd dente de coelho.

8. Deus tira os dentes para abrir mais a goela.
9. Esse negdcio tem dente de coelho.

O nimero de rezas e simpatias para
curar a dor de dente é grande. Todos
os males dos dentes, incluindo as do-
res, 0 aparecimento da primeira denti-
¢do e posteriormente sua queda, e os
dentes permanentes, segundo a tradi-
¢do catolica, estdo sob a protecao espe-

mer uma barata viva e apli-
ca-se sobre o dente a gos-
ma com um pedaco de al-
godéo, para a dor de dente.
E comum colocar excre-
mento seco de porco num
cachimbo, acendé-lo e as-
pirar a fumaca na direcdo
do dente dolorido.

Em Minas Gerais usa-se
colocar na cérie fumo pica-
do de moido; fazer um em-
plastro de fuba bem quen-
te e aplicar na bochecha do
lado do dente dolorido.

Nos tempos antigos e atualmente é
muito comum o emprego de dentes
humanos e de animais como amuletos
e talismas. Os dentes afastariam do seu
possuidor maleficios, doencas, mau-
olhado. E comum a mae usar um colar
no qual é preso um dente de leite de
um filho, encastoado em outro. Muitas
pessoas prendem em colares infantis
dentes de cachorro, aranha carangue-
jeira e jacaré. Acredita-se que os dentes
fortes como os de jacaré protegem a
denticao infantil. O dente da carangue-
jeira encastoado em ouro e pendurado
no pescoco da crianga, proporciona
denticdo branca, forte e resistente.

Para a crianca ter dentes bonitos o
primeiro dente da crianga que cair
deve ser enrolado em um papel verde e
ser colocado nas dguas de uma cacho-
eira e oferecido a Santa Apolonia.

Os dentes dos inimigos entre os afri-
canos e amerindios abatidos em lutas
eram os troféus mais cobicados. Consti-
tuiam o colar de honra do vencedor.

Os provérbios sobre os dentes sdo

cial da Santa Apolonia.
Existem tradicoes, tam-
bém, de se recorrer a Sdo
Lourenco e a Sdo Deside-
| rato em caso de dor de
4 dentes.

No ano de 249 a.D., no
tiltimo ano do reino do
Imperador Felipe, houve
uma revolta contra os
cristdos em Alexandria,
Egito. Vdrios cristdos fo-
ram dominados pelos pa-
gdos, encontrando a mor-
te apds terem sido marti-
nzados Entre esses esta a virgem
Apolonia, filha de um rico e proemi-
nente magistrado, cujos dentes foram
fraturados com pedras e bastdes e o
seu rosto ferido.

Foi levada pelos fanéticos para fora
da cidade. Foi acesa um grande foguei-
ra e Apol6nia foi ameacada de ser joga-
da viva no fogo, se renegasse a fé cris-
ta. Num descuido dos torturadores ela
se atirou na fogueira. Antes de se ati-
rar, gritou, dizendo que todos aqueles
que sofressem de dor de dente e invo-
cassem seu nome teriam alivio imedia-
to. Santa Apolonia foi canonizada no
ano 300 a.D. e a Igreja marcou a data
de sua morte, 9 de fevereiro, para a ce-
lebragdo de sua festa. No Brasil é tam-
bém conhecida como Santa Polonia,
Santa Polonha ou Santa Pelonha.

No Rio de Janeiro, devotos de Santa
Apol6nia, liderados pelo professor Dil-
son Avila Tomé, criaram em 1966 uma
entidade de nome “Sodalicio de Santa
Apolodnia”, sociedade de carater religio-
so- filantrépico dos odontdlogos. A se-




guinte oracdo foi divulgada por esse
sodalicio com aprovacdo eclesidstica:

SANTA APOLONIA
(Santa Polonia, Polonha
e Pelonha)

Rogamos que a intercessdo da gloriosa e
mdrtir de Alexandria, Santa Apolénia, nos
livre de todas as enfermidades do rosto e da
boca.

Lembrai-vos principalmente das criaturas
inocentes e indefesas.

Afastai, se possivel, a amargura das dores
de dentes

Iluminai, fortificai e protegei os cirurgies-
dentistas,

Para que sempre se dediquem ao proximo
com amor que de vds

Emana e nos seja dado usufruir de vosso
reino...

Santa Apolénia, intercedei por nds.

Santa Apolonia tornou-se a Padroei-
ra Universal dos Cirurgites-Dentistas.

Benzecoes para dor de dente
com pessoas do meio rural. A
grafia foi mantida.

1.

Deus ¢ a luz

Deus ¢ a claridade

As palavras séo ditas as verdades
Curai esta dor de dente de Fulano
Que td atacando

Dor de pontada

Constipagdo, friagem

Cdlica que deu na cabeca

Deu no dente

Deu na lagarta do dente

Deu no queixo

Vos tirais esse “parreiro”

Jogai nas ondas do mar

Que esse dente de Fulano hd de sarar.

Observagdo: repetir trés vezes com a
mao em gesto de cruz varias vezes. A
seguir, rezar um Pai-nosso e uma Ave-
maria para o Santo da devogdo.

&

Vinha Nossa Senhora do poente a procura
do oriente. Encontra Santa Pelonha senta-
da em sua pedra mdrmore, chorando com
dor de dente.

“ O que € que tem Pelonha”

“ Dor de dente, Senhora”

Pelonha eu com o meu sagrado

Fui nos dentes

Rezando com dor de dente

“— Serve Pelonha?”

“ Serve Pelonha?”

Com os poderes de Deus e da Virgem Maria.

Observacdo: repetir trés vezes, usan-
do trés ramos verdes em gesto de cruz
varias vezes. A seguir rezar um Pai-nos-
so para Nosso Senhor da Boa Vida e
Nossa Senhora da Satde.

3.

Encontrei Santa Pelonha

Pra morrer com dor de dente

Santa Pelonha

Assim como Santa Pelonha

sofreu para tirar vos do ventre

O Anjo ndo sofre mais de dor de dente
Fulano de tal

Observacdo: repetir trés vezes, com o
dedéo no dente doido.

4.

Fazer nome do Pai

Lua nova hoje que te sei

Livre de dor de dente

Livre de mau de gente

Livre de fogo ardente

Senhor Jesus Cristo no Altar
Também te livre de maus bichos pegonhentos.
Esse dente seu tem que quebrar
Esse dente seu tem que arrebentar
Esse dente seu tem que abalar
Esse dente seu tem que sarar

Esse dente seu tem que ir

para as ondas do mar

Pra ondas de Belém

Com Deus adiante na paz

na guia da Virgem Maria.

Observacéo: repetir trés vezes esta
oracdo. No decorrer desta declamacdo,
fazer trés cruzes no lugar doido, com o
deddo para cima.

b

Que tem Pelonha?
Dor de dente Senhor
Levanta Pelonha
Seu dente aliviou

Observacdo: repetir trés vezes com 0
dedo em cima do dente doido. A seguir
rezar um Pai-nosso com uma Ave-
maria . E oferecer para Santa Pelonha.

6.
Dor de dente, dor de cabega
Pai, Filho e Espirito Santo
Ho! Meu Jesus estais sentado
De pena e dedo
=0 que ¢ que eu fago com a dor de dente
Desse Senhor
Que ddi como o dedo
Apdstolo Pedro, com o poder de Deus Pai
Deus Filho e Espirito Santo
Que essa dor de dente
Hd de secar, aliviar e acabar
Essa dor pelo amor de Deus.

Observagao: repetir trés vezes, usan-
do o dedao em gesto de cruz vérias ve-
zes. A seguir rezar um Pai-nosso com
uma Ave-maria para Jesus Cristo.

7

Fazer esta prece e em seguida rezar
trés Pai-nossos a Santa Apolonia e trés
a Santissima Trindade.

Bendita Santa Apoldnia, que por tua vir-
gindade e martirio, mereceste do Senhor ser
instituida advogada contra a dor de gengiva e
dentes, te suplicamos, fervorosos, intercedas
com o Deus das misericordias para que esta
criatura (fulano) fique completamente curada.

Senhor, sede benigno a stiplica que vos dirigi-
mos por intermédio de Santa Apolonia. Amém.

R

Em nome do Pai,

Do Filho e do Espirito Santo

Senhor meu Deus

Ndo recuseis a vosso acervo

o alivio que lhe imploro, :
Humildemente, em meus sofrimentos.
Procedei para comigo

Segundo Vossa misericordia

Langai vossos olhos sobre mim,

Sede atento a prece de Sdo Desiderato
Cuja assisténcia e amparo eu pego agora.
Por Nosso Senhor Jesus Cristo

Observagdo: em seguida repetir trés
vezes: Sao Desiderato que aliviais os
males dos dentes, rogai por mim. Para
terminar rezar um Creio em Deus Pai,
um Pai-nosso e uma Ave-maria .
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Trechos extraidos do livro de Elias
Rosenthal: Os dentes e o Folclore no Bra-
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Rezas recolhidas com pessoas do
meio rural na regido de Olimpia e
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Cantigas:

cancoes muito antigas

MARIA CARMEN GUIMARAES POSSATO
MESTRE E DOUTORA EM TEORIA DA LITERATURA

A cantiga (do latim canticula - can-
cdozinha) remonta do século XIII, e no
século XVIII passa a ser chamada de
poesia cantada, com acompanhamento
de instrumento de cordas e formada de
redondilhas ou de versos menores, di-
vidida em estrofes iguais, andamento
melancolico e concentrado. Essas canti-
gas trazidas pelos portugueses se trans-
formaram em vérios géneros musicais
populares no Brasil, principalmente no
campo. Sao intimeras as obras que re-
latam os diversos tipos de festas musi-
cais tipicas, no século passado, como as
“vésperas de Sao Pedro”, quando todos
0s que possufam um Pedro na familia
sentiam-se na obrigacdo de acender
uma fogueira diante da porta e soltar
rojoes, disparar pistolas, morteiros ou
mosquetes. Tratava-se de uma manifes-
tacdo adaptada da tradicdo portuguesa,
momento especial para cantigas acom-
panhadas de sanfona, viola e machete,
o antecessor do nosso cavaquinho.

Sabemos que as influéncias decisivas
na origem da muisica popular brasileira
foram resultados de uma série de in-
corporacoes de tradicoes estrangeiras.
No processo de colonizacio, os portu-
gueses trouxeram para o territorio mui-
tos instrumentos europeus, dentre os
quais alguns sao de importancia funda-
mental nas melodias de alguns estilos
de musica popular do nosso pais pro-
duzida até hoje, e incorporados a tradi-
¢do musical brasileira: o cavaquinho, o
violdo e a viola.

No inicio do século XX, a literatura
sobre o Centro-Oeste, Sudeste e Sul do
pais comega a mencionar dancas como
o recortado (derivado do catereté), o
fandango (de origem ibérica e com va-
rias coreografias) e g toada (forma livre
de cantiga, ligada & pura forma musical

UNESP - SAO JOSE DO RIO PRETO

e ndo a composicao po-
ética. Era a forca das
cantigas na musica ru-
ral, criativa, evolutiva,
diversificada,  contra-
pondo-se aos modismos
musicais das capitais,
sempre importados do
exterior, principalmente
da Europa.

Apesar da profunda
rejeicdo pelo linguajar
do nosso homem do
campo, essas cantigas
resgatavam a conscién-
cia das diferencas dialetais, obrigando
a sociedade brasileira a se deparar com
o valor intrinseco do dialeto do caipira
iletrado.

Ninguém ignora hoje que sempre
houve uma diversidade de culturas,
embora todas sejam igualmente estru-
turadas, coerentes, complexas. Qual-
quer hierarquizacdo de culturas seria
cientificamente incorreta. E significati-
vo verificar que os conceitos de “defici-
éncia cultural”, “privacdo cultural”, “ca
réncia cultural” tenham surgido exata-
mente em paises em que estas caracte-
risticas de pluralismo cultural se so-
mam a organizacao capitalista da soci-
edade. Ora, nessas sociedades, os pa-
drdes culturais dos grupos dominantes,
justamente e apenas porque sao 0s pa-
drdes desses grupos, passam a consti-
tuir a cultura, socialmente privilegiada
e considerada superior, a unica legiti-
ma. Os padroes culturais das classes
dominadas sdo considerados como
uma “subcultura” avaliada em compa-
racdo com a cultura idealizada dos gru-
pos social e economicamente privilegi-
ados. Assim, a diferenca se transforma
em deficiéncia, privacdo e caréncia.

Trata-se, na verdade, de
uma atitude etnocén-
trica, para a qual ser dife-
rente das classes domi-
nantes € ser inferior. Os
padroes culturais da clas-
¢ se dominante sdo apre-
sentados como certos en-
| quanto 0s outros sao ig-
norados, ou desprezados
como errados. A norma
lingiistica da elite econd-
| mica ou cultural impde-
se assim como correta e
um sotaque regional ou
arcaismo sao ou nao adotados depen-
dendodo prestigio social que tém.
Entretanto, nio é o que acontece
com a filosofia do nosso Anuério de
Folclore de Olimpia, uma vez que ele
oferece todo o espaco para uma “fala”
diferente, que ndo se embaraca nos im-
pedimentos impostos pela gramatica
prescritiva. Nds, os apaixonados pelo
folclore brasileiro, convivemos o tempo
todo com os dialetos regionais e exigi-
mos que eles sejam reconhecidos. Re-
descobrimos nesse convivio uma nacéo
complexa, formada de comunidades
diferenciadas e por um universo de ex-
traordindria riqueza lingiiistica.
Entretanto, o universo do folclore
musical brasileiro encontra-se freqiien-
temente diante de uma ténue fronteira
com a musica popular e, quando se tra-
ta de cancGes antigas, torna-se quase
impossivel estabelecer uma classifica-
¢do satisfatoria. Atraidos por esse uni-
verso fronteirico, registramos neste ar-
tigo, cancoes fornecidas por Joaquim
de Paula Guimaraes (foto), nascido em
08 de outubro de 1901, na cidade de
Madre de Deus, Minas Gerais, onde vi-
veu seus primeiros trinta e cinco anos —




no campo e na cidade - mudando-se
depois com a familia para Sao Joao
del-Rey, também em Minas Gerais.
Muisico de banda, violeiro e cantador,
este jovem de cem anos ainda canta.
Em 1994, as cancdes mereceram a
atencao de Mestre Sant’/Anna e essa re-
cordacdo instigou-nos a registra-las,
ainda que conscientes da sua ndo-
integracdo ao folclore.

O lugar onde eu morava

No lugar onde eu morava
L4 ninguém me conhecia
Para eles eu era morto
Que nem o0sso ndo havia
Até a arvore do mato
Dava suspiro e gemia
Quando o vento balancava
Naéo sei como ndo caia.

No lugar onde eu morava
Aj, ai

Ld ninguém me conhecia
Ai, ai

No lugar onde eu morava
L4 ninguém me conhecia
Para eles eu era morto
Que nem osso ndo valia
Quando a corneta tocava
Meu corpo todo tremia
Eu tava s6 vendo a hora
Que a fera me comia

No lugar onde eu morava
Aj, ai
L4 ninguém me conhecia
Aj, ai

Festa Animada

Um dia o patrdo mandou
Eu ir buscar uma vacada

Na beira do Rio do Peixe

Al eu fiz a pousada

Na Fazenda das Trés Pontes
Tinha uma festa animada.

Assim que eu la cheguei
Bonita morena eu vi

Puxei conversa com ela
Fez um arzinho de ri
Depois contou que morava
No sitio do Taquari.

Achei a morena bonita

Meu Deus nunca vi coisa assim
Tinha um rostinhacorado

E os dentes cor de marfim

Eu fiquei gostando dela

E ela gostando de mim
Tratamo nds dois de fugir
Por esse mundo sem fim.

Assim que ela foi chegando
Logo um abraco me deu
Meu corpo todo tremia
Meus ossos, tudo doeu
Queria fugir com ela

Mas a coragem nao deu.

Eu fui e disse pra ela

Morena volta pra trds
Despreza teu pai e mae

Pra acompanhar um rapaz
Se nds dois fugi nesse mundo
Vosso pai ndo te vé mais

Isso € loucura menina

E coisa que ndo se faz.

Dificil apreender o significado de
canges tdo antigas sem ferir a sensibi-
lidade do cantador. A mengdo da cor-
neta sugere uma associacdo com as
guerras, logo esquecida pelas recorda-
coes de uma festa animada. As explica-
¢oes sdo articuladas em portugués for-
mal, enquanto as cantigas expoem o
dialeto dos tempos de menino, acusan-
do a imposicdo da cultura dominante
que o homem rural absorveu para se
transformar em empresario urbano.

Entre uma cantiga e outra, sempre
uma narrativa (folclérica?) expressan-
do a sabedoria de todas as idades: o
banho de sangue de tatu tomado ao
nascer e que garantiu a prevencao de
todas as doencas, as curas de bicheira
do gado, a tocaia da onca da Res-
saquinha, as picadas de cobra e de es-
corpido, a fidelidade dos empregados,
os casos de assombracdo, a decisdo co-
rajosa de se mudar para a cidade. A
evocacdo da juventude se disfarca na
malandragem narrativa da cangdo.

Jorginho do Sertdo

O Jorginho do Sertao
Rapazinho inteligente
Numa quarta de café

Ele enjeitou trés casamentos

Veio a mais velha

Por ser mais interesseira
Jorginho casa comigo

Que sou a mais trabalhadeira

Veio a do meio
De vestido amarelo

Jorginho casa comigo
Que tenho sorriso belo

Veio a terceira

Toda enfeitada de fita
Jorginho casa comigo

Que das trés sou a mais bonita

0 Jorginho do Sertdo
Rapazinho inteligente

A ndo casar com as trés

Eu ndo caso € com nenhuma

0O Jorginho do Sertdo
Rapazinho inteligente

Numa quarta de café

Ele enjeitou trés casamentos.

O sabio fala muito do seu tempo.
Rememora a batalha contra esse tem-
po, corpo a corpo, como um poder
mitico com o qual se luta mesmo sem a
menor chance de vencer. Canta a sabe-
doria misteriosa que identifica vitoria e
derrota, destacando a tinica forga capaz
de conferir significacéo e plenitude para
a vida e para a morte: a presenca do
vinculo afetivo. Dor, alegria e encanta-
mento se transubstanciam em palavras
sopradas em cantigas. E o sopro da cria-
tura respondendo ao sopro do criador.

Tempo antigo

Quando eu me lembro
Do meu tempo antigo
Dagquele tempo

Que passei contigo
Nada me alegra

Nada me seduz

Sem que venha

Dos seus olhos

A doce luz.

Viver

Viver sozinho

Sem o teu carinho

Sem o teu amor oh flor.
Viver

Para o bem querer

Hei de sofrer, sofrer
Morrer.
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Folclore das Cobras

i

FRANCISCO GABRIEL JUNQUEIRA MACHIONE
DEPARTAMENTO DE FOLCLORE - OLIMPIA

A serpente é o simbolo da queda de Adio

LENDAS E

FANTASIAS

Entre as inimeras espécies reais ou
fantasiosas de monstros que habitam
e aterrorizam a imaginacdo do ho-
mem, sem duvida alguma, a serpente
ocupa lugar de destaque. Poucos ani-
mais da fauna mundial tiveram o con-
dao de atrair tio intensamente o inte-
resse publico, como as grandes ser-
pentes existentes na Africa, Asia, e
América do Sul.

Nas lendas, nos mitos, em varias e
tantas culturas do passado e, ainda
atualmente, a presenca da cobra com
poderes sobrenaturais, o ofidio magi-
co que, pelos seus dotes ou pelo ta-
manho, sempre povoou as mentes te-
merosas, fazendo-as escravas de um
medo atdvico e venerador.

A cobra sempre foi para 0 homem
um enigma, um ponto de admiracdo,
um ser aterrador. Sao tantas as alu-
soes a sua presenca na historia, tantas
referéncias a seu respeito, que, para
nao perdermos a trilha proposta a este
trabalho, apenas nos ateremos a al-
guns exemplos mais interessantes de
seu “convivio” histérico com varias
culturas humanas e o resultado dessa
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Como simbolo da gqueda,

a serpente representa todo o mal
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interacdo nos costumes, nas lembran-
cas, nas supersticoes e crendices.

A primeira cobra historica e mistica
que conviveu com o homem foi a Ser-
pente do Paraiso que o levou a tenta-
cdo da maca, fazendo que com isso ele
se perdesse. Foi a troca da inocéncia
pelo desenvolvimento do raciocinio. A
op¢do do abandono do estado pri-
mordial, a busca da autodetermina-
cao. Uma alegoria tragica e majesto-
sa, eterna e imutavel.

Ja na época da Roma antiga, escri-
tores cldssicos dedicaram sua atencdo
as pitons do continente africano. A
lenda grega referente a morte de
Lacoonte, enlacado, juntamente com
seus filhos, por duas serpentes saidas
do mar, na praia de Tr6ada, foi perpe-
tuada por Virgilio no livro Segundo da
Eneida. Anteriormente a legenda ins-
pirara os escritores rodios Agesandro,
Polidoro e Atenodoro, que trabalha-
ram em conjunto num grupo esta-
tuario, célebre na historia artistica da
Grécia. Os latinos Tito Livio e Valério
Maximo narraram, em obras diferen-
tes, o confronto das tropas do consul
romano, por ocasido da Primeira
Guerra Ptnica contra Cartago, com
colossal serpente, as margens de rio
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africano.

O titulo da cronica, em Tito Livio,
tem sabor de manchete jornalistica:
“Combate do exército de Atilio Régulo
contra uma formidéavel serpente, ndo
sem perda de muito sangue”. O fato
contado por Valério Maximo e tradu-
zido do latim pelo Visconde de
Taunay, assim se resumiu: “Na Africa,
perto do rio Bagrada, encontrou-se
uma cobra de tal magnitude; que im-
pediu a aproximacéo do rio a todo o
exército de Atilio Régulo. Engolia sol-
dados na sua goela, esmagando a
muitos nas voltas da cauda. Néo lhe
faziam mossa os dardos; mas afinal,
esmagada ao peso dos projéteis e das
pedras, que de todos os lados lhe arre-
messavam as maquinas e a gente, su-
cumbiu, depois de ter parecido a to-
dos, coortes e legides, mais terrivel do
que a propria Cartago. As dguas do rio
ficaram tintas de seu proprio sangue e
as exalacoes pestilenciais que sairam
de seu caddver empestaram a regido
toda, obrigando os romanos a levanta-
rem acampamento. A pele desse
monstro, mandada para Roma, me-
dia 120 pés.”

Na América do Sul as sucuris exer-
ceram sobre os cronistas idéntico fas-
cinio, merecendo narrativas que nem
sempre primavam pela veracidade. O
padre Anchieta, num trecho de suas
“Cartas”, escreveu: “As sucuriubas en-
golem, como disse, alguns animais
grandes que os indios chamam tapira
(anta); e como 0 estdmago nao os
possa digerir, ficam estendidas no
chao, como se estivessem mortas, nio
se podendo mover, até que o ventre
apodreca juntamente com o alimento.
Entdo, as aves de rapina lhe dilaceram
oventre e o devoram, a0 mesmo tem-
po que o seu repasto, depois informe e
semidevorada a serpente comeca a se




reformar, crescem-lhe
as cames, estende-se-
lhe a pele, volta a sua
antiga forma.” Outro
sacerdote que nao se
primava pela autentici-
dade, era o padre Mon-
toya, espanhol encarre-
gado das missoes jesui-
ticas de Guaira. A se
dar crédito as suas
afirmativas, as sucuris
costumavam atacar
mulheres indias, en-
contradas a beira do
rio, violentando-as.

Alguns naturalistas
idoneos como Martius
e Spix, louvando-se em
informacoes julgadas
veridicas, escrevem so-
bre “velhas sucuris”
que, levadas pela fome,
chegam a atacar cava-
leiros montados, bois e
touros. Engolem as
reses até os chifres
que, escancarando-
lhes a boca, niao so
caem com a putrefa-
cao do corpo.

As lendas sobre o
comprimento”  desses
boideos também atin-

i

hoje sucuris no rio Pa-
rand, essas serpentes
foram abundantes na-
quele curso e em seus
afluentes de Sao Paulo
e Mato Grosso, até a
década de 50 (século
XX). Dai em diante o

desmatamento  das
margens dos rios, o
aproveitamento  dos

varjoes para agricultu-
ra e o estabelecimento
de infindaveis areas de
colonizacdo, extingui-
ram nao s estes gran-
des répteis, como ou-
tras espécies de ani-
mais ribeirinhos.

Néo obstante escrita
no fim do século passa-
do, a monografia sobre
sucuris, contida em
“Viagens de Outrora”,
do Visconde de Tau-
nay, constitui interes-
sante trabalho sobre
nossas maiores cobras
fluviais. Demonstrando
pleno conhecimento
desses boideos, adqui-
rido em Mato Grosso,
no decorrer da campa-
nha militar contra o

gem os pincaros da fantasia. Fala-se
em cobras monstruosas, de vinte ou
mais metros de extensao - as famosas
anacondas, sucurijus ou boitinas,
pretensas habitantes das bacias do
Orenoco e do Amazonas; entretanto,
o maior espécime autenticado de su-
curi, segundo registro de Von Thering,
acha-se no Museu de Londres, medin-
do 29 pés (oito metros e setenta centi-
metros). Informa o ilustre zo6logo, no
“Dicionario dos Animais do Brasil”, ter
noticia de outra sucuri, com onze
metros e vinte e oito centimetros. O
naturalista Agenor Couto de Maga-
lhaes, em “Ensaio sobre a Fauna Brasi-
leira” cita exemplares capturados em
Mato Grosso, Amazonas e Para, que
“apresentam proporcoes tais que difi-
cilmente seriam imaginadas: 12 me-
tros de comprimento, 75 quilos de
peso e 26 centimetros de didmetro.”
Tais medidas registradas por cientis-
tas honestos, divergem bastante das

dimensoes atribuidas as anacondas,
cobras, que, segundo o Marqués de
Wavrin, constituem espécie a parte. A
Cobra d’agua, serpente de talhe mons-
truoso nao estd fixada, segundo pensa
o explorador belga, somente nas baci-
as do Amazonas e Orenoco. Ela atinge
os afluentes do Paraguai e do Alto
Parand, sendo chamada na primeira
area de “Minhocdo”. Trata-se, segun-
do palavras do Marqués, de serpente
mais ou menos fabulosa, que os indi-
genas pretendem possa atingir a gros-
sura de uma piroga. Eles acreditam
que se trata da sucuri chegada a idade
provecta e transformada em “cobra
d’agua”. No alto rio Parand, em terri-
torio brasileiro, me falaram igualmen-
te em serpentes enormes, capazes de
afundar canoas. Esses monstros fre-
qiientam as paragens mais desertas e
nao se afastam nunca do rio. O pavor
que inspiram € sobretudo supersticio-
so. Embora raramente se encontrem

Paraguai, Taunay abordou alguns as-
pectos pouco divulgados de sua biolo-
gia. Os ferrGes corneos, existentes pro-
ximos do orificio nasal dessas serpen-
tes, foram analisados por ele que, con-
trariando a suposicdo popular, que
acredita serem destinados a proporci-
onar apoio para o bote da cobra, expli-
cou-o0s como sendo 6rgaos atrofiados,
do aparelho posterior de locomogao.
Outro dos pontos controvertidos da
vida das sucuris € a possibilidade ou
ndo de emitirem altos sons. O autor de
“Viagens de Outrora”, depois de re-
gistrar a lenda de que os uivos do
Minhocdo, sucuri chegada a tama-
nho estupendo, sao medonhos e en-
chem de pavor toda a natureza, afir-
ma nunca té-los ouvido, nem de per-
to nem de longe. “Uma vez — escre-
ve ele, o velho guia Lopes acordou-
me para fazer escutar a algazarra do
Minhocéo; mas viu-se levado a con-
cordar comigo, que os silvos e o es-




trondo chegados até nds, alids uma
tanto amortecidos pela distancia,
eram produzidos pelo vento da
mata préxima, sendo a nossa barra-
ca sacudida na ocasido por grandes
tufadas”.

O Marqués de Wavrin também se
refere a esses tremendos ruidos pro-
duzidos por cobras d’agua, tais como
lhe foram descritos por indios do
Amazonas e do Orenoco. “Muitas ve-
zes”, - escreve o autor belga eles ou-
vem o rugir do vento nas arvores e
pensam que a tempestade desabard,
apesar do céu estar completamente
limpido. E a serpente d’agua que
caca o caiman; e, entdo, a agua do
rio fica turva durante muitos dias,
tanto a vasa foi revolvida pelas idas
e vindas do monstro, na perseguicao
de suas presas”.

A voz da sucuri ndo passa, na reali-
dade, de fungar nasalado, semelhante
ao bufar produzido por jibéias, quan-
do irritadas. Agenor Couto de Maga-
Ihaes qualifica-o de “chiado impressio-
nante”, depois de registrar a crenca
cabocla de que essa “espécie de ex-
piracdo longa, demorada, €é capaz de
fazer desmanchar o sangue da pessoa
atingida”.

Na terapia sertaneja, a pele da sucu-
ri, usada em torno da cintura, ¢ tida,
principalmente em Mato Grosso, co-
mo remédio para reumatismo e doen-
cas dos rins.

A COBRA NO FOLCLORE

“A mswvel s:lva comum plado muito se-
melhante ao que fazem os pint inhos”.

A cobra, no curso da histéria huma-
na, fez-se presente como ser sobrena-
tural, imbuida de poderes imensos,
fantasticos. Transmudava-se, nessa
condicdo sobrenatural em animal de
superpoderes, lenddrio, mitico. Cobras
fluviais, Boitina, Minhocdo, Tira-tei-
ma, Cobra grande; Cobra Norato, Co-

bra encantada. Cobras marinhas: a fa-
mosa Serpente Marinha, até hoje enig-
ma de todos os mares.

Ja no fabuldrio popular as cobras
sdo tratadas como seres comuns, po-
rém, providas de fala, asttcia, racioci-
nio e sagacidade. O povo divide as co-
bras em duas categorias: as de sangue
quente e as de sangue frio. Em algu-
mas regides brasileiras essa divisao é
da seguinte forma: cobras boas e co-
bras méds. As primeiras sdo as inofensi-
vas; as segundas, as venenosas.

Ha lenda a respeito da precaucao
que a cobra peconhenta tem com seu
proprio veneno. Dizem que quando
vai a agua dessedentar-se, antes, colo-
ca a peconha numa folha. Vai, bebe,
volta, apanha o veneno e segue seu
rumo. Se este for furtado enquanto
bebe a 4gua, sua firia sera tanta, que
morrerd. Em Portugal, hd uma vari-
ante, em que se acredita que elas de-
positam o veneno sobre pedras.

O santo dominador das serpentes é
Sao Bento. Ao ver uma € so dizer:
“Por ordem de Sdo Bento esteja pre-

a”. A cobra ficard paralisada pelo
poder do santo.

Ha também uma quadrinha famosa
para ser dita quando se sai de casa
para evitar picada: “Sdo Bento,
Agua Benta, Jesus Cristo no Altar,
Bicho mau, baixa a cabega, que eu
quero passar’.

Ouvimos testemunho de dona Ilka
Pereira Lima, de Ribeirdo Preto, que,
jovem morando na fazenda de seu
pai, recitou a trova de protecdo, saiu
por caminho até uma casa vizinha; pi-
sou numa cascavel, seu salto alto do
sapato atingindo o dorso da cobra, ar-
rancou-lhe escamas, mas esta nao lhe
picou. Logo depois foi morta por um
empregado que trabalhava proximo.

Existe outro ensalmo, variante desse
primeiro, que dizem ser muito eficaz:
“Séo Bento, pao quente, Sacramento
no altar, toda cobra no caminho, arre-
de que eu quero passar”.

Para prender a cobra, quando vista,
a mulher virava o cds da saia branca
(combinacdo) e a cobra ficava presa.
Na menstruacdo, mulher bastava to-
car a cobra para mata-la. Quem asso-
bia a noite, esta chamando cobra.
(Esta referéncia se prende ao fato de
que certas espécies de serpentes sil-

vam chamando o companheiro (a) sil-
vando como um assobio. A cascavel
silva com um piado muito semelhante
ao que fazem os pintainhos).

Ha uma tradicéo que veio de Portu-
gal e é bastante difundida por todo o
Brasil da cobra que, sorrateira, desce
das travas da cumeeira da casa e vai
sugar leite da mulher adormecida.
Quando a criancinha no berco chora,
ela coloca a ponta do rabo na sua boca
para acalmd-la e continua a saciar-se
do leite materno. Essa histdria é difun-
dida em todo o interior do Brasil.
Sempre, quando contada, existe al-
guém que ja foi testemunha do fato
analogo, ou conhece outrem que vi-
veu tal pesadelo. Evidente que o ofidio
nao tem possibilidade mecanica de
succao. Nao pode mamar. Mas sem-
pre existe alguém afirmando conhecer
os protagonistas, determinado lugar,
onde aconteceu fato semelhante, des-
sa cobra “usurpadora de peito”, ladra
de leite de crianca.

Mesmo na vida real existem exem-
plos interessantes do relacionamento
entre cobras e criancas. Na zona rural
a meninada desde a tenra idade
aprende a conviver e a nao ter medo
dos animais, desde os mais perigosos.

Na antiga fazenda Cruzeiro, munici-
pio de Morro Agudo, onde foi criado
meu avo materno, este contava o fato
pitoresco de um primo que descobriu
num buraco de tatu a morada de uma
jibdia. O garoto, todo dia, ia levar-lhe
passarinhos mortos e uma tigela de lei-
te. Se a cobra bebia ou néo o leite a es-
tdria ndo conta. Pois bem: um dia seu
pai sondou-o e descobriu seu segredo
e o resultado foi uma nutrida surra a
rabo-de-tatu e a morte da jibdia.

O pai, evidentemente, ndo tinha,
como hoje tém os pais, pretensdes de
ecologista e achava, como todos os de
sua época, “que bicho que arrastava
barriga no chdo” tinha de ser trata-
do a cacete ou a tiro. E la ficou o pri-
mo de meu avo sem seu bichinho de
estimacao.

Também existe uma versao muito
contada pelas fazendas da cobra que
enlaca a perna da vaca parida, gruda
em seu Ubere, solta a perna, ficando,
porém, enroscada nela e enquanto a
rés caminha pastando ela fica se
deliciando com o leite, sugando-o.




gem encarregada. Anco-
ra na agua. Tudo co-
mum numa operacao
de ancoragem. O pesso-
al na margem anima-se
e alguns embarcam
num dos botes do porto
e vao até 1a saber das
novas trazidas pelos re-
cém-chegados.  Nem
chegam perto e o clardo
das luzes cessa como
por encanto; a escuri-
dao lacra novamente a
correnteza barulhenta
e tudo volta a ser como
dantes.

S6 restam os homens do escaler,
amedrontados, no meio da escuriddo
macabra, que recuam de volta a mar-
gem, a forca dos remos, em desespero
e pavor. Foi arte da Boitina, garantem.
A Cobra grande organizou aquele pal-
co de beleza e horrores, alucinando
numa hipnose coletiva aquelas criatu-
ras crédulas.

MAE DO RIO

Se a Boitina € rainha inconteste na
mitologia amazonica, sem pretensoes
de assumir dominios em outras regi-
oes, tem, porém, o galardao de contar
com parentas no encargo de fazé-loa
contento em cursos de »
outros grandiosos rios
que cortam nossa patria.

No rio Séo Francisco
existe a Mée do Rio. As
carrancas dos barcos ser-
vem para espanta-la,
quando resolve aflorar a
superficie. As carrancas |
sa0 gigantescos amu-
letos mégicos que neu-
tralizam e dominam o ;
poder maléfico desse \
monstro fluvial. Ali tam-
bém carrega 0 nome de =
Minhocdo.

Em vdrios rios mato-grossenses,
goianos e paulistas é mais difundida a
lenda desse portento. O Minhocdo, con-
forme a especificacdo do nome, € ser-
pente gigantesca, mas sua caracteristica
principal é a proprjedade que tem de
se locomover embaixo da terra, qual
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fantdstico verme escamado e feroz.

E habitante do rio Sdo Francisco,
tendo como preferéncia furar quilo-
metros e quilometros subterraneos,
solapando cidades. E a explicacdo in-
génua do homem rural ante os feno-
menos de deslizamentos e erosoes,
produzidos pelos elementos da natu-
reza. Cava grutas, vira barcos, aterrori-
za pescadores e viajantes.

Quando resolve vir a superficie cau-
sa maretas enormes no rio, cascatas
assombrosas. Se atravessa o curso da
agua, seu corpo cicldpico cria enorme
cachoeira com queda de 4dgua deslum-
brante. Seu caminho pelas matas ou
campos € como uma derrubada avan-
tajada de muitos metros de largura.
Sua passagem deixa
' faixa dilatada de
terra nua, arvores
derrubadas, arbus-
tos podados qual o
caminho da imensa
maquina moto nive-
ladora.

Saint-Hilaire re-
gistrou 0 Minhocéo
em Minas Gerais e
Goids. Barqueiros
do rio Séo Francisco
em fins do século
XIX diziam ser tal
monstro um bicho enorme, preto,
meio peixe, meio serpente, que sobe e
desce o rio perseguindo as pessoas e
embarcacoes; basta uma rabanada
sua para emboscar qualquer barco de
grande porte. As vezes, toma 0 aspec-
to de um surubim descomunal; ou-
tras, vira passaro gigante, branco, com

0 pescoco fino e com-
prido tal e qual uma
minhoca. Essa seme-
lhanca induz os obser-
vadores a chama-lo
Minhocdo, devido a
sua caracteristica de
deslocamento subter-
raneo.

Os padres, nos pri-
meiros tempos do des-
cobrimento, aponta-
vam a Cobra grande,
assim como foi denun-
ciado o Boto, como
grande causador de
ataques e estupros as
mulheres pouco prevenidas, lavadei-
ras que iam as margens do rio
higienizar as roupas da familia. Afir-
mavam aqueles que muitas criancas
nasceram resultado desse coito dana-
do das pobres mulheres indefesas com
o monstro réptil Don Juanesco.

Certamente, os casos de seducdo eram
carreados pelas bocas das prevaricado-
ras para a culpa e responsabilidade da
cobra temida, tendo as mesmas, obvia-
mente, se havido e embevecido com ou-
tras de bem menor porte, que “se a mor-
te ndo trazia, a vida é que fazia”, no dizer
de um cronista pandego da época.

COBRA DE CRISTA

Cobra nascida do ovo posto por galo
bem velho. Tem crista proeminente
do pai. Adulta, vive oculta nos alaga-
dos, brejos, varjoes. Ataca s6 a noite.
Aos apelos a Sdo Bras, devem os via-
jantes transitar onde ela existe. Ataca
aos silvos pavorosos, dizem uns. Ou-
tros garantem que assalta suas vitimas
de modo solerte, silenciosa e sem cle-
méncias.

COBRA ENCANTADA

O Brasil é possuidor de uma gama
enorme de lendas de cobras encanta-
das. O corpo principal de tais narrati-
vas prende-se, sempre, no nucleo que
afirma ser tal ofidio uma princesa, viti-
ma de maldicdo, aprisionada no corpo
de uma serpente. Isso acontecera até
que um homem de coragem quebre




seu nefasto encanto, resgatando-lhe
novamente a forma humana.

A cobra encantada é guardia de te-
souros que, vencido o encanto, passa-
rao ao vencedor. Infelizmente o ritual
de “desencantamento” exige o sacrifi-
cio de vida humana, de um cristdo,
untando-se o corpo da cobra com seu
sangue. Em outras versoes somente €
necessario ferir o animal para elimi-
nar o envultamento.

Em Jericoacoara, Ceard, uma g
princesa cobra, vigia tesouro
incomensuravel, neces-
sitando sangue humano [
para domind-la em seu &
transe reptiliano. Ha ou-
tra princesa cobra em
Pedra Talhada, Vila Be-
la, Pernambuco. Na gru-
ta Esperanca, proxima a ci-
dade de Utinga, Bahia, foi as-
sassinado o individuo José Pre-
to, para desencantar um cobra
detentora de muito ouro.

Esse monstro encantado necessita
de sangue de trés vitimas para voltar a
forma humana.

COBRA “DORMIDEIRA”

Nas pontes que ligam o municipio
de Barretos ao de Guaira (norte do Es-
tado de Sao Paulo) sempre houve
uma estoria de uma gigantesca sucuri.

Primeiro, diziam que ela vivia numa
“loca de pedra” embaixo da ponte de
madeira que unia ambas as margens
do rio Pardo, destruida por uma en-
chente no final da década de 20 (sécu-
lo XX). Posteriormente, afirmavam
que ela passou a viver na ponte de ci-
mento armado, construida para subs-
tituir a primeira. Com a construcao da
atual, parece que o gigantesco réptil
continua a dar preferéncia de morada
a ponte mais velha, logo abaixo.

Ouvimos do senhor Wilson Macha-
do, velho morador de Barretos, pessoa
respeitada, um dos grandes incentiva-
dores do umbandismo na regido, a se-
guinte narrativa: “Conheci um moco,
um pretinho, que morava na vila Nova
(Barretos). Este gostava de nadar en-
tre os pilares da ponte. Apesar dos
constantes avisos ge prudéncia, ele
nao ligava.

Um dia mergulhou por ali e néo vol-
tou. Nunca mais acharam o seu cor-
po. Foi a ‘cobra dormideira’ que tem
toca no segundo pilar, que o devorou.

Muitas vezes ja vi o bicho espichado,
rente aos alicerces da ponte. Parece
um tapete colorido, meio escuro, bem
largo,

de vinte metros de comprido descan-
sando l4.

E a encarnacao do mal que fica de
tocaia no fundo do rio esperando gen-
te pra mata a fome e fazer desgraca”.

Quando menino, o autor ja ouvia
estorias dessa sucuri pachorrenta, a
“dormideira”, que desde que Barretos
existe € vista no rio Pardo. Para es-
panta-la sdo eficazes rezas a Sdo Brs,
jogar palha benta na agua, ou pinga
para tontea-la. O lance de um crucifi-
x0 bento faz a fera virar coisa mansa,
assim como também um terco.

Ha uma passagem, na época que era
utilizada a balsa do porto da dona
Henriqueta, contando que, certo dia,
por azar do balseiro, aquela embarca-
¢do abalroou no meio do rio a “dor-
mideira”. Esta, acordando, deu um ta-
manho repeldo com o corpo, que a
balsa tremeu, vibrou tal qual vara ver-
de em dia de ventania. Um passageiro
prevenido disparou vdrios tiros com
sua carabina calibre 44 na dgua e tudo
serenou novamente.

Na interpretacdo popular, concluiu-
se que o0 “azougue” do chumbo desen-
cantou momentaneamente a sucuri
“dormideira”. Essa lenda transitou do
passado aos nossos dias, incolume as
mudangas exercidas nas supersticoes,

costumes e novas interpretacoes que a
vida moderna impds nas lendas e nos
mitos populares de nossa regiao.

BENZEGOES

»

A cura de determinadas doencas,
com base na forca miracu-
losa de poténcias sobrena-

turais, sempre foi uma cons-

tante da medicina popular. In-
vocacdes de santos protetores
de doencas, conjugadas a uma
terapéutica medicamentosa de
apoio, vém sendo registradas através
dos tempos, entre diferentes povos.
As benzecGes contra cobreiro ou
cobrelo eram assim chamadas porque

a dermatose herpes-zoster afigurava

ao povo ser produzida pelo contato da

roupa sobre a qual passasse alguma
cobra ou qualquer animal pegonhento.

Colhemos vérias rezas contra cobrelo.

Benzecoes
para cobreiro

1;

Fulano de tal,

Se vocé tiver cobreiro de cobra,
lagarta, sapo ou aranha,

Eu corto‘a cabega e o rabo.

Observacdo: Repetir trés vezes, com
trés ramos verdes em gesto de cruz
varias vezes.

2.

Eu te benzo cobreiro
Com o ramo do monte
E a dgua da fonte

Te corto a cabega

E retalho o rabo

Pra que ndo cresgas
Nem amaduregas

Observacdo: o benzedor pega um
ramo de mato em um copo com agua
e passa sobre 0 cobreiro enquanto de-
clama a oracdo.

3.

Se for de aranha td cortado
Se for de lagartixa td cortado
Se for de cobra td cortado

Observagdo: nao usar ramo verde




nessa benzecdo.

4,

Na protegéo do Senhor

Que fez o céu e a terra

Eu entrei em Roma, romaria
Benzendo cobra, cobraria

Corto cabega, corto meio, corto cobreiro
Mal entrei em Roma, romaria
Benzendo lagartixa, lagartixaria
Corto cabega, corto meio, corto rabo
Entrei em Roma, romariu

Benzendo sapo, saparia

Corto cabega, corto meio, corto cobreiro
Corto cabega, corto cobreiro

Com os poderes de Deus e da Virgem Maria.

Benzecao contra
mordida de cobra

Santo Anténio de Guiné
Mansa tudo quanto € bravo
De que ¢ de Deus tudo pode
Deus que faz tudo quanto quer
Vs tira veneno de cobra

E tudo quanto € bicho feroz.

Observacdo: repete trés vezes com
trés ramos verdes em gesto de cruz vé-
rias vezes. A seguir reza um Pai-nosso
e uma A