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Filho de Jodo Joaquim de Sant’anna e de Hypolita Theodora da Silveira Sant’anna, José Sant’anna nasceu a 8 de
julho de 1937, em Olimpia/SP, onde fez os cursos cientifico, magistério e de contabilidade, antes de tornar-se bacharel
em Ciéncias Juridicas e Sociais e professor de Lingua Portuguesa, disciplina esta que ministrou até aposentar-se no
ensino de 1° e 2° graus do magistério oficial de Olimpia. A propdsito, foi durante sua atividade pedagdgica, em meados
da década de 50, que ele se descobriu vocacionado ao estudo do folclore brasileiro, tornando-se, desde entdao, um
atuante e denodado folclorélogo. Nesses mesmos entrementes, ao elaborar pesquisas e exposi¢des acerca do referi-
do assunto, empreendidas com o auxilio de seu alunado e restritas ao ambito escolar, o professor as transcendeu as
ruas olimpienses, realizando, assim, em 1965, o 1° Festival do Folclore de Olimpia, evento que € hoje detentor de alto
prestigio e de nacional projegdo, e que, em razdo de tais méritos, ensejou o j& consagrado titulo “Capital do Folclore”
a sua cidade natal. Era diretor deste Anudrio, que acompanha o festival e que ora chega a seu nimero 34, além de
publicar diversos livros sobre folclore, de cuja leitura se pode dessumir que detém o autor profundo conhecimento
tanto do vernaculo como dos temas sobre os quais discorre. Em 1967, apresentou anteprojeto para a criagao do
Conselho Municipal de Cultura, do qual faz parte a Comissao de Folclore, cuja presidéncia era ocupada
por Sant’anna. Nesse mesmo ano integrou a 1 Comissao Estadual de Folclore e Artesanato do
Conselho Estadual de Cultura do governo de Sao Paulo, voltando a pertencer a ela em mais
duas ocasites, na década de 80 e declinando de recentes convites para mais uma vez
ser-lhe membro, em virtude de muitos afazeres em Olimpia. Em 1973, fundou o
Museu de Histéria e Folclore “Maria Olimpia”, ponto turistico de nossa cidade e
um dos mais completos do Brasil. Em 1977, suas instancias junto a administra-
¢do municipal redundaram na criagao da Casa da Cultura “Alvaro Marreta
Cassiano Ayusso”, entdo prefeito. Em 1986, juntamente com o prefeito Wil-
son Zangirolami, propugnou por uma casa propria para o Festival do Folclo-
re: a Praca das Atividades Folcloricas que hoje ostenta o nome do criador do
FEFOL. Ao pesquisar o folclore patrio, percorreu inimeras cidades do Brasil,
ressaltando-se que de varias delas era cidadao honorario e, bem assim,
possuinte de muitos troféus, medalhas e comendas. Produziu dois discos
intitulados “Olimpia e seu folclore musical”, entre outros de Inezita Barroso e
de artistas olimpienses, salientando-se, ainda, que Sant’anna é autor das
letra do Hino a Olimpia. Foi o primeiro Secretario da Educagao, Cultura, Espor-
te, Turismo e Lazer, do municipio. Era membro da Comissao Paulista de Folclo-
re. Exerceu a vereanga por vérios mandatos em Olimpia, tendo sido, inclusive,
presidente da Camara Municipal. Excelso e vanguardeiro folclorista, que pri-
mava pela didética e pela exceléncia em tudo que o que se dedicava em prol da
cultura popular brasileira. José Sant’anna, a quem ja chamaram de
“taumaturgo”, “mago”, era, na realidade, um exemplar e denodado cristao,
amigo de inimeros amigos, querido e admirado por todos os que habitam sua
“Capital do Folclore”.

Desde 8 de janeiro de 1999, quando o Prof. José Sant’anna faleceu, vitima
de um derrame cerebral, ndo mais podemos ouvir sua voz. Mas o dialogo
com ele, de alguma maneira, ainda é possivel, pois conhecemos algo do
seu modo de pensar, de sentir, de agir e reagir.

Por todas essas razdes, o edificante exemplo do grande lu-
minar olimpiense ha de nos inspirar e estimular, sempre,
pois, gragas aos seus ensinamentos, todos nés do Depar-
tamento de Folclore de Olimpia perseveraremos no fir-
me proposito de lhe prestar a mais reverencial e produti-
va das homenagens, que é a de tentarmos, com todos os
esforgoé, dar continuidade a seu trabalho.

Dizem — com o enfadonho sabor das frases prontas —
que ninguém ¢ insubstituivel, mas José Sant’anna é.
v

André L. Nakamura
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realidade nem sempre

agrada ao ser humano. O

que a vida oferece aos vi-
ventes nao esta, via de regra, de
acordo com o que cada um arquite-
ta. O real, com rarissimas e poucas
excecoes, € infinitamente pequeno
diante daquilo que se almeja. Em to-
das as épocas, em todas as regides,
entre todos os povos, o palpavel, o
material, 0 concreto sao desprezi-
veis, sérios demais, exigem muito do
individuo, pedem a ele mais do que
estao dispostos a dar. E é quando o
sonho e a fantasia se mesclam e ofe-
recem a face limpida do irreal, do
porto seguro por todos ambiciona-
do. A fantasia € a cura para o maras-
mo do cotidiano, € a lanterna poten-
te que desfaz as trevas da insipidez
didria, a veste que cobre andrajos
de purpura e ouro. Em toda a litera-
tura hd, com abundancia, mostras
dessa ansia humana, dessa facilida-
de em transformar o rude em maci-
ez, o duro em centelhas fugazes. Por
isso o homem criou o imaginério
popular, permitindo que crendices,
supersti¢oes, lendas, mitos, seres
extraterrenos povoem seu pensa-
mento e pautem sua existéncia.

O folclore é, de certa forma, a
concretizagdo da fantasia, o apice
do sonho transformado em realida-
de, a forca criativa que leva o ho-
mem a lutar para alcancar seus ob-
jetivos. A arte se expande entre as
mentes criativas. As cores se des-
tacam. Fazem-se as luzes. O lengo
branco da esperanca acena adeu-

ses e boas-vindas. Através da mu-

sica, da danga, da expressao corpo-

ral, através de fitas e rendas, e ve-

las, e oragoes, através de contos e

de um outro sem-niimero de mani-
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festagoes, o homem se realiza, se
completa. Para obedecer a esse
codigo nao escrito, universal, trans-
mitido suavemente de geragao a
geracao, basta deixar que a simpli-
cidade impere, basta impedir que
teias de aranha cubram a natural
sede de comunicagao entre os vi-
ventes. Por isso, através da narra-
¢ao sincronizada, quase puramen-
te dramaturgica, o fato folclérico é
transmitido, é aceito, acatado, pro-
curado. Quase depende do narra-
dor, do seu dom natural de trans-
formar pequenos nadas em assom-
brosas verdades.

E nessa transformacgao, talvez
como astros de primeira grandeza
encontrem-se os chamados fantas-
mas, as aparigoes, os seres do outro
mundo, as almas penadas, os feno-
menos inexplicaveis ou de dificil en-
tendimento.

Diz o meu diciondrio, autor in-
cognito, fantasma talvez, simples-
mente porque nao possui as primei-
ras folhas; ndo ha mais o nome de
quem o criou. Nao foram seres do
além os causadores das tragédias
—.chegou as minhas maos desfalca-
do. Mas la encontrei:

S. m. 1. Imagem iluséria, fantas-
magoria. Do latim phantasma. Visao
terrifica, medonha, apavorante. 2.
Suposto reaparecimento de defunto
ou de alma penada, em geral de for-
ma indefinida, evanescente, quer no
seu antigo aspecto, quer quanto a
atributos proprios, como sudarios,
cadeias, etc. 3. Abantesma ou avan-
tesma, aparigao, assombragao, ave-
jao, alma do outro mundo, espectro

Iseh Bueno de Camargo
Departamento de Folclore - Olimpia (SP)

ou espetro, mal-assombrado, mal-
assombramento, mal-assombro,

marmota, simulacro, sombra, visa-
gem, visao, visonha, papa-gente. 4.
Coisa espantosa.
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S. f. 1. Terror proveniente de coi-
sas inexplicaveis. 2. Pavor motiva-
do pelo encontro ou aparigao ima-
ginaria de coisas sobrenaturais. 3.
Alma do outro mundo.

Quase toda crianga — pelo me-
nos aquelas que nasceram até o fi-
nal do século XX, muitas adentran-
do pelo século atual — nasceu e cres-
ceu ouvindo histdrias sobre fantas-
mas e assombragoes. Até a litera-
tura infantil da época trazia alguns
contos ou poesias sobre o assunto.
E eu declamava em voz tumular:

Vai alta a noite, na mansdo da morte,
Jd meia-noite com vagar soou.

Que paz trangiiila! Dos vaivéns da sorte
So tem descanso quem ali baixou.

Ia por ai afora, contando o caso
do jovem que, antes de morrer, re-
cebeu da mulher amada a promes-
sa de ir com ele ao sepulcro:

Branco fantasma semelhando um monge

Dentre os sepulcros a cabeca ergueu...

; E, no final:

Mais tarde quando foi volvido,

Das sepulturas o gelado pé,

Dois esqueletos, um ao outro unidos,
Foram achados num sepulcro so.

O medo esta sempre presente
quando se fala em assombragdes,
especialmente em locais afastados
das luzes da cidade, entre velhos
de poucas letras e platéia atenta.
Um medo agridoce que estimula a
veia de narrador que ha nas pesso-
as antigas e amplia o ancestral
medo dos habitantes de sitios ou
cidadezinhas.

Em livro didatico da-
queles aureos anos, eis
um conto que a todos
assustava:

Um trem corria so-
bre os trilhos de longa
estrada cercada de
matas e montanhas,
curvas e rios. De re-
pente, o maquinista
pede ao foguista que
observe a luz dos fa-
rois. E 13, longos bra-
cos abertos, de bran-
co vestido, grande fan-
tasma acena, como a
exigir que o trem pare.
Aos peucos o trem vai
parando. Descem do
trem para ver de perto
a tal coisa espantosa.
Descobrem, andando
um pouco, que o vazio tomava
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conta do que deveria ser a estrada.
Com o temporal, a ponte ruira e, caso
o trem continuasse na sua
rota, todos rolariam por
um precipicio. Os via-
jantes gritavam, re-
zavam, benziam-
se,  achando
que um mi-
lagre acon-
tecera, fora
um aviso do
além. Mas des-
cobriu-se que
uma mariposa,
em vOo noturno,
ficara presa a lan-
terna do trem.

Mas o narrador
sabia como infun-
dir medo e res-
peito ao contar a
sua historia. Para- |
va, por instan-
tes, na desco-
berta da falta
da ponte, dei-
xando que os
ouvintes sentissem o
cheiro do desastre que nao
aconteceu. O arremate final pas-
sava despercebido.

E infinito o nimero de casos que
nos contam. Olimpia e Pirangi (SP),
como todas as pequenas cidades bra-
sileiras, tém quem “viu” ou “ouviu”,
quem “sentiu”, pelo menos uma vez
na vida, a presenga de algo apavo-
rante, inusitado, impossivel. Vamos
para alguns desses relatos.

1 — Este ja foi até cantado em
musica de violeiros.

A boiada era conduzida por bons
boiadeiros, o berrante juntava as re-
zes. Um movimento estranho, um
tiro, talvez, deu inicio a uma situa-
¢do desesperada — a boiada es-
tourou. Gritos, correria, o gado
mais e mais se dispersava. Do
nada, surge um grande cava-
lo, montado por mog¢a muito
bonita, cabelos soltos ao ven-

to, voz maviosa e, com cui-
dado, foi juntando boi por
boi e, em pouco tempo,
tudo se acalmou. Reunida
a boiada, nada perdido,
os boiadeiros foram acal-
mar os animos, beberi-
cando no boteco mais
proximo. Comentando o
estranho aparecimento
da salvadora, um homem
que os atendia pediu detalhes
e, lagrimas nos olhos, contou
que a jovem era Madalena, sua
filha j4 morta. Tinha o berrante
por companheiro de trabalho
com o gado, era ela, com certe-
za, viva ou morta, sempre aju-
dando a todos.

2 — Este também, motivo de
moda de viola.

Dois irmaos. Um deles nao acre-
ditava que houvesse vida apos a
morte. O mais novo, cristao, se-
guidor de regras religiosas,
garantia que a morte nao
era o fim de tudo. Com-
w plementou a discus-
" sao dizendo que, ao
morrer, daria ao irmao

uma prova de que a
morte do corpo fisico nao
impediria o espirito de se
comunicar. Na velha casa
onde moravam, havia um
relégio, parado ha muitos
anos. O mais novo foi viver
longe. Pouco se encontra-
vam. Uma ocasiao, meia-
noite em ponto, o que vi-
via no casardao acordou
com o reldgio trabalhan-
do na sala. Ficou perple-
X0, coisa nunca vista.
Perdeu o sono, preocu-
pado com o mistério. Na
madrugada recebe, por
um mensageiro, a noticia de
que, a meia-noite, seu irmao José
morrera. O aviso fora feito através
do reldgio, promessa cumprida.

3 — Este caso foi contado por Ma-
rinha Rigonato Geraldes, do Grupo
da Terceira Idade de Pirangi.

Em um sitio préximo a Taiagu, ha-
via trés casas juntas. Em uma delas
vivia sua familia préxima, em outra,
um tio e sua esposa e, na ultima, outro
parente com mutlher e filhos. Um pou-
co distan‘te, havia uma residéncia ve-
lha, quase em ruinas, onde morava
um compadre casado héa pouco, que
estava construindo boa e rija mora-
dia, a frente das outras trés citadas.
Foi a Taiagu comprar o que faltava
para a residéncia nova, enquanto a
esposa ficava lavando a nova mora-
dia. Ao retornar, Marinha, ainda me-
nina, brincava no quintal: Viu o com-
padre chegando, montado em

seu cavalo. De repente soou g
-

um tiro, quebrando a qui- .~
etude da tarde. Pessoas !
acorreram de todas
as casas, gritos, cor-
reria, 0 homem cai-
do no chao, com-
pras espalhadas.
Nem um vivente
armado. Ninguém
em fuga. A policia
foi chamada e, ao
levantar o corpo do
morto, alguns ga-
rantem ter visto sair
de sob o defunto
um vulto escuro,
peludo, que deixou
estranho cheiro no
ar. Se criminoso hou-




ve, jamais foi descoberto, nenhuma
arma encontrada, ninguém indiciado
como culpado.

4 — Os dois préoximos contos sao
de Adevina Liborio Vieira, 77 anos,
nascida na Fazenda Santa Luzia, Pi-
rangi, moradora atualmente em Sao
Paulo, capital.

a) Numa noite enluarada, com
uma grande turma de mocgas e rapa-
zes, voltava de passeio a sitio proxi-
mo. Todos conversando, rindo, co-
mentando os acontecimentos da vi-
sita. Subitamente, uma intensa luz,
muita branca, os cercou. Procuravam
descobrir o que seria. Nada de novi-
dades no céu, nenhum carro, nin-
guém com fardis, ruido algum. Uns
agarrando-se aos outros, aos gritos,
comegaram a correr para a cidade,
ja bem perto. Umas estranhas for-
mas escuras, como se fossem por-
cos ou qualquer bicho arredondado,
0s precediam. Assim, sob clarao vivi-

do e bolotas ro-
lando,

garam
as primei- o

ras casas de Pirangi. As luzes desa-
pareceram, s6 o susto, o medo, os
acompanhou. Isso foi ha mais de cin-
qiienta anos e até hoje, ao se reen-
contrarem, comentam o fato e nao
entendem o que aconteceu.

b) Morava na fazenda dos
Bernandes. Em outra casa da colo-
nia, vivia a jovem Raquel, casada,
mae de uma criancinha. Raquel era
a retireira, ou seja, ordenhadora do
leite das vacas, servigo que ia das 4
horas da manha até o sol alto. Ade-
vina foi recrutada uma madrugada
para auxiliar a retireira. Um choro
sentido se fazia ouvir enquanto a
ordenha prosseguia. Depois de mui-
to tempo, perguntou se era seu fi-
lho chorando. Ela negou, dizendo ser
sempre assim. Inconformada, a aju-
dante mirim foi, as escondidas, ve-
rificar o fato. O choro crescia, qua-
se morria, retorngva. Em cada can-
to da casa de Raquel, uma vela ace-

sa e, na caminha rustica,
seu bebé dormia. E o cho-
ro por todos os lados. Cho-
ro de quem sofre, de quem
pede ajuda. Nao quis mais
saber de ordenhar as vacas,
prometessem a ela o que
quer que fosse. Choro e ve-
las? Nunca mais!

5 — Agora, dois casos conta-
dos pelo sr. Luiz Searra, proprieta-
rio do Pesqueiro de Taiagu, de cin-
qiienta e poucos anos.

a) Quando muito jovem, ia a
cavalo até Pirangi, onde tem mui-
tos parentes e compadres. Mas vi-
ajava sempre preparado porque
ouvira, de muitas bocas, o que
acontecia aos passantes da anti-
ga estrada boiadeira. Um vulto
escuro, de capuz vermelho, dava
de repente um assovio de arrepi-
ar. O cavalo empinava, empaca-
va, e muito cavaleiro ia ao chao.
Para alguns, o tal vulto pedia fogo
para acender o cachimbo. Nao
chegou a ver de perto essa figura,
mas ouviu seu assovio e... pernas
para que te quero? Desistiu, de
vez, de suas viagens noturnas.

b) De madrugada, voltava de
uma festa em Pirangi, o frio
era danado. Quan-
do chegou as
duas pontes —
hoje inexisten-
tes, uma Uni-
ca a passar
sobre o po-
bre curso
d’dagua
em que
se trans-
formou o
belo rio
Tabara-
na- parou
de chofre.
Viu uma mulher, que lhe pareceu
ser muito velha pelas roupas anti-
quadas, sentada no parapeito da
ponte maior. Lengo amarrado nos
cabelos, uma longa vara nas maos,
parecia pescar. Nao se mexia. Es-
perou um bom tempo. Nada. Nada
o levaria a passar diante daquele
estranho ser. Cortou por um atalho
onde o rio era raso. Contou o caso
a gente da sua terra. Disseram-
lhe ser a alma de uma mu-
lher que morava ali per-
to, em um rancho que
o fogo queimou com
ela e dois filhos
dentro. Suas la-
grimas torna-
vam as aguas
do Tabarana
6timas para os
peixes e para
os pescadores.

6 — Vamos

para alguns casos contados por An-
tonio Benedito Cazé, nosso avd ma-
terno, que veio da Bahia no inicio do
século passado:

a) Trés amigos iam por uma es-
trada, quando depararam com uma
guaiaca cheia de moedas de ouro.
Pegaram-na e galoparam para lon-
ge, a fim de fazer a divisao da fortu-
na. Longe, pararam a sombra do pé
de um jatoba. Cansado, um deles pe-
gou no sono. Os dois nao tiveram
duvida — mataram o amigo. E reto-
maram a fuga. Um pensava num jei-
to de se livrar do outro. O mais ve-
lho teve uma idéia. Carregava o res-
to de pao que sobrara do almogo.
Disfargadamente, retirou-o do em-
bornal e o envenenou para que o
mais novo o comesse. Porém, movi-
do pelo cansago, dorme na sela e é
assassinado pelo companheiro. Este
foge, levando o que podia carregar:
a guaiaca e o embornal. Com fome,
agarrou o0 pao e morreu envenena-
do. E, nolugar onde caiu, ficou a guai-
aca, esquecida. Os anos a cobriram
de folhas, galhos e raizes se entrela-
garam nela. Os animais fogem da-
quela trilha que o tempo apaga. Se
alguém for corajoso o bastante para
procurar “naquela mata”, ficara rico
para sempre. E s6 enfrentar trés al-
mas penadas que ali guardam o fru-
to do seu crime. E sao horrorosas.




b) Um rico senhor de engenho
tinha uma filha, linda de morrer.
Queria vé-la bem casada, com fi-
lhos a quem deixar sua fortuna. Mas
a moga, apaixonada por um homem
casado, recusava todos os preten-
dentes. O pai se desesperava. Mas
encontrou um grande amigo, pai de
trés filhos, também a caca de boas
esposas. Combinaram, entdo, que
um de cada vez se apresentasse a
moga, pedindo-a em casamento.
Primeiro foi o mais velho. Cansada
de dizer “nao”, ela faz um jogo. Deu-
lhe um imenso rolo de barbante, pe-
dindo que com ele, a meia-noite,
desse voltas e voltas ao redor do
cemitério, bem esticado. De madru-
gada, iria ver o servigo. S6 assim
diria “sim”. Veio o segundo: pediu a
ele que, a meia-noite, fosse ao ce-
mitério com a viola e cantasse, com
voz cavernosa, em cima da mais
alta capela mortuaria. Chegou o
mais novo, e ela pediu-lhe que, a
meia-noite, arrancasse o cruzeiro
do cemitério, cavando bem fundo.
Os trés, sem saber um do outro, fo-
ram cumprir os pedidos. E a meia-
noite comegou o bafafa. Golpes de
enxadao no solo duro, voz estranha
que, acompanhando a viola, saia de
um tumulo, ruidos de pés que corri-
am em volta do cemitério, um hor-
ror! Assustados, todos procuraram
fugir, descobrindo, no caminho, que
foram enganados. Por vingancga,
uniram-se, puseram fogo na casa
da moga arredia, gritando e assus-
tando o mundo inteiro. E hoje, se
alguém tiver coragem e, altas ho-
ras da noite, espiar o esqueleto quei-
mado do casarao, ha de ver a linda
moga, aos prantos, pedindo perdao
aos homens que enganou. Se vocé
for homem e ao ouvir chamar seu
nome, pode correr! Ela s6 descan-
sard quando levar para o além a
alma de um ser enamorado.

7 — Casos contados por dona
Lucia Sala, 83 anos, vizinha ha uns
sete anos:

a) Era mocinha e morava na zona
rural. Uma tarde, quase escurecen-
do, ia com o irmao mais velho visitar
uma doente. O sitio era bem perto.
Para diminuir a distancia, foram por
um carreador de café. O cafezal es-
tava todo florido, perfumado. De re-
pente, ainda longe da estradinha, um
pé da planta comegou a ser sacudi-
do tanto que parecia querer sair da
terra. As flores se espalhavam lon-
ge. Os outros pés de café estavam
quietos. Nao havia vento. Os dois
sairam em doida carreira e, depois
desse dia, ninguém soube explicar o
que acontecera. S6 a cavalo eles
passavam por ali. Cavalo galopa, e
a fuga € segura.’,
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b) Um mogo, chamado Guerino,
ia namorar a futura esposa, um
pouco longe de sua casa. Era so-
brinho de uma das cunhadas. Ia a
cavalo. Numa noite, sentiu que algo
muito, muito pesado mesmo havia
sido colocado no lombo do cavalo,
que mal conseguia andar e nao
obedecia as rédeas. Ele, todo arre-
piado, um frio na espinha, come-
¢ou a gritar por socorro. Havia ca-
sas por ali. Ninguém ouviu seus
gritos. Chegou a casa, estropiado,
rouco, apavorado. No outro dia, o
cavalo estava normal. Nao pare-
cia aquele pobre pangaré que ha-
via se arrastado até 1la. E Guerino
nunca soube o que aconteceu.

¢) Conheceu um rapaz chama-
do Mané, meio ruim da cabega, doi-
dinho, doidinho. Quando chegava a
Quaresma, e por todos os quarenta
dias, seus gritos, uivos, lamentos
eram ouvidos por toda a regiao.
Passado esse periodo, voltava a ser
0 bobinho manso que a ninguém in-
comodava. Morreu jovem
ainda.

d) Dona Lucia, em um
domingo ensolarado,
saiu com uma grande
turma de jovens, mo-
cas e rapazes. lam
a mata proxima
procurar jatobas,
pois era época. Fa-
ziam o barulho nor-
mal de jovens ale-
gres, reunidos em
domingo  bonito.
Riam e se divertiam,
bulindo uns com os ou-
tros. Logo que chega-
ram as primeiras
arvores da mata,
aconteceu algo
inexplicavel. Era
CcOmo se um ven-
to violento sacu-
disse as arvores.
Os galhos ver-
gavam-se até o
chao, quebra-
vam-se, folhas
e flores cai-
am - aos
montes, o
barulho era
um terror.
Apavorados,
botaram os ca-
valos a galope,
nada de brinca-
deiras, até des-
cobrirem que,
fora do mato,
nao havia ven-
to algum. Ai é
que os cavalos
tiveram que
correr para va-

ler. Nunca souberam o que houve
naquele domingo. Que ela saiba,
ninguém voltou ao local atras de ja-
tobas.

8 — Esta € mais uma do sr. Luiz
Searra, de Taiagu.

Recém-casado, foi morar em
uma casa singela, mas aconchegan-
te, que sua esposa fazia questao de
manter limpa, bem arrumada.
Como era de uso geral, sobre o as-
soalho encerado colocou longas
passadeiras, por onde se pisava.
Todas tém um avesso que adere ao
piso. Ao dormir, na primeira noite,
um susto: as passadeiras pareciam
ter vida, arrastavam-se ruidosas
por toda a casa. Com muito medo,
foram ver o que era, tudo nos con-
formes, nada fora do lugar. Sao ra-
tos, pensaram. Mas rato nao pode
com uma coisa daquelas! Mesmo
que pudesse, nada saira um centi-
metro do lugar. Voltaram para a
cama, o barulho de novo. Tiveram
que esperar o dia nascer, para dar
fim nas passadeiras. Nao houve

mais arrastoes.

9 — Alguns acontecimentos
estranhos para os quais so-
mente o Quevedo poderia dar
suas explicagdes parapsicolo-
gicas que nao convencem

quem quer que seja.

a) A noite era bonita,
luar espalhando sua clari-
dade pelo campo inteiro.
Um bando de mogas lide-

radas por rapaz da zona ru-
ral, recém-incorporado ao time
citadino, dirigiram-se a pé a
uma fazenda proxima, propri-
edade da familia Santamaria.
Na colonia, um arrasta-pé, ao
som de sanfona. Che-
gando a casa, desco-
briu-se que ndo ha-
veria o baile. Morte
de um parente... O ra-
paz garantiu conhecer
outro sitio com baile. La
se foi a turma, passan-
do com dificuldade um
brejo repleto de sapos
coaxantes, uma
pinguela perigosa,
muito mato pelo
caminho. E as jo-
vens, esperango-
sas. No novo sitio,
tudo escuro, nada de
baile. A volta para a ci-
dade, desoladora. De
repente, uma luz estra-
nha envolveu a todos.
Luz que ergueu gritos
de todos, nenhum
som de carro, nada vi-
sivel, a ndo ser aquela
claridade incrivel. A
correria foi geral.
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Ninguém precisou de ajuda para
vencer o brejo, para atravessar a
pinguela. J& na cidade, acobertados
pela luz elétrica, os comentérios de-
sencontrados surgiram, mas nada
esclarecedor. Todos viram, treme-
ram, fugiram e até hoje, sessenta
anos passados, um ou outro mem-
bro do grupo ainda se pergunta: o
que foi aquilo?

b) A Lagoa formada pelo Rio Ta-
barana, poluido atualmente, embo-
ra ainda abrigue mandis e bagres,
alguns piaus e lambaris. Ja foi bela,
ponto de parada de boiadeiros e tro-
peiros, pesqueiros e prépria para
natagao. E 14 foram alguns pesca-
dores, em pesca noturna, na ponte
de madeira da estrada vicinal do si-
tio da Tilde, cabeleireira de Pirangi.
Enquanto pescava, um choro senti-
do, convulsivo, sofredor, de quem
pede ajuda. Um alguém mais velho
esclareceu ser apenas o ruido das
aguas em corredeira proxima. Con-
venceu. Mas um antigo morador da
regiao contou que ali, onde ha até
hoje uma grande cruz negra, suici-
dou-se um jovem meio doidinho. E
chora, até esta data, por ter visto
seu amor ser recusado por uma lin-
da cabocla que ali morava. La esta
a casa da sua amada, hoje uma ta-
pera coberta de bucho e capinzal. E
o choro ali!

c) Pescaria no mesmo trecho da
Tabarana. Duas pescadoras cora-
josas, a mata fechada, linda de dia,
repleta de orquideas lilases; escura
e estranha a noite, ainda mais com
aquele choro eterno. Mas os bagres
caiam nas iscas, com vontade. Ex-
celente pescaria! La pelas 20 horas,
o lanche foi engolido em parte, o
lampido aceso, umas iscas de figa-
do para a acompanhante, Rebeca,
companheira perene de beira-rio.
Pouco depois, seus latidos e uivos
puseram os pescadores em alerta:
algum animal? Onga, talvez. Ainda
as havia e ha. A cadelinha latia, ga-
nia, gemia, pélo arrepiado. Nada se
via. Nenhum som. Mas a pescaria
ficou impossivel, cdao que nao ladra
normalmente morde. E foi a hora
do espanto. Onde o embornal com
o lanche? E o outro com as iscas?
Nada foi encontrado e, em segun-
dos, as trés valentes estavam lon-
ge, varas quebradas, anzdis perdi-
dos, fuga inclemente. Nunca mais
pescarias naquelas bandas!

d) Era Quaresma, Sexta-feira
Santa. O professor José Sant’Anna
levou um grupo de pessoas para
uma peregrinagao religiosa, em si-
tio de Ibitu, cidadezinha proxima de
Olimpia, distrito de Barretos. Logo
de cara, um bando de homens co-
bertos com mdgcaras brancas as-
sustou o pelotdo. E, de casa em casa,
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repetia-se o ritual: can-
toria, oragdes, uma
batida na porta da
frente — tudo es-
curo e cerrado.
Alguém respon-
dia 14 dentro,
abria a porta, can-
tava e toda a familia
sala e engrossava o
cordao de peniten-
tes. Depois de mui-
tas casas, o grupo
passou por varias
plantagdes de algo-
dao, um mar de bran-
cura ao luar. Ja as por-
tas da ultima casa, ines-
perado vendaval arrancou
véus das acompanhantes, arrepiou
a pele de muitos, pds o povdao em
polvorosa. Foi um corre-corre ge-
neralizado, uns agarrando-se aos
outros, muita gritaria, e, do mesmo
modo como surgiu, o vento se foi.
Contaram, refeitos do susto, que
era a alma do morador da casa, se-
pultado ha uma semana. Os visitan-
tes voltaram Olimpia, sem um pio.
Coisas estranhas...

e) Um rapido caso sem nexo:
possuiamos uma Brasilia branca. Re-
tornava de uma quermesse, pouco
mais de meia-noite. Apds guardar o
carro na garagem, luzes apagadas,
casa fechada, preparativos para dor-
mir, um estranho mugido, bem ao
pé da janela do quarto. Seria vaca
extraviada que entrara no quintal?
Outro som, parecido com buzina de
antigos fordes. O que fazer? Nada,
quem é trouxa de abrir portas aque-
la hora? Mal comegando a dormir, o
mugido. O jeito foi saltar da cama,

acender as luzes, medrosamente,
abrir a janela. Intensa luz inundou o
quarto. Eram os fardis da Brasilia,
acesos a toda poténcia, esquecidos
de ser desligados. Dez ou mais anos
depois, em outra cidade, outro carro
— um Gol -, 0 mesmo chamamento,
as mesmas hipoteses e, acesos os
fardis, quase a cabeceira da cama.
Coincidéncia? Quem alertou o dono
das artes?

10 — Um outro caso, este tam-
bém de Antonio Benedito Cazé.

Ali pelas bandas da Lagoa da
Tabarana, por onde fica hoje o aba-
tedouro de frangos dos Gonzales,
havia uma velha e estropiada casa
amarela, quase sem telhado, algu-
mas paredes de pé, o matagal apos-
sando-se de tudo. Muitos andejos,
comuns no passado, ali dormiam,
ou tentavam dormir. Apds umas ca-
chagas, o sono chegava, mas logo
era interrompido por uma voz tu-
mular: “Eu caio!”. Um, mais valen-
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te, em lugar de sumir, rebateu:
“Pode cair!”. Caiu um pé, osso ve-
lho e seco, humano, deu para ver. E
assim foi boa parte da noite: “Eu
caio!”. “Pode cair!”. Caiu outro pé,
uma perna, outra, um monte de cos-
telas, um braco. E o valente, ja te-
meroso do que via — um esqueleto
quase completo, s6 faltava a cabe-
¢a. Quando retornou a cantilena “Eu
caio!”, quem caiu fora foi ele. Che-
gou sem fo6lego a cidade. Ninguém
mais ficou por 14. A casa desabou.
O mato ocultou os escombros.

11 — Recordando o 24 Festival
do Folclore, conto do Anudrio de
agosto de 1988: “A quebra do encan-
to do lobisomem”.

Uma vez uma moga teve um ne-
nezinho. A mae dela foi para a casa
da filha para ajudar a moga durante
a dieta. Na casa nao havia nenhum
cachorro. Quando a velha foi prepa-
rar a comida, apareceu um cachor-
rinho preto que puxava as tripas do
frango para fora da bacia. Ai a velha
bateu nele com a faca afiada, bem
na testa, fazendo um corte, de onde
safa muito sangue. O cachorrinho fu-
giu. Na hora em que a velha foi ao
quarto cuidar do neto, percebeu que
havia na testa da crianga um feio cor-
te que sangrava. Entdo ela compre-
endeu que o lobisomem era o proé-
prio netinho. Mas ficou desencanta-
do a partir da hora em que a avo lhe
bateu com a fata.
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12 — Acontecimentos com Mar-
co Antonio C. da Silva e sua turma.

a) Eram seis rapazes, recém-sa-
idos da adolescéncia: Marcos Fachi-
ni, Jair, Sansao e mais dois cujos no-
mes foram esquecidos. Sairam de
Bebedouro (SP) a fim de passar um
fim de semana na Fazenda Altami-
ra, em Turvinea (SP), sozinhos, em
casarao quase sempre desocupa-
do. Era noite, jogavam baralho na
sala, bebendo cerveja, gargalhan-
do, contando lorotas. De repente,
um barulhdo danado na cozinha. As-
sustados, correram ver o que ha-
via. Encontraram um grande vulto
escuro, peludo, e nao perderam
tempo. Sem atinar com o que fosse,

trancaram a porta de comunicagao,
passaram o resto da noite sem dor-
mir. Ao despontar o dia, fuga geral,
sem café, sem comer nada, tudo
preso na cozinha. O dono da fazen-
da teve que ir até a casa. Nada
achou de estranho, s6 a porta tran-
cada e restos de comida espalha-
dos por todo lado.

b) A mesma turma, de bicicleta
pela estrada que liga Bebedouro (SP)
a Pirangi, ainda sem asfalto aquela
época. O ultimo da fila passou voan-
do por todos os ciclistas, gritando:
“Tem um vulto me acompanhando!”.
O bando pos-se a pedalar com furia,
e o ultimo sempre a notar e a gritar:
“O vulto esta aqui ao meu lado!”.
Correram feito doidos, chegaram
brancos de medo a Pirangi, cada um

descrevendo o tal vulto de formas
diferentes. Voltaram como caronas
de um caminhao. De bicicleta, nun-
ca mais!

c) Desta vez, s6 o Marco Anto-
nio, ainda pequeno, no sitio Poran-
gaira, em Cambé (PR). Todos os dias
guardava pedagos de qualquer coi-
sa boa que comesse e ia levar para
o amiguinho, segundo ele, chama-
do Antoninho. O cafezal era imen-
so. Ele sumia por 14 e voltava dizen-
do que o amigo ficara feliz. Uma noi-
te gélida, desapareceu de casa. Foi
uma longa busca, varios homens a
correr o cafezal, chamando pelo me-
nino. Ao ser encontrado, geladinho,
disse que fora levar um cobertor

para o Antoninho, senao ele morre-
ria de frio. No dia seguinte, madru-
gada, atirando fumaga nos pés de
café, para evitar que se queimas-
sem com a geada, encontraram o
cobertor sob um cafeeiro e, ainda
acesas, trés velas ao redor da plan-
ta. Nao havia velas na casa dos pais.
Sendo vigiado constantemente, nao
procurou mais o amigo que nin-
guém da familia chegou a conhe-
cer. S6 ouviam o lamento distante
que vinha do cafezal, até que sai-
ram do Parana e nao se falou mais
no Antoninho.

13 — Dois fatos que podem ter
acontecido, o primeiro, garantido; o
outro, nem tanto.

a) A professora da zona rural, lei-
ga, com menos de 18 anos, morava
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na casa da fazenda, perto da escola.
Era muito bem tratada, estava sem-
pre com a criangada: um de 9 anos,
uma menina de 7 e um nenezinho de
colo. A dona da fazenda passou mal.
O pai achou melhor leva-la a cidade,
para consulta médica. Pediu a qua-
se menina que ficasse com as
criangas, trancando por-
tas e janelas. Voltariam
logo. A noite chegou, e
nada. A professora tentan-
do obrigar os dois maiores a
ficar acordados, companhia
necessaria. Eles dormiam.
Acordavam. Em dado mo-
mento, um barulhao na
sala de entrada. A pro-
fessora conseguiu ar-
rastar um pesado ar-
mario até a porta do
quarto, escudo
contra o que quer

que fosse. Subiu

na janela e pos-

se a berrar por so-
corro, auxiliada pelo
choro das criangas.
Em pouco tempo, apa-
receram sitiantes que
moravam proximo,
armados de foices e
machados. Desco-
briram que os fan-
tasticos seres baru-
lhentos eram ape-
nas bois e vacas
que, chifrando a
porta grande da
frente, consegui-
ram derrubar a
tranca, adentran-
do na sala princi-
pal. Foi um vexa-
me. E um gran-

de susto.

b) De Jaboti-
cabal (SP) a Pi-
rangi viajava-se
de jardineira. Quase sempre
lotada, pelo menos até Taiu-
va. Na capota da jardinei-
ra, foi colocado um cai-
xao de defunto, vazio,
é claro. Chovia e um
engracadinho, para
nao se molhar den-
tro da condugao,
onde chovia tanto
quanto fora, entrou no
caixao e dormiu. Desceram passa-
geiros em muitos pontos. Subiram
outros. Parou a chuva. O sol saiu.
Em um ponto de parada, com muita
gente descendo e subindo, ele abriu
a tampa do caixao e perguntou: “Pa-
rou a chuva?”. Até hoje deve haver
gente correndo pela regiao.

14 — Uma histéria muito antiga,
dos meus tempes de professora
substituta.
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Os moradores de Pirangi e os
de Taiagu jamais percorriam a noi-
te a estada de terra que ligava os
dois povoados. Todos diziam dar
de cara com as luzes de um Ford
desbotado. La dentro, dois vultos:
um homem e uma mulher. Conta-

vam que eram

dois namora-
dos que, im-

pP.€i=
di-

dos

de

S5 .
casar, se suici-
daram dentro do car-
ro e cumpriam a pena
vagando eternamente
de um lado para outro. E
até hoje gente bem jovem
e ousada afirma que viu
as luzes, que viu os vultos,

que ndo passa pela estra-
da quando a noite vai muito alta.
Segundo esses jovens, ndo ha es-
trada mais escura que essa. Além
disso, duzias de cruzes se materi-
alizam a noite.

15 — Contado por diversas pes-
soas, em diversas versoes:
a) O barbeiro da cidade, barbe-

aria bem perto do cemitério, um
salao pequeno, abafado. Devido ao

calor intenso, cansado de tosar ca-
belos e barbas, tarde da noite, foi
tomar ares sentando-se junto ao
portao do lugar santo. Passam trés
estudantes, mogas, do curso notur-
no. Uma delas, sem saber quem ele
era, perguntou: “Vocé nao tem
medo de ficar sozinho neste lugar?”
ao que o barbeiro respondeu:
“Quando eu era vivo, tinha medo,
agora nao mais”. O trio fugiu aos
gritos! Conta-se que uma das mo-
¢as caiu e machucou o brago.

b) O Thomas, hoje padre, ainda
era coroinha e fazia as suas artes.
Com um amigo, catélico como ele,
fazia novena no cemitério local, e
muita gente ia. Os dois, brincando,
apagavam as escondidas as velas
dos fiéis. Havia muitas pessoas as-
sustadas. Uma noite, durante as

preces, deu um pé de vento re-
pentino. O céu era um breu,
todas as velas se apagaram.

Mal eram acesas, 1a vinha
o vento. Em pouco tem-
po, os rezadores desa-
pareceram. Ao se ve-
rem sozinhos, Tho-
mas e 0 amigo se
puseram a correr.
Olhando para o
portao velho do
cemitério, pouco
usado, avista-
ram um tre-
mendo vulto de
branco, roupas
estufadas ao
vento, que gri-
tava: “Me es-
perem, me es-
perem”. Nao
deram a mini-
ma aos lamen-
tos, mas, por
mais que corres-
sem, o vulto os alcan-
gara, e era, ninguém
mais, ninguém menos do
que a Lidia, antiga mora-
dora de regiao. Atraida
pelo povao que estava la
dentro, velas acesas,
orando, fora pelo portao
velho ver o que ha-
via. E quase matou
dois futuros sacer-
dotes.

16 — Este caso ve-
ridico passou-se no Rio
da Onga, bem ao lado de Ariranha,
pequena cidade do Estado.

Choveu torrencialmente a tar-
de. Quase estragou a pescaria no-
turna, a caga de bagres. Mas o céu
estrelado animou os pescadores,
que la se foram: quatro adultos e
uns trés meninos. Os bagres che-
garam ja de inicio. Cada peixe no
anzol, um berreiro do pescador.
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Bem a frente de dois pescadores —
os demais espalhados ao longo das
margens — um forte rumor na mata,
no alto das arvores. O Ileh avisou:
¢ macaco! Mas nao se via um s6, e
o barulho ali... De repente, um gran-
de galho, coberto de folhas verdes,
caiu no rio e saiu navegando. O ba-
‘rulho, maior. A turma foi se juntan-
do. Como nao cabiam todos no
mesmo pogo, o jeito foi subir o rio e
encontrar local mais amplo. E o ba-
rulho acompanhando... Todos pes-
cando, pegando. Um pescador gri-
tou que havia pescado um bagrao.
O Ileh disse que o que fisgara era
enorme. Ao levantar as varas, des-
cobriram que eram apenas dois
anzdis enroscados, um no outro.
Gargalhada geral! De repente, foi
como se a mata fosse sacudida por
mao gigantesca. A fuga foi total. O
barulho acompanhou a turma até o
finzinho da mata. Nao se via um ma-
caco.sequer. Nem bicho alado,
nada. O jeito foi sumir, sem nunca
se saber o que foi aquilo.

17 - E de Olimpia e de todo o
Estado de Sao Paulo: as escolas es-
taduais que tinham curso noturno
deviam ser limpas a noite para as
aulas matinais.

Em Olimpia, as aulas eram no
térreo e no piso superior. Todos os
alunos estavam fora. SO os serven-
tes em sua fungao, espalhados por
alas. E era quando aquela famosa
loira, palida, porém muito bonita, de
corpo esbelto, saltos altos, resolvia
aparecer e andar de sala em sala.
Por onde passava, ficava o seu per-
fume. E os serventes corriam, uni-
am-se na fuga e nao queriam mais
trabalhar a noite. Ninguém contou
que a viu de perto, mas ouviram
seus saltos batendo no cimento e
chegaram a vislumbrar suas loiras
madeixas. Andou por Pirangi, apa-
receu na Caetano de Campos, na
capital, e em outras cidades da re-
gido. Nao se sabe se, aposentada,
deixou de freqiientar as escolas
noturnas. Anda meio esquecida...

18 — Nao assombra ninguém,
mas confirma a lenda ou o mito.

O Joao Lourencatto é da Ter-
ceira Idade de Pirangi, um abas-
tado fazendeiro, citricultor nos
dias atuais, ja teve olaria e gran-
des cafezais. Suas irmas sdo
Leontina, Irene, Dezolina, Vir-
ginia, Maria e Joana. Sao seis e
ele é o sétimo filho do casal
Mansueto e Zulmira. Descobrin-
do esse fato, um dos seus ne-
tos, crianga ainda, mandou-lhe
este bilhete para o artigo que
iria escrever: “Pro v0 Joao — Lo-
bisomem. A lenda foi inventada
na Europa. Dizem que, se em
uma familia nascessem seis
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meninas e se o tltimo — o sétimo —
fosse um homem, ele viraria lobi-
somem”. Escreveu esta ultima pa-
lavra bem tremida, para enfatizar
o fato. Gostei, acho que o pequeno
Fernando continuard perpetuando
o nosso folclore, pois ja comegou a
pesquisar e a se interessar pelo as-
sunto.

19 — Esta foi narrada ha poucos
instantes por dona Maria Piedade
da Silva, mae de Aparecida Bispo.

Havia grande familia na cidade
antiga, gente que so sabia brigar.
Uma das mulheres da casa batia de-
mais em um menino que, vez por
outra, revidava os tapas. Tanto apa-
nhou que foi ficando doente, magro,
acabrunhado, sem dormir, até que
morreu. Dai veio o arrependimento
da mae, que chorava sem parar. Um
passarinho molhado comegou a
persegui-la, pousando no seu om-
bro. Assustada, contou as pessoas
vizinhas, que pediram que ela fos-
se ao cemitério, rezar pelo morto.
Chegando 14, sobre a cova rasa do
filho, o passarinho molhado. Mais
amedrontada ainda ficou, ao ver a
mao sequinha do defunto para fora.
O padre pediu-lhe que desse uma
pancada na mao da crianga. Ela o
fez, o passarinho sumiu, a alma in-
fantil encontrou a paz.

Assim, coletei o quanto pude em
espago restrito de tempo. Tenho
certeza de que, com mais vagar con-
seguiria, de pessoas que, como eu,
alcangaram a vetusta idade de 81
anos, outros fatos que, relatados,
trazem sempre a afirmativa: “E ver-
dade!”. Ou: “Eu vi! Eu senti!”. Dis-
farcadamente, alguns saem
pela tangente: “Eu nao
acredito, mas quem
contava era meu
av0, era uma
tia velha,
uma co-
m a -

dre”. Em cidade pequena, com o
estilo de vida que se leva, oriundos,
em sua maioria, da zona rural, to-
dos os antigos moradores tém um
feito fantastico para passar adian-
te. “No creo en brujerias, pero que
las hay, las hay.”

Deliciem-se, agora, com este
precioso trecho de poesia lirica, ca-
vernosa e sensual, cujo finalzinho,
tdo tétrico era, que nenhum infor-
mante é capaz de relembra-lo. Ja
foi cantado por diversas duplas ser-
tanejas. Eis o que sabemos:

Eram duas caveiras que se amavam
E a meia-noite se encontravam
Pelo cemitério os dois passeavam

E juras de amor entdo trocavam

Ao longe uma coruja cantava alegre
Por ver os dois caveiros assim feliz

E quando se beijavam em tom fiinebre
A coruja batendo as asas pedia bis
Mas um dia chegou de pé junto

Um caddver fresco de um defunto

E a caveira “prele” se apaixonou

E o caveiro antigo abandonou.
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0S SIMBOLOS, USOS E
COSTUMES DO GAUCHO

Brasil € berco de um tipof “mesddo tempero que torna a nossa
de gente diferente cuja terra um lugar bom de viver. E os gau-
chos, forjados num cadinho racial de

;
muita diversidade, tém costumes e
habitos que se misturam com os vizi-
nhos do Prata, entre os quais citamos:

mescla de habitos e costu-

O CHIMA o

E costume no Rio Grande ouvir-
se dizer: “O importante nesta vida
¢ mate e cara alegre... o resto a
gente faz”. Pois o chimarrao, bebi-
da tipica do gatcho (instituida por
lei), é um habito que os rio-
grandenses comungam com 0S ar-
gentinos e uruguaios, além de ser
apreciado por muitos patricios bra-
sileiros. Foi o francés Saint-Hilaire
que, em 1820, narrou esse habito
em passagem pelo sul, batizando
a erva-mate de Ilex paraguariensis.
O mate (chimarrao) é a infusao de
folhas do pé de erva-mate, com
agua quente (o ponto é quando a
chaleira chia — nao pode ferver),
servido em uma cuia (pequena ca-
baga ou porongo) e sorvido atra-
vés de uma bomba (canudo meta-
lico com haste, ponteira e coador),
quase sempre de latdo, alpaca ou
prata;, podendo ter detalhes em

ouro. E um ritual notado ao se cru-
zar galpdes, ranchos e salas re-
quintadas, onde a personalidade
dos homens simples é marcada
pela autenticidade, cultivando-se
uma amizade desinteressada, £
estendendo-se o brago para
oferecer um mate, num gesto f
que deposi-
ta confian-
¢a. O mate
nao causa
cancer, po-
rém oferece
glucogeno ao
musculo, tem
vitaminas O,
B, B1, célcio,
magnésio,
sodio, ferro e
fltor. E estimu-
lante mental e
ajuda na digestao.
E uma heranga dos
indigenas.




O CHURRASCO

Nao é necessario nenhum moti-
vo especial para que se possa sa-
borear um auténtico churrasco ga-
ucho, também comida tipica no RGS
(instituida por lei). Consiste na car-
ne de gado, preferencialmente a
costela, colocada em espetos de
madeira ou de metal (ago inox), sal-
gada com sal grosso (sem outros
temperos) e colocada sobre fogo a
lenha ou carvao incandescente.
Quando esta pronta, basta “bater”
o sal, para retirar o excesso, e ser-
vir. A churrasqueira nao pode ser a
gas ou ter aparelho rotativo. Esse
habito também foi herdado dos in-
digenas.

O ARROZ-DE-
CARRETEIRO

Desde os primoérdios o gatcho
tem preferéncia pela carne. Além
do churrasco, feito com a carne fres-
ca da rés recém-carneada, um dos
carros-chefes da cozinha gatcha é
o arroz-de-carreteiro, feito com car-
ne seca, no Rio Grande do Sul deno-
minada “charque” — carne bovina
salgada e seca ao vento. Alias, o
charque foi um dos baluartes eco-
nomicos desse Estado e motivo
também da Guerra dos Farrapos.
Ainda hoje se aprecia esse prato ti-
pico do campesino, do tropeiro e do
carreteiro.
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O CAFE-DE-

CHALEIRA

Feito idealmente em
chaleira de ferro, esse é
um costume ainda prati-
cado nos tempos atuais,
nas fazendas e nos en-
contros  galponeiros,
para reviver o passado:
tomar um café de chalei-
ra ao amanhecer. Colo-
cam-se duas colheres, ou a
gosto, de café dentro de uma
chaleira com agua fervida.
Mexe-se bem o p6 com a agua.
Coloca-se novamente no fogo até
levantar a fervura e depois se retira
a chaleira do fogo. Para baixar o po,
basta colocar um tigao (graveto em
brasa) dentro da chaleira, para pro-
vocar nova ebuli¢do: e esta pronto o
café. Antigamente ja vinha compos-
to, isto é, ja era preparado com agu-
car queimado, ndo necessitando
adogar. Trata-se de uma bebida “lou-
ca de especial”.

A MEDICINA

CAMPEIRA

A medicina intuitiva praticada
pelo homem simples do povo € uma
das manifestagdes folcloricas mais
antigas do universo. No Brasil tra-
ta-se de uma verdadeira instituigao.
No Rio Grande do Sul, os “profissio-
nais” chamados de curandeiros sao
o benzedor, o justa ossi -

“arrumador de ossos — a par-
teira. Nao se pode esque-
cer das figuras das avds,

maes e comadres. Além
das ervas, ha a aplica-
¢do da agoterapia, isto

é, quando se usa uma

faca para “cortar o

mal”. O inchume de

um galo desaparece,
passando-se a lamina
por cima de um instru-
mento cortante, em for-
ma de cruz. Da mesma
maneira, curam-se dores,
inchumes, caimbras etc.

A banhoterapia, chamada de ba-
nhos de cura ou de defesa, utiliza
ervas, salmouras, como os escal-
da-pés, banhos de assento, banhos
sulfurosos etc.

A belezoterapia abrange o cuida-
do com a aparéncia pessoal. Por
exemplo: tratar a pele do rosto com
rodelas de pepino. Tirar manchas
da pele com a agua de arroz. Forti-
ficar os cabelos com babosa. O 6leo
de mocot6 aromatizado com ale-
crim, alfazema ou manjericao tem
a mesma finalidade. O mau halito
pode ser combatido mastigando-se
cravo-da-india. As rugas dos olhos
podem ser amenizadas com banhos
de salsa. A calvicie pode ser trata-
da por meio da infusdo de cachaga
com urtiga.

A calorterapia consiste no uso de
emplastros ou compressas quentes
ou até de um ferro em brasa para
cauterizar ferimentos.

A canhoterapia é a mistura de
cachaca com ervas medicinais para
diversas finalidades, como abrir o
apetite ou curar gripe, sarampo,
espasmo, coqueluche, dor de den-
te, unha encravada e assim vai...

Além dessas, ha a excretoterapia,
uma das mais antigas praticas liga-
das a medicina magica e superstici-
osa. Sangue, fezes, urina, saliva,
esperma, cera de ouvido e outros
fluidos mais sdao largamente empre-
gados nessa terapia. Por exemplo,

15



o excremento seco do cdo é utiliza-
do para combater a coqueluche. O
esterco fresco de gado sobre uma
pisadura de arreio em um animal
(cavalo) cura a ferida. O de capivara
seco é um importante anti-
hemorragico. O sangue bovino ain-
da quente constitui um poderoso
fortificante para quem é fraco dos

pulmdes. A queimadura produzida
por uma fricgao de lago é curada
com urina quente. Para crescer bi-
gode nos adolescentes, o bom é
passar excremento fresco de gali-
nha. Dizem que é tiro e queda... Mas,
numa despensa campeira, nao po-
dem faltar agticar, agua, alcool, bi-
carbonato de sdédio, cera, cinzas,

creolina, enxofre, farinha de milho
e mandioca, fumo, graxa, mel, 6leo
de mocotd, ovo, polvora, querose-
ne, sabao, sal, vinagre, entre outros.
Nao esquecamos das ervas: agoi-
ta-cavalo para o reumatismo,
caraguata para catarros, guaco
para tosses e bronquite, malva para
infecgoes etc.

Nossos
simbolos

Além do chimarrao e do chur-
rasco, sao simbolos alusivos a cul-
tura do Rio Grande do Sul:

Ave: o quero-quero (Belnopterus
chilensis cayennensis e Belnopterus
chilensis lampronotus) é uma ave que
habita nossos campos e faz alarido
diante da presenca de estranhos
(considerada uma sentinela dos
pagos). Lei n2 7.418, de 1980.

Animal: o cavalo crioulo, conside-
rado patrimonio cultural do Estado,
instituido pela Lei n® 11.826, de 2002.

Arvore: a erva-mate (llex
paraguariensis). As ervateiras sao as
arvores produtoras das folhas, que
sao trabalhadas no sapeco e depois
secas no carijo (fumaga) ou barbaqua.
Finalmente sdo cancheadas (tritura-
das) para o consumo da bebida tipi-
ca: o chimarrao. Lei n® 7.439, de 1980.

Flor: a brinco-de-princesa (Fuchsia
regia) é uma espécie muito comum
na regiao. Decreto n® 38.400, de 1998.

Planta Medicinal: a espécie mais
conhecida como marcela ou macela
(Achyrocline satureoides). Lei n® 11.858,
de 2002.

Nossa Bandeira: o primeiro es-
tandarte era de formato quadrado
e nao trazia o brasao atual. Foi cria-

do na Guerra dos Farrapos pelo ita-
liano Zambeccari e apresentado em
publico em 1836, conduzido pelo
major Gaviao (Teixeira Nunes). O
brasao foi criado por Bernardo Pi-
res e somente apareceu em 1839. A
atual bandeira do Rio Grande do Sul
foi adotada em janeiro de 1966.

Nosso Hino: a musica foi com-
posta pela Banda Imperial, aprisio-
nada pelos farrapos na tomada de
Rio Pardo, em 1838. A composigao é
de autoria do maestro Joaquim José
de Mendanha. A letra, escrita por
Francisco Pinto Fontoura, somente
foi introduzida por ocasido da pro-
paganda republicana.

Os Lengos e suas cores: a origem
do uso dos lengos de pescogo é in-
certa, mas atribui-se seu
advento ao rei Luis
XIV da Franga, ao
imitar o efeito de
uma cambraia bran-
ca que os croatas usa-
vam em seus unifor-
mes militares quando
estavam acampados
ao redor de Paris. Com
certeza foram os ibé-
ricos que trouxe-
ram esse habi-
to para a re-
giao do Prata.
O lencgo para
os gauchos,
sempre de

seda, franjado ou nao, além de uma
peca da indumentaria era usado
para nao desgastar a gola das ca-
misas, para conter o suor da testa e
também para “cegar o corte de uma
lamina”, em caso de peleia. Mais
tarde, foi utilizado como simbolo de
filiagao politica, semelhante ao ado-
tado pelos orientais e castelhanos
(colorados, blancos e azules e
blancos). Em 1893, os gatchos divi-
diram-se em maragatos (lengo ver-
melho) e pica-paus (verde), quando
se deu o inicio da Revolugao
Federalista. Em 1923, novamente
dividiram-se em maragatos (ver-
melho) e chimangos governistas
(branco). Somente em 1930 Getulio
Vargas conseguiu unir os gatichos
por ter na familia as duas facgGes.
O lengo pode ser vermelho, bran-
co, azul, verde,
amarelo, bege,
preto (luto) e
ainda mescla-

do de duas co-

res (carijo).



Os nods de
lencos

Néo se encontra um gatcho
com a sua indumentaria tipica, a
bombacha, sem um lenco no pes-
cogo com um dos seguintes nos
mais usados: ; , ,
1. CRUCIFIXO: é o n¢ religioso, em

forma de cruz.

2. QUADRADO: é o n6 rapadura,

quatro cantos ou maragato. Usa-
do pelos opositores do governo
em 1923. E o n6 de Assis Brasil.

3. SACO DE TOURO: também co-
nhecido como trés galhos ou ami-
zade. . '

4, SOLEDADE: papagaio, triangular
ou coracao de boi.

5. DOIS TOPES: ou borboleta, foi

- muito usado pelo Marechal

Deodoro.

6. PACHOLA: é 0 n6 de briga ou de
ginetear (facil de soltar).

7. DUPLO: ou dois coragoes, é uma
variagdo do lago dos namorados.

8. NAMORADOS: é um no¢ alegre,

. usado pelos pedes solteiros.

9. COMUM: simples, tradicional,
chimango ou biscoito. Era usado
pelos pacifistas nas revolugoes
de 1893 e 1923 contra os
maragatos (federalistas).

~ 10.FARROUPILHA ou REPUBLICA-

NO: em forma de tope, foi usado
pelos farrapos em 1835.

Os lengos podem ser usados a meia-espadua (1), sobre a cabeca, com o tope abaixo
do pescoco (2), a corsario, com o tope na nuca (3), sobre os ombros (4) e dobrado
~ no pescoco, por dentro do colarinho ou por fora (5).

| Mitose |
lendas

O gaticho ndo é muito diferente
dos patricios brasileiros e tem seu

imaginario supersticioso, acreditan-

do em aparigdes, criaturas lendari-
as e mitologicas. Ha um ditado mui-
to comum no Rio Grande que diz:
“Em bruxas nao acredito, pero que
las hay, las hay”, isto é, “Néo acre-
dito em bruxas, mas que elas exis-
tem, existem”. '

O gatcho teme o diabo e dificil-
mente pronuncia essa palavra. Pre-
fere dizer tinhoso, capeta, satanas,
belzebu, demo etc. De maneira ge-
ral, a gauchada acredita que o diabo
esta preso por uma corrente ao pé
do trono de Deus durante o ano intei-
ro e é solto na Sexta-feira da Paixao,
dia de nao fazer jogatina, beberanga,
bailes, escutar radio etc.

O lobisomem, dizem, é o sétimo
filho homem de uma familia, a me-
nos que seja batizado pelo irmao
mais velho. Normalmente é de raca
branca, magro, olhos fun-
dos, dentes salientes e
palido. Mora sozi-
nho ou com a mae.
Nao faz mal a

ninguém, mas,
se atacado, re-
age, morden-
do caes e pes-
soas. Na re-
giao italiana, é
chamado de Il
Massarol.

A bruxa tem como arma o olho

grande, matando animais, fazen-
do as criangas minguar, lavouras
perder a safra e assim por diante.
Também dizem que a sétima filha
mulher fatalmente sera bruxa se
nao for batizada pela irma mais
velha. Quando o gatcho sai a ca-
valo pelo campo e ouve uma gar-
galhada passando por cima, pode
ter certeza: é a bruxa.

7



O sanguanel, um mito gringo,
constitui uma crenga viva na regiao
italo-gatcha: trata-se de um ser
pequeno, de cor vermelha que vive
nos pinheirais. Seu prazer é roubar
criangas. Elas ficam dias em poder
do sanguanel, que as alimenta com
agua e mel e depois as liberta para
suas casas.

As mais famosas sao:

A do Boitata, a grande cobra
guacu-boi que comeu os olhos dos
mortos e acabou explodindo com
tanta luz. E o clardo da guagu-boi
espalhou-se pelos rincoes, assus-
tando os gatchos.

A mais importante é a da
Salamanca do Jarau, uma lagartixa
que a noite se transformava em
princesa moura e se enamorou de
um sacristdo. Eles passaram varias
noites juntos até que o padre des-

cobriu e mandou puni-lo. A

Salamanca cavou tuneis por
debaixo da terra até chegar

ao seu amado, salvando-o da

punicao. Infelizmente, A Casa
das Sete Mulheres deturpou esse
imaginario, chamando-a de demo-
nio. O imaginario diz que a teiniagua
e o sacristao teriam sido os primei-
ros pais dos gauchos.

Alendado Negrinho do Pastoreio
conta sobre um menino negrinho
que cuidava de alguns animais
numa fazenda onde o patrao era
muito ruim. Um animal se perdeu
no pastoreio e o garoto saiu com
um toco de vela acesa para acha-lo
no campo. Amanheceu e o animal
nao foi encontrado, fazendo com
que o patrdao mandasse palanquear
0 menino e surra-lo. Depois, atirou-
o num formigueiro. Até hoje, em
varias cidades gatichas ha estatu-
as do negrinho no formigueiro e a
cavalo, sempre rodeadas de velas
acesas por seus devotos, que lhe
pedem para encontrar algo que es-
teja perdido.

Na regido serrana, ha a lenda
do Gritador, segundo a qual um jo-
vem maldoso deixou o seu animal
encilhado para ir a um baile. Como
demorava para sair, a mae
desencilhou o animal e soltou-o no
pasto. Com raiva, o filho pegou a
mae pelos cabelos e encilhou-a.
Como praga, ela rogou-lhe que nun-
ca teria sossego e sentiria muita dor
depois da morte. Ainda hoje, proxi-
mo dos Aparados da Serra, se ou-
vem, em noite de lua cheia, gritos
inexplicaveis de alguém sentindo
uma dor insuportavel.
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ais se podera afirmar a origem
a unilateral de qualquer povo
Com base nessa

ho. E sabido
S Eruto de um

inos, alemies, italianos e’oﬁtras*
etnias colaboraram para a forma-
¢ao desse tipo brasileiro interessan-

te. Mas ha uma{mﬂuencxa muito

ibero-lusitanos, influenci

arabes, a paixdo pelos cavalos,
~1ar‘f1car sé com os

além de apre

Td0), junto ao
oradla), que

utilizadas. pelos gauchos - ta mbém
tem origem com 0s zuavos turcos.
‘ de 1857 até 1900, os

gas do mesmo femo Mas foi com

,platma como sobra dos
que seriam utilizados pel
ses, ingleses e turcos na Guerra da
Criméia (1853-1856), contra os rus—

também passaram a adotar as cal-

sos. Os soldados voluntarios da pa-
tria da Bahia, em 1865, também cha-
mavam-se zuavos por usarem o
seroual. Havia dois tipos de zuavo —
os da bahia e os turcos. Os baianos
receberam a alcunha de “zuavos”,
pela semelhanga dos seus unifor-
mes com os antigos zuavos turcos
(que usavam o seroual).

Assim, de traje inicialmente mili-
tar, a bombacha passou a fazer par-
te o vestuario civil, simbolizando
aqueles que se dignificaram a defen-
der a patria e incorporando-se ao
cotidiano do gaticho sul-americano.

Os trajes tipicos do gatcho es-
tao divididos por épocas, conforme
o seu aparecimento. Obs.: os gru-
pos folcléricos sao orientados pelo
Movimento Tradicionalista Gaticho
a representarem cada época, com
a maior fidelidade possivel, evitan-
do a deturpagao da indumentaria.

Vejamos as épocas:

1. EPOCA DO CHIRIPA PRIMI-
TIVO OU CHANGADOR
(1750-1820)

A expressao chiripa vem do
quichua e significa “contra o frio”.
Trata-se de um pano em forma de
saia preso a cintura por um cinturao
de couro com fivela (figura 1). Nesse
periodo, aparece a bota garrao de
potro (couro retirado da perna do
potro e seco para ser utilizado como
calgado). Também surgem os cha-
péus de palha. O chiripa primitivo é
adotado apenas pelos pedes (ser-
ventes das estancias), que usam
boleadeiras (trés bolas presas com
tiras de couro), faca na cintura ou
garrucha. A mulher dessa época, por
nao ter condi¢bes econdmicas, ves-
tia-se pobremente.

2. EPOCA DO CHARQUEADOR
(ESTANCIEIRO) E DO CHIRIPA
FARROUPILHA

Por ser o patrao, o estancieiro
usava as bragas — calgdes justos nas
coxas terminando nos joelhos (figura
3) — e, por baixo, ceroulas compridas
com crivos, rendas ou franjas. As bo-

tas sdo fortes, podendo chegar aci-
ma dos joelhos (russilhonas) (figura
4). As camisas nao tém botdes e nos
punhos possuem corddes para pren-
der. Na cintura, faixas apertando o
cés das bragas. Também se pode
usar jalecos (colete) ou véstia (do tipo
casaquinho). Na cabega ou no pesco-
¢o, um lengo de seda ao estilo dos
piratas (do tipo touca, com as pontas
para tras). O chapéu, de copa alta e
abas estreitas de feltro, tem
barbicachos de seda trabalhada.O
cinturdo é enfeitado com moedas de
ouro ou prata Também se usam es-
poras do tipo chilena, de prata. E a
época do comércio de couros e deri-
vados do gado (sebo, carne). O chiripa
farroupilha (figura 2), mais utilizado
pela peonada, é um pano quadrado
passado por baixo das pernas e pre-
so a cintura, como se fosse um fraldao.
As ceroulas continuam iguais. As bo-
tas podem ser garrao de potro, e o
cinturdo aparece com pequenas bol-
sas (guaiacas). A cintura, sempre uma
faca. O charqueador ou estancieiro
leva a mao um chicote ou arreador. A
mulher, esposa do estancieiro, adota
a moda européia, com vestidos lon-
gos de seda ou veludo.




3. EPOCA DO GAUCHO FAZEN-
DEIRO (BOMBACHAS)

Essa periodo vem de 1865 até
nossos dias (figuras 5 e 6). O gau-
cho passa a usar bombachas lisas
ou com favos laterais. Veste-se com
colete e paletd, camisa com botdes
e lenco ao pescogo. Sobre o
cinturao-guaiaca, pode usar uma
faixa. O chapéu é de feltro. O uso
do pala (poncho) é opcional. As bo-
tas sao de couro forte, podendo ter
o cano em forma de fole de gaita
(costume da regido serrana). As
costas, sempre uma faca para as
lides de campo. As botas sao pre-
tas ou marrons.

4. OTRAJEDAPRENDA TRADICIO-
NALISTA

A indumentaria da mulher (pren-
da) ndo tem origem, sendo uma in-

vengdo tradicionalista criada em
1949 (é folclérico, porém nao histo-
rico, podendo tornar-se). Ela pode
usar vestido, saia e casaquinho, de
uma ou duas pegas, com a barra da
saia no peito do pé, podendo ser
godé, meio-godé, em panos, baba-
dos ou evasés, com cortes na cintu-
ra, cadeirao ou corte princesa. Deve
ter mangas, pelo menos até o coto-
velo. O decote é discreto, assim
como os tecidos, sem cores chocan-
tes ou fosforescentes nem transpa-
réncias. Por baixo do vestido, usa-
se saia de armagao branca. Como
roupa intima, adota-se uma
bombachinha branca até os joelhos.
Os sapatos sao de cor preta, bran-
ca ou bege. Ela pode usar fichu (es-
pécie de lengo triangular) na cabe-
¢a, No pescoco ou nos ombros, xale,
brincos discretos, até dois anéis,
camafeu, capa de I e leque.

O uso da indumentaria gaticha
(pilcha) é regulado pela Lei n® 8.813, de
10.01.89, e constitui um traje de honra,
de gala, podendo substituir o smoking.

O autor e a esposa usam um tra-
je da época farroupilha, com chiri-
pa a morteiro, ceroulas de franjas,
cinturdo-guaiaca, faixa bordada,
colete e véstia, lengo a corsario e
chapéu de copa alta com barbica-
cho de seda. A prenda usa um ves-
tido com casaquinho, cujo modelo
foi trazido dos antepassados imi-
grantes italianos, com o proposito
de valorizar a cultura local.

As dancgas
tradicionais
e 0 padroeiro
dos dancantes

gauchos

Desde os tempos mais remotos
da historia dos povos, a danca sem-
pre esteve presente na cultura hu-
mana, inicialmente ligada a manifes-
tacoes de culto, como as de caga, de
mascaras, guerreiras, nupciais, de
iniciacao, funebres, medicinais, de
colheitas, ludicas ou religiosas. E as

dangas folcldricas, nos dias de hdje,‘
ainda se mantém ligadas a manifes-

tagoes de culto, evocando fatos épi-
cos ou promovendo atos propiciato-
rios, a fim de estimular a coesao so-
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dando mostras de manifestagao de
satide, bem-estar, resisténcia fisica,
alegria e vigor. Dangar é um exerci-
cio fisico e mental que visa a harmo-
nia dos movimentos corporais em
relagao ao ritmo da musica, cuja te-
matica busca a sintonia do estado
psicossocial e cultural do dangante,
sem perder a estética. A danga deve
ser executada com a cabega, e nao
somente com os pés. No dizer do
folclorista Paixao Cortes, “a danga
exige mais: espiritualidade”.

E o gatcho, gentilico que identi-
fica o brasileiro que nasceu e vive
no Rio Grande do Sul, preserva e
divulga a cultura folclérica tradicio-
nalista rio-grandense. E nesse con-
texto, as dangas tradicionais estao
classificadas em quatro geragdes
coreograficas, interligadas por
hibridismos, que nos identificam no
tempo e no espago, caracterizando
a presenca social e histérica. Além
das geragdes, os pares — peao (ho-
mem) e prenda (mulher) — obser-
vam rigorosamente a vestimenta,
o trajar, o bem-vestir, que seguem

as caracteristicas das roupas de
cada época histdrica, sem inven-
¢Oes, aberragbes ou fantasia.

E antes do bailar, nada como
acender uma vela a Sao Paschoal
Bailao, para que a prenda arrume
um bom par e dance a noite inteira.
Sao Paschoal Bailao nasceu em
1540, em Valenca (Espanha). De pas-
tor tornou-se um franciscano cuja
presenca sempre alegre e festeira
se fazia acompanhar de fervorosa
oracao rezada, encontrando sem-
pre um caminho para a solugao dos
problemas humanos. Morreu aos 54
anos e foi‘canonizado pelo papa Ale-
xandre VIII. Seus milagres espalha-
ram-se pelos ibéricos e chegou até
a Campanha Gaticha, onde é vene-
rado nos saldes de bailes como o
padroeiro dos bailantes gatichos.

As geragdes das dangas tradici-
onais gatichas partem dos reflexos
europeus motivados pelas “modas”
chegadas até os nossos rincoes,
além das manifestagdes da prépria
América. Sao elas:




PRIMEIRA GERACAO

OU CONTINENTINOS

Sao aqueles de par solto e inde-
pendente. A dama e o cavalheiro
(prenda e peao) ora se aproximam,
ora se afastam, simulando negagas
de namoriscos, fazendo linguagem
mimica de conquista amorosa, sem
toque dos corpos. A conversa se da
no olhar. O pedo chama a atengao
da prenda por meio de sapateios
de forma mascula (ndo brutal). A
prenda faz gestos singelos e reca-
tados, com sarandeios, sem exage-
ros. E freqiiente a batida de palmas
ritmicas e o castanholar dos dedos
entre os pares. Citamos as dangas:
tirana do lengo (de influéncia espa-
nhola), tatu com volta no meio (ga-
ucha — desenho 4), e tirana do om-
bro (criagao).

SEGUNDA GERACAO

E A ETIQUETA

Trata-se das dangas com influ-
éncias da corte francesa, dos tem-
pos de Luis XIV - o Rei Sol —, quan-
do a etiqueta, o cerimonial, era a
tonica. A dama e o cavalheiro to-
mam-se suavemente pelas maos,
executam giros lentos e fazem re-
veréncias um ao outro (minuetos).
Nessa geragao esta a danga do ca-
ranguejo (brasileira — desenho 2) e
a queromana (gatcha).

TERCEIRA GERACAO E

AS CONTRADANCAS

Com influéncia européia, sur-
gem as contradancas, em que ho-
mens e mulheres, aos pares, se
postam em duas fileiras paralelas
ou fazem um circulo dando as
maos ou os bragos. Sob o coman-
do de um mestre-sala iniciam a for-
magcao de figuras geométricas. Foi
nessa geragao que o homem deu
“o brago a mulher”. Sdao exemplos
das dangas em roda: rilo (de influ-
éncia escocesa), cana-verde (por-
tuguesa — desenho 6), pericén (in-
fluéncia francesa e platina) e siriri
(brasileira). Como dancgas em filei-
ras opostas, temos: chimarrita
(agoriana), maganico (portuguesa),
pezinho (portuguesa/agoriana) e
vinte-e-quatro (local).

QUARTA GERACAO E
OS BAILES ENLACADOS

Por volta de 1830, a valsa era a
danga lidica na Franga. Com ela ini-
ciou-se a quarta geragao, em que
os pares podiam dangar indepen-
dentes, soltos, sem comando. Sao
dangas dessa época: a valsa ou val-
sa campeira — desenho 5, o chotes
gauchesco, a rancheira (gauchesca
— desenho 3), a mazurca (galopea-
da ou marcada), o terol, a polqui-
nha, a havaneira (cubana) - o ritmo
mais dangado nos bailes gatichos,
o chotes-carreirinho (aleméo), cho-
tes-de-sete-voltas (gauchesco), o
contrapasso, o bugiu (gauchesco),
a chorosa, a sarna, o graxaim (gau-
chesco), o chamameé (argentino) e
a milonga (platina).

OS HIBRIDISMOS

Sao as jungdes da geragoes. No
dizer de Paixao Cortes: “Do que
chegou, do que estava e do que fi-
cou”. Sao elas:

1. de 12 e 22 geracOes:#antl (gati-
chesco);

2. de 12 e 32 geragdes: balaio (brasi-
leiro) e o sarrabalho (gauchesco);

3. de 12 e 4= geragdes: chimarrita-
baldo (Portugal), chico sapateado
(gauchesco — desenho 1), polca
mancada (gauchesco), terol sapa-
teado (gauchesco) e rancheira de
carreirinha (criagao); de 22 e 42 ge-
ragdes: o chotes inglés (europeu);

i

4.de 32 e 4= geragOes: a meia-ca-
nha ou polca de relagao (influ-
éncia platina).
Além dessas dangas, os gau-
chos também tém:
DANCASRELIGIOSAS: de Sao
Gongalo do Amarante, dangas dos
quicumbis e dos mogambiques.
DANCASMASCULINAS: chu-
la, danga dos facdes, fandango
sapateado e chico-do-porrete.

DANCA ESPECIAL: chotes das
duas damas (um peao e duas pren-
das).

DANCAS ENSATADAS: o pau-
de-fitas, a jardineira, a faca-maruja
e 0 masqueé.

Assim, o gaticho bailou de diver-
sas formas e continua revivendo
esses bailares e dangares. Segun-
do o folclorista Paixao Cortes, nada
é essencialmente nativo. Em seus
bailes, o gaticho, a semelhanga do
sertanejo, limitou-se a dangar o que
a cidade préxima envia como novi-
dade. No ambiente rural, é claro que
essas dangas sofreram influéncia
do meio e da instrumentagao tipica.
Modificadas ou ndo, chegaram ao

continente americano provenientes
da Europa e trazidas pelos conquis-
tadores espanhdis e portugueses.

De onde as dangas gatichas vie-
ram, pouco interessa. O certo é que
ainda hoje animam as festas do Rio
Grande tradicional e dao alegria as
forjadores da grandeza histéria do

“ nosso chao. As
¥ dangas tradicio-
nais cultuadas
pelo gatcho sao
' também gatchas
a partir do mo-
mento em - que
esse povo lhes
deu mausica, deta-
lhes, colorido e
alma nativa, sem
que elas perdes-
sem a referéncia
de época, grupo
. social e ambienta-
¢ao original.
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Gustavo Pereira Cortes?

A Metodologia da Pesquisa Folcldrica na
elaborac¢ao do espetaculo Gerais de Minas pelo
Grupo de Projecao Folclorica Sarandeiros/UFMG

4q
gespetéculo, Gerais de Minas. Neste
‘novo projeto, o grupo investe sobre

o0 estudo das tradigdes de Minas

~Gerais, os aspectos histdricos, geo-
grahcos e culturais que formam a
esséncia do povo mineiro. Consiste
também em um trabalho que servi-
r4 como fonte de pesquisa para os
trabalhos de grupos de projegao
folclérica que buscam uma

metodologla adequada na prepara-

¢d0 e na pesquisa que fundamenta
a formulacao de seus espetaculo
parafolcléncos. A metodolog1a utili-

zada neste trabalhqjéré a pesqui-
sa bibliogréfica, a pesquisa partici-
pante e a pesquisa documental de

04 festas folcldricas existentes no
estado de Mmas Gerais: Festa de
‘Nossa Senhora do Rosério, no Ser-
10, Festa do Rosério de Dores do
.gIndala, Fest1va1 de Folclore de

i e Festa dos Reis em Alto
nhecido mternacmnal-
o seu trabalho, os

‘Sarandeiros traduzem em Gerais de

Minas uma pesquisa que mergulha
nas tradicdes mineiras para falar
das festas, dos folguedos e das
manifestacoes populares do esta-

‘do, buscando compreender a partir
destes elementos a existéncia de
‘uma identidade ultural mineira, a
’chamada mmelrzdade. '

Inirodugﬁo e
Objetivos:

O Grupo Sarandeiros, compa-
nhia de danga que trabalha conjun-
tamente ao projeto de extensdo Es-
cola de Danga e Ritmo da UFMG, tem
se constituido como espago de
aprendizagem, trocas e construgao
de conhecimentos em um trabalho

de reconhecida pesquisa e divulga-
¢ao das tradigoes folcldricas nacio-
nais, com diversos espetaculos ar-
tisticos, oficinas e artigos publicados
e apresentados no Brasil e no exteri-
or. Fazem parte do repertério dos
Sarandeiros, quatro (04) espetacu-
los elaborados a partir de estudos
da diversificada cultura nacional nos
altimos seis (06) anos de existéncia
do trabalho do Grupo ligado a Uni-
versidade Federal de Minas Gerais.
Ha dois anos, o Grupo Sarandeiros
vem estudando, pesquisando e bus-
cando elementos cénicos para cons-
truir um espetaculo inspirado nas
tradigdes mineiras. Investigar a cul-
tura do povo brasileiro de forma ar-
tistica e traduzir esta expressao em
danca e musica sempre foi o intuito
dos Sarandeiros na elaboragao de
seus shows. Neste novo trabalho, a
analise que sera feita a seguir bus-
cou perseguir uma resposta a dis-
cussdes, por vezes acalorada, da
presenga de um carater mineiro, de
um mineirismo, ou para ser atual,
de uma mineiridade implicita e carac-
teristica do povo mineiro Este traba-
lho busca instrumentalizar diretores,
dangarinos, e coordenadores de gru-

1 Mestre em Educacgdo pela Faculdade de Educagdo da UFMG; Professor de Folclore
do Departamento de Educacdo Fisica da Escola de Educagdo Fisica, Fisioterapia e
Terapia ocupacional da UFMG; Membro efetivo da Comissdo Mineira de Folclore;
Coordenador do Projeto de Extensdo Escola de Danca e Ritmo Sarandeiros e diretor
do Grupo Sarandeiros/UFMG.
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pos de projecao folclérica para as
infinitas possibilidades de estudo so-
bre as raizes culturais de um povo.
Neste sentido, argumentamos que
é imprescindivel um trabalho de pes-
quisa para nortear o fazer artistico,
o que dara credibilidade e maior in-
formagao no auxilio do processo de
criagao dos espetaculos. A simples
repetigao do fato folclérico observa-
do ou copiado, inspirado nas mani-
festagOes culturais auténticas, nao
trara nada de inovagao em termos
artisticos. Além disso, a cépia com
certeza jamais tera a mesma beleza
que o fato folclérico em si e nunca
podera ser qualificada como autén-
tica. Neste sentido, observamos que
as linhas que distinguem o trabalho
dos grupos de projegao folcldrica ou
parafolcléricos, dos grupos auténti-
cos, sdao muito bem definidos, pois
apresentam na sua esséncia, fun-
coes determinadas e diferentes na
construgao e realizagao do trabalho.
Muito ja se discutiu sobre os limites
da projecao folclérica e o folclore,
por vezes levando-se em conside-
ragao as defini¢des de grupos
parafolcloricos estabelecidos na
Carta do Folclore Brasileiro de 2000%
Nao € este o propdsito deste artigo.
Queremos discutir de forma prati-
ca, como pode ser realizado o pro-
cesso para realizagdo de um espe-
taculo inspirado no folclore do Brasil
e neste caso especifico, de algumas
regides do estado de Minas Gerais.

Em Gerais de Minas, a pesquisa
do Sarandeiros procura investigar
em algumas manifestagdes folclori-

cas existentes no estado, as origens,
0s usos e costumes existentes nas
musicas, folguedos e dangas que fa-
zem parte da expressao cultural mi-
neira e que tradicionalmente sao
representativos e significantes na
postulagio de uma identidade cultu-
ral do povo mineiro.
O Estado de Minas Gerais apre-
senta, segundo MARTINS 1991, 46
Micro-regides e 10 unidades culturais:
1. Vale do Jequitinhonha — (Cidades
polos — Diamantina -Araguat)

2. Regido Norte (Cidade pdlo - Mon-
tes Claros)

3. Regido da Zona da Mata (Cida-
de polo - Juiz de Fora)

4. Centro e metalurgica (Cidades
polos — Belo Horizonte - Curvelo)

5. Triangulo (Cidades pdlos -
Uberaba - Uberlandia)

6. Grande Sertdao — (Cidade pdlo -
Unai)

7. Campo das Vertentes (Cidades
polos - S. J. Del Rei - Tiradentes)

8. Sul (Cidades pdlos — Varginha -
Pogos de Caldas)

9. Nordeste (Cidade pdlo — Gover-
nador Valadares - Nanuque)
10.Oeste (Cidades po6los — Bom Des-

pacho, Dores do Indaia)

Esta distribui¢ao nao encontra
unanimidade na bibliografia sobre
o assunto. No site da Secretaria de
Turismo do Estado de Minas, http://
www.descubraminas.com.br encon-
tramos outra distribui¢ao das regi-
des culturais, que divide o estado

2 Na revista da Comissdo Mineira de 2000, o autor deste trabalho publicou o arfigo,
Folclore e Parafolclore, Inter-relagdes com a arte e a educacdo, em que discutiu

este aspecto.
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em 06 regides culturais, a saber: Sao
Francisco, Mineragao, Café, Zona
da Mata, Triangulo Mineiro e Nor-
deste, a mesma utilizada pelo Atlas
de festas populares do estado de
Minas Gerais, do Instituto de
Geociéncia aplicada - IGA, do Go-
verno do Estado de Minas Gerais,
de autoria da Professora Deolinda
Alice dos Santos.

No site http://www.artesanatomineiro.
com/html/regioes.html, também en-
contramos outro estudo, com a divi-
sao de Minas Gerais em 11 regides
culturais. Estas diferengas entre os
estudos demonstram que os limites
culturais sao dificeis de serem de-
marcados, em comparagao a crité-
rios convencionais, como regioes
politicas, economicas, fisicas natu-
rais, geograficas ou sécio-historicas.
A despeito do intuito didatico de tais
delimitacdes, deve-se fazer a ressal-
va de que talvez se trata de uma ten-
tativa de circunscrever algo relati-
vamente indelimitavel. Além disso,
aspectos culturais transcendem as
fronteiras politicas do estado. A in-
corporagao de tantos elementos faz
de Minas, portanto, uma espécie de
celeiro cultural.




se marcadamente, na pretensa cﬁltu-
ra mineira, influéncias oriundas de di-
ferentes povos, o que proporcionou
muitos tipos de “mineiridades”, dotan-
do o estado de manifestages tnicas
e tipicas, e uma extrema diversidade
entre as suas proprias regioes.

Para compreendermos as ma-
nifestagOes culturais existentes em
Minas Gerais, e pela propria impos-
sibilidade de se definir as regides
culturais do estado, buscar-se-ao
pistas histéricas na formagao do
povo mineiro e na origem das tradi-
¢Oes regionais. Segundo DIAS, 1971,
existe certo consenso entre estudi-
osos de que o carater regional e
cultural do povo de Minas formou-
se no periodo agudo da mineragao.
Sabe-se que nao existe carater re-
gional que seja imutavel, intocado
pelos processos de mudanga. En-
tretanto, pode-se dizer que alguns
fatores contribuiram para manter,
até os dias atuais, a presenga de
uma nogao, ainda que fragil, de cul-
tura mineira. Um dos argumentos
ressaltados é o fator geografico em
Minas Gerais, que legou aos habi-
tantes da antiga provincia um isola-
mento natural. Avesso aos proces-
sos colonizadores do litoral, nos
quais as cidades se mostravam
abertas ao mundo pelo mar, as
montanhas mineiras tornaram os
municipios verdadeiros anfiteatros,
fazendo do mineiro um tipo
notadamente retraido e interiorano.
Sabe-se, contudo, que os fatores
geograficos nao podem ser toma-
dos isoladamente e, por si, nao de-
terminam exclusivamente os feno-
menos da cultura.

Destaca-se também na historia
de Minas Gerais uma forte influén-
cia na intengao de formagao do Bra-

sil como nagado. Estima-se que a
colonizagao e a descoberta do
ouro e dos diamantes trouxeram
para as terras mineiras cerca de
meio milhdo de pessoas, em uma
das maiores migragoes regis-
tradas na histéria do pais. As
quantidades de minérios e de
ouro extraidas entre 1700 e 1800
foram superiores a tudo o que ha-
via sido produzido anteriormente
no mundo, incluindo as minas do
Rei Salom&o. De acordo com JU-
NIOR,1971, pode-se dizer que o ini-
cio do processo de construgao de
uma nagao brasileira se deu a par-
tir da descoberta do ouro em Mi-
nas Gerais, ja que muitas pessoas,
de todas as procedéncias e de to-
das as partes da coldnia, vieram
para cd em busca de desenvolvi-
mento e riqueza. Essa situagao ge-
rou muitos conflitos de ordem so-
cial e politica, reivindicagdes e pro-
testos em relagdao a dominacgao
portuguesa, além de lutas pela in-
dependéncia e pela consolidagao
da patria brasileira, dentre os quais
destaca-se o famoso levante colo-
nial, a Inconfidéncia Mineira (feitas,
certamente, as ressalvas quanto ao
carater elitista da mesma). A hipo-
tese parece pretensiosa, mas rela-
tivamente plausivel. Por outro lado,
a nogao de unidade da patria bra-
sileira também é questionavel. De
qualquer maneira, daremos conti-
nuidade a explanagdo dos argu-
mentos histéricos que concorrem
para uma idéia de mineiridade.

Dentro do contexto mencionado,

a exploragao do ouro na regiao mu-
dou drasticamente o panorama cul-
tural, social e econdomico da antiga
provincia. Contingentes demogra-
ficos numerosos e diversificados, vin-
dos de todas as partes da colonia, fo-
ram atraidos para as Minas Ge-
rais dando ao pais o seu

primeiro surto
migrato-
rio. Nao

mais
0s portos
litoraneos ou
0s poucos arrai-
ais isolados e usados apenas como
pouso que chamavam a atengao do
explorador, mas sim as riquezas do
novo eldorado. Vindos de todas as
regides do pais, os exploradores em
busca do ouro traziam para as terras
mineiras, a atividade produtiva das
mais distintas partes da colonia.. Do
Rio de Janeiro, que era o principal
porto de saida do ouro, chegavam as
mercadorias estrangeiras e mais es-
cravos africanos; de Sao Paulo, sai-
am novas levas de bandeirantes em
busca de minerais preciosos. Do ex-
tremo Sul, os tropeiros gatichos, for-
necedores de carne bovina e de mu-
ares usados no transporte; do Nor-
deste, os fazendeiros, trazendo da
Bahia e de Pernambuco o gado e os
produtos agricolas; de mais longe ain-
da, os curraleiros do Maranhao, do
Piaui e do Para. Desta maneira, as
areas de mineragao em Minas Ge-
rais foram ponto de confluéncia de
pessoas proveniente de diferentes
partes da colonia e da Africa, que,
atraidos pelas riquezas do novo el-
dorado, possibilitaram o desenvolvi-
mento de uma cultura marcada pela
diversidade e pela constituigao do tipo
mestigo, tido por varios autores como,
nas devidas proporg¢des, a imagem
do “verdadeiro” brasileiro.

Segundo ARRUDA, 1999, foi tam-
bém inegavel a contribuigao dos
imigrantes portugueses, cujo lega-
do trouxeram do Portugal agrario,
de aldeias pequenas e pobres, sem
qualquer mediagdo com a vida ur-
bana. Trouxeram consigo valores
tradicionais de festas em louvor a
santos, do culto a vida doméstica e
do apego ao patriarcalismo, implan-
tando-os em terras mineiras. O con-
ceito da tradicional familia mineira
estaria ligada a esses aspectos pa-
triarcais e na defesa das mulheres
de aventureiros que se atiravam no
solo das Minas. A autora postula,
assim, que gragas ao ouro das ter-
ras mineira ocorreu o milagre da
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integracdo brasileira num evidente
contraste com o que se passava no
lado hispanico do continente, pul-
verizado em dezenas de nagoes.

Outro fator preponderante na
formacgao cultural do estado minei-
ro foi a presenca da Igreja Catolica.
De acordo com DIAS, 1971, em Mi-
nas Gerais o catolicismo assumiu a
forma contra-reformista que, apoia-
da na pompa e na ostentagao, pre-
gava a elevagdo do espirito a Deus.
Diversas manifesta¢des culturais
existentes atualmente nas terras
mineiras surgiram no embate entre
a religiao e o poder do ouro. As mai-
ores herangas desta época sao as
riquissimas igrejas e esculturas ta-
lhadas em ouro e pedras preciosas,
dedicadas ao encontro do espirito
com o divino e as festas existentes
no estado que homenageiam san-
tos padroeiros. Impregnado de ele-
mentos riquissimos, o ritualismo
marcava todas as manifestacoes co-
munitarias. Pode-se verificar, por
exemplo, através do pagamento de
promessas, cantigas, dangas, musi-
cas, oragoes, levantamento de mas-
tro para homenagear os santos pa-
droeiros e os belos cortejos com as
suas caracteristicas proprias. Temos
em vista, enfim, que a histéria con-
siste também em releituras do pas-
sado e apenas a elas temos acesso.

No trabalho de pesquisa e na
elaboragao do espetaculo Gerais de
Minas, o grupo visa agregar ele-
mentos que contribuem para a no-
¢ao do povo mineiro, relacionando
os diversos aspectos sociais, politi-
cos, geograficos e economicos (cu-
jas determinagGes tém seus limites)
com as manifestagdes culturais exis-
tentes atualmente no estado. Ape-
sar das representagdes cristaliza-
das sobre o folclore como algo dis-
tante, passado ou gasto, buscamos
neste trabalho abordar as tra-
digoes do estado com o in-
tuito de retratar sua dina-
micidade, atualidade e re-
levancia no contexto so-
cio-cultural, como algo
que se presentifica e
da sentido as mani-
festagdes populares.

O trabalho dos
Sarandeiros apre-
senta como objeti-
vos principais:

e Construir um es-
petaculo que pos-
sa se inspirar, re-
criar e expressar,
através da danga
e da musica folclo-
rica, aspectos da
cultura mineir.,a;
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® Buscar formas de compreen-
sdo de uma possivel identida-
de cultural mineira que pos-
sam auxiliar na utilizacao do
folclore e da cultura popular do
estado de Minas Gerais como
instrumentos pedagoégicos;

e Verificar em pesquisas de cam-
po novos elementos existentes
em festas, dancas e musicas do
estado de Minas Gerais, buscan-
do divulgar este trabalho de for-
ma artistica e bibliografica.

e Instrumentalizar professores,
através das mostras, espetacu-
los e demais produtos gerados
pelas pesquisas, com contetdos
do folclore mineiro, dentre dan-
cas, cantigas, brincadeiras, len-
das, etc., como forma de auxiliar
no processo de transmissao des-
ses saberes na escola.

e Atuar como Grupo de Projecao
Folclérica representativo do es-
tado de Minas Gerais, que valo-
riza as tradi¢Oes de seu estado,
com intuito de divulgar as mani-
festacbes populares existentes
no estado.

® Abrir discussdes na comunidade
académica sobre a suposta iden-
tidade mineira, através da apre-
sentagao do espetaculo Gerais
de Minas, elaboragdo de uma
cartilha pedagogica sobre este
assunto e palestras sobre as fes-
tas pesquisadas.

Metodologia da
pesquisa folclérica

vtilizada em
Gerais de Minas

A partir de GIL (1988), o trabalho
metodoldgico da pesquisa incluira:

e Pesquisas bibliogrdficas sobre o
contexto histdrico e cultural do
estado de Minas Gerais e a ana-
lise de obras e artigos que inves-
tigam a cultura mineira.

® Pesquisas participantes junto a
algumas festas do estado, em
especial: Festa de Nossa Se-
nhora do Rosario, no Serro,
Festa do Rosario de Dores do
Indaia, Festival de Folclore de
Jequitiba e Festa dos Reis em
Alto Belo (Bocaitiva);

e Pesquisa documental através da utili-
zagao de filmes, documentarios e
apresentacoes folcloricas de dan-
cas, musicas e folguedos de varios
grupos e pessoas ligadas a pesqui-
sa das manifestagdes do estado,
em especial: Grupo de Catira Pe-
dro Pedrinho de Martinho Campos,
Grupos de Congado de Belo Hori-
zonte, Grupos de Catopés de Mi-
lho Verde, Festa do Divino de Dia-
mantina, Grupo de Marujos de Rio
Branco, Cavalhada de Morro Ver-
melho e de Mateus Leme, Grupos
de Caiapo6s de Pogos de Caldas e
Oliveira, Grupo de Congo dos Ar-
turos de Conta- § gem entre
outros.




e A Coleta de dados do trabalho in-
cluira analise de entrevistas
semi-estruradas com capitaes
de guardas, mestres de folias e
responsaveis pelas manifesta-
¢Oes pesquisadas, e a analise
das fitas, documentarios, musi-
cas e dangas coletadas nas fes-
tas observadas.

Minas Gerais,
existem no es-
tado 326 Fes-
tas do Rosa-
rio, presentes
em diversas
regides do es-
tado. No peri-
odo da mine-
ragao, estas
festas eram
conhecidas
como festas
Discussco: 'de escravos e remontam a histéria de Chico Rei, perso-
nagem mitico e considerado primeiro rei dos negros escravos em Minas
Gerais. Segundo MARTINS, 1991, Chico Rei teria sido o Rei Ganga Zumba
Galanga, Rei do pequeno reino afri-
cano Congo dos Quicuios, trazido
como escravo para Vila Rica junta-
mente com grande parte de sua
corte, no principio do séc. XVIII, e
que, de acordo com estdrias locais,
teria se tornado muito rico com a
exploragao de uma mina abando-
nada e libertado varios escravos,
criando a primeira irmandade dos
negros livres de Vila Rica. Desta for-
ma, a origem da festa no Brasil em
homenagem a Nossa Senhora do
Rosario estaria ligada a figura des-
te personagem, pois teria sido

considerado um milagre da san-
ta a sua liberdade. Para pagar
promessa para Nossa
Senhora, Chico
Rei teria organi-
zado a primeira
festa dos ne-
gros no
estado, ocorrida na Igreja de Santa Efigénia e
Nossa Senhora do Rosario de Alto Cruz, na
antiga Vila Rica, em 1747. As festividades

do Congado, nome genérico dado aos di-

versos grupos vinculadas ao culto do san-

Resultados e

Além da sugestividade proépria
da presenca de cidades histéricas no
estado, Minas Gerais ostenta a
fisionomia de um estado dangante e
musical. As serestas, modinhas de
viola, festas de reis, do Rosario, do
divino e os “causos” em volta da fo-
gueira evocam uma idéia de um es-
pirito festeiro do povo mineiro. Tra-
ta-se de um elemento de tradicao e
da cultura peculiar que ali se mol-
dou ao longo dos séc. XVIII e
XIX. A religido, por exem-

plo, constitui para o mi-
neiro um componen-

te essencial na
con-

P

I
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solidagdo de uma cultura caracteris-
tica e identitaria do estado.

A pesquisa em loco das mani- to de devogdo, aparecem entdo sob forma
festagdes do estado e o estudo bi-  de reprodugdo simbdlica da histéria tribal,
bliografico destas expressdes fol-  com a coroagdo dos reis do Congo, a repre-
cloricas possibilitam observar dois  sentagdo das lutas entre as monarquias ne-
aspectos intrinsecos da cultura mi- gras contra o colono escravizador, as tro-

neira relacionados a expressoes te- cas de embaixadas, etc. De Vila Rica, a
oldgicas distintas. O primeiro, de ca-  tradicdo festiva africana se disse-
rater marcadamente religioso ca- minou por todo o territério das Mi-
tolico, refere-se as manifestagoes nas Gerais.

do Congado, em homenagem a De acorde vom CORTES
Nossa Senhora do Rosario. Segun- 5000 A festas realizadas em

do o Atlas de festas populares de agosto, setembro e outubro sdo

promovidas pelas Irmandades
e compdem-se de duas par-
tes: - a liturgica, de
contetdo catoli-
co, incluindo

missas e ou-

tros oficios re-

ligiosos; e a
folclérica,
constituida
pela subida
do mastro, es-
petaculos pirotécnicos, nimeros musicais e a presenga dos reinados e
suas guardas. Essas guardas, por vezes chamadas de batalhdes, sao uni-
dades religiosas ou grupos auténomos, com denominagao particular e
estandarte proprio, cujos aspectos ritmicos, indumentéarias, movimentos
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e cantos sao distinguidos entre oito
grupos: - o Candombe, o Mogam-
bique, o Congo, os Marujos, os Ca-
topés, os Cavaleiros de Sao Jorge,
o Vilao, e os Caboclos, também co-
nhecidos como tapuios, botocudos,
caiapds, tupiniquins, penachos. A
maioria dos estudiosos da ao papel
da Irmandade e da Festa de Nossa
Senhora do Rosario um importante
elemento na integragao do negro
junto a sociedade brasileira. Agru-
pado em torno de uma devogao, o
pOVO escravo procurou manter sua
dignidade e aspirava sua valoriza-
¢ao como ser humano dotado de co-
nhecimentos, que merecia ser tra-
tado com dignidade.

Um segundo aspecto referente a
cultura de Minas seria a designacao
de Caipira, adjetivo normalmente as-
sociado ao povo mineiro. Segundo
CASCUDO, 1988, caipira é 0 nome que
designa o habitante do campo, equi-
valente a aldeao e camponés em Por-

tugal. Simbolo das principais mani-
festagdes relacionadas as caipiradas,
ou reunides de caipiras em festas
votivas, as Folias de Reis, segundo o
Atlas da Secretaria de Geociéncias
de Minas Gerais, estao presentes em
336 cidades do estado, e constituem
uma tradigao portuguesa que perdu-
ra até os dias de hoje. Ja foram regis-
tradas mais de 220 grupos na confe-
deracao das Folias de Reis do esta-
do, presentes nas festas natalinas
existentes no estado. Nestas festas
sdao comuns dangas como o Calango,
o Lundu, o Carneiro, o Batuque, o
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Pastoril, as Pastorinhas entre outras,
que buscam homenagear o nasci-
mento de Cristo. Por vezes, estas
dangas também sao apresentadas
em festas de padroeiros ou de forma
notadamente profana, em agradeci-
mento a natureza por boas colheitas.

Conclusoes:

As pesquisas realizadas e as pro-
dugdes artisticas do Grupo Saran-
deiros oportunizam aos seus inte-
grantes diversas atuagbes como
musicos, bailarinos, figurinistas e pes-
quisadores para a realizagao dos es-
petaculos da companhia. Tal fato con-
tribui de forma académica e profissi-
onal para uma maior aquisi¢ao de
conhecimentos de forma pratica pe-
los integrantes do projeto. Neste sen-
tido, a elaboragdo de um espetaculo
inspirado nas manifestagdes popula-
res do povo mineiro promove a pos-
sibilidade de reflexao acerca de tais
conteudos entre os integrantes do
grupo, e servem
como alicerce para
futuras interven-
goes junto ao publi-
co, de forma profis-
sional e com funda-
mentagao tedrica
do trabalho.

A necessidade
de se realizar pes-
quisas na compo-
si¢do de espetacu-
los realizados por
grupos de proje-
¢ao folclorica €
evidente e urgen-
te, pois se deve
evitar falsas infor-
macgoes ou inter-
pretacoes errdne-
as de dangas, mu-
sicas, passos e in-
dumentaria, que
levarao ao descré-
dito e ao precon-
ceito em relagao
ao trabalho destes
grupos.

Neste sentido,
todos os grupos
que apresentam
trabalhos pesquisados no estudo e
na observagado do folclore nacional
nao podem ser considerados como
grupos folcloricos e devem ser cha-
mados de grupos de projecao fol-
clorica ou parafolcléricos. Nao exis-
te trabalho mais ou menos folclori-
co. Se a intengao utilizada é diferen-
te da fungao original, se existe um
ensino formal da danga, ela passa a
ter outro sentido. As diferencas que
observaremos entre os grupos pa-
rafolcldricos serdo entre os prépri-
os trabalhos e estarao relacionadas

a pesquisa que os grupos desen-
volverao sobre a danga apresenta-
da. O trabalho de pesquisa dos gru-
pos parafolcléricos, que deve ocor-
rer com a orientagao de um profis-
sional qualificado com base na me-
todologia da pesquisa cientifica das
Ciéncias Humanas, é essencial na
apresentacgao do trabalho, porque
lhe dara credibilidade e embasa-
mento académico. Este é um im-
portante aspecto que distingue os
trabalhos destes grupos de outros
trabalhos com danga contempora-
nea, ou de outro estilo, que possam
ser inspirados em manifestagoes
populares. Se a intengao dos gru-
pos parafolcldricos for de formagao
educativa, intengao artistica ou re-
presentagao formal de uma locali-
dade, da cidade, do estado ou do
pais, a preocupagao com a serie-
dade e o compromisso com o tra-
balho que sera apresentado deve-
ra ser rigorosa, para evitar que in-
formagdes erroneas e por vezes
prejudiciais a propria compreensao
do fato folclérico auténtico possam
ser divulgadas.
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Recentemente convidado

pelo grande fo
so Furtado, do Rio de Jane

ro, para parhmpar clo?llsz

'Ohmpla (SP), jé em sua 40* edigo,
recordei saudosamente dos grandes
e controvertidos debates que tive-

mos durante a realizacdo do 102 Co

gresso Brasileiro de Folclore, reali-
zado em Sao Luis do Maranhao, em

junho de 2002.

O evento foi marcado pela par-

ticipacdo das mais ilustres autori-
dades do folclore deste pais, que

durante cinco dias circularam pe-
los saldoes do Hotel Vila Rica, tro-
cando informagdes, promovendo

intercambios, reafirmando antigas
amizades, conhecendo novos pes-
quisadores e amantes da nossa cul-
tura popular, debatendo assuntos
muito antigos, que na modernidade
se revestiram de novos parametros
e adquiriram novos enfoques, e pro-
duzindo muita polémica dentro das
posicoes e dos conceitos defendi-
dos nas esferas mais conservado-
ras e radicais dos estudlosos do fol-
clore brasileiro.

Na constelagao de mestres, dou-
tores e especialistas que coroavam
de qualidade o festival, ali brilha-
vam Braulio Nascimento (CFR]),
Roberto Benjamin (presidente do
Conselho Nacional de Folclore),
Raul Lody (Funarte), Rose-Marie
Reis Agrifoglio (CGF), Luis Assun-

- ¢do (CRnF), Suzel Ana Heye (Belfast
Unv), Gustavo Pacheco (MN/UERY]),
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Rogers Ayres*
Folclorista de Macei6 (AL)

Aglaé Fontes de Alencar (CSF),
Eleanora Gabriel (CFF), Cascia Fra-
de (CFF), entre tantos outros nomes
de expressao nacional, que fizeram
nossas manhas e tardes se torna-
rem tdo fascinantes e valiosas quan-
to as técnicas de tear que produ-
zem as mais ricas e criativas ren-
das artesanais do Brasil.

Ali estiveram muitos estudantes,
professores, realizadores de festi-
vais, antropologos, ensaiadores, jor-
nalistas, apaixonados do folclore e
curiosos oriundos de varios Estados
do pais, tornando a apresentagao dos
trabalhos tao concorrida quanto uma
vaga nas arquibancadas dos belissi-
mos “arraias” de Sao Luis a noite
para prestigiar as belissimas exibi-
¢oes dos grupos de bumba-meu-boi,
o famoso cacuria de dona Teté, ani-
mados dancantes de Tambor de Cri-
oula e a alegria de “todas as ragas,
sotaques e sabores”, slogan da cam-
panha de turismo daquele ano.

Nesse clima inesquecivel de fes-
ta, cores, plumas, bandeirolas, qua-
drilhas, tambores de fogo, toadas,
matracas e maracas, fiquei envol-
vido e apaixonado pela desenvoltu-
ra, riqueza e grandiosidade de al-
guns grupos, assim como meu co-
lega Gustavo Cortes, da UFMG, que
filmava tudo com sua equipe de
“sarandeiros”.

Num daqueles dias aquecidos de
palestras e debates no auditorio ofi-
cial do evento, externei minha emo-
¢ao em conhecer e mergulhar na-
quela cultura fascinante e exdtica,

£

* Rogers Ayres ¢é professor dos cursos de Teatro e Educacdo Fisica da Universidade
Federal de Alagoas/Departamento de Artes, onde leciona as disciplinas Jogos e
Brincadeiras Populares; Dangas Folcléricas; Expressdes Dramaticas do Folclore

Brasileiro; e Ludicidade.

Fotos do grupo Transart, que completou 28 anos no dia 28 de junho de 2004.
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bem diferente das formas tradicio-
nais juninas alagoanas, e ai o con-
gresso pegou fogo! Varios estudio-
sos da cultura local lamentavam
que eu nao estivesse me referindo
“especificamente” aos grupos “au-
ténticos”, aos grupos “de raiz”, mais
tradicionais, ou comandados pelos
“mestres” mais destacados pelos
antigos folcloristas, pois, segundo
eles, aqueles grupos — aos quais me
referia — eram estilizados, muito jo-
vens, feitos para shows de turistas
ou recriados com distanciamento
dos “ritos” que alicercam a essén-
cia dos folguedos.
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Foi ai que me dei conta da ex-
tensdo cultural da ideologia do “nao
¢ auténtico, nao tem valor” que pas-
sou a nortear algumas correntes li-
terarias da nossa cultura popular,
que ndo querem perceber que, por
maior que seja a resisténcia dos de-
fensores da “auténtica manifesta-
¢ao folcldrica”, a sobrevivéncia da
nossa histdria folcldrica esta intrin-
secamente ligada a forma estrutu-
ral e estética que os novos grupos

assumem quando sao cria-
dos e recriados dentro do
contexto de sua cultura po-
pular, renovando texturas,
reacendendo cores, proje-
tando nova luminosidade,
resgatando a tradigao com a
participagao de novos com-
ponentes, que, nesses novos
grupos, sao envolvidos pela

beleza, pela criatividade, pelo de-
safio e poder de participar de algo
novo que se transforma e se reno-
va para contar o velho.

Nestes 28 anos de estudioso do
folclore alagoano, viajando pelo Bra-
sil e pelo exterior a frente do Balé Fol-
clérico de Alagoas — Grupo Transart,
tenho observado que o progresso, a
tecnologia, a internet e a televisao
transformaram muito nossas tradi-
¢Oes, nossos habitos, padroes de re-

feréncias, es-
tilos de vida,
comporta-
mentos soci-
ais etc., em
todos os seg-
mentos soci-
ais. Muitas
profissoes
existem por
causa dessas
novas desco-
bertas; even-
tos sociais,
como aniversarios, casamentos etc.,
tém datas e horarios remarcados em
fungao de jogos de televisao ou des-
fechos de novelas; as greves conges-
tionam os calendarios académicos e
colocam a populagao vulneravel aos
mais imprevisiveis acontecimentos.
Nesse turbilhao de “novidades”, que
se espalhou desde as grandes me-
tropoles até os mais simples povoa-
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dos das zonas rurais, é inquestio-
navel que os reflexos dos novos tem-
pos também se projetam sobre nos-
sas tradices, gerando novas formas,
estruturas, regras e significados para
as grandes manifestagdes folcldricas.

As bandeirolas ndo sao mais de
papel de seda, e sim de plastico, para
enfrentar o rigoroso inverno; as fo-
gueiras nao podem ser fixadas no
asfalto duro de quebrar e cheios de
instalagOes subterraneas; os baldes

sao proibidos pelos bombeiros
e as carrocas de burros es-
tao desaparecendo aos
poucos, e com elas
o desfile dos
casamentos
matutos (ou

caipiras); as
meninas-
mocg¢as nao
estudam
mais em

colégios de freiras, e os pastoris vao
desaparecendo; os mestres de
folguedos natalinos ndo possuem
local para os ensaios e a violéncia
nas comunidades pobres aumenta
com as drogas, os assaltos e a inse-
guranga geral.

Sendo assim, os componentes
para as brincadeiras vao desapare-
cendo e os brincantes vao se isolan-
do diante da TV; as quadrilhas
juninas matutas (ou caipiras) vao fi-
cando tao “sem graca” e “mondto-
nas”, esmagadas pelas ondas de
“trio elétrico” e pelos “novos ritmos”
da midia, que vao definhando nas
ruas e virando atividade extraclasse
nas festinhas juninas das esco-
las da classe média; nao se
vende mais couro cru de car-
neiro e bode para reformar os ins-
trumentos de percussao, e as loja
de instrumentos musicais possuen.
uma parafernalia de acessorios de
metal, acrilico e nailon que enrique-
cem as bandas eruditas e ressusci-
tam os pequenos blocos nas ruas,
que nao mais possuem fantasias, e
sim “abadas”, comprados com car-
toes de crédito ou trocados por pon-
tos nas grandes redes de lojas de
departamentos; as comidas juninas
vao sendo substituidas pelos famo-
sos “churrasquinhos de gato” e as
diabolicas bebidas chamadas de “ca-
petas” vao endiabrando cada vez
mais a nossa juventude.

E esse 0 novo mundo em que vi-
vemos e também os filhos e descen-
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dentes dos famosos e antigos “mes-
tres populares tradicionais”... Entao
por que alguns ainda teimam em de-
fender o congelamento e a plastifi-
cacao (ou mumificagdo) de alguns mo-
delos, ritmos e significados do passa-
do? Temos novas gerac¢des habitan-
do um mundo onde nao se vendem
mais tamancos (chinelos de ma-
deira) nas feiras (para dangar
0 coco eram Otimos!) e nao
se véem criangas nas
ruas gritando e azaran-
do formigas de asas
(tanajuras) para derru-
ba-las, colhé-las, frita-las

e comé-las festivamente.

Possuimos, no entanto, muitos
grupos culturais, que, apesar de ja ser
produtos desse mundo tao
“globalizado” e “civilizado”, possuem
grande admiragao, respeito e reve-
réncia pelos valores culturais herda-
dos de seus antepassados e procu-

ram manifestar a paixao pela sabe-
doria popular ensaiando, montando,
criando e recriando novas manifes-
tagdes dangadas e cantadas que re-
presentam toda a riqueza de sua iden-
tidade cultural, a fim de evocar o pas-
sado nos seus rituais presentes, re-
cheados de beleza, criatividade e ino-

vagdes que correspondem ao gosto
popular da atualidade. Sao esses gru-
pos também que ficam em sintonia
com os grandes eventos que ja assi-
milaram esses processos, a exemplo
de festas como a de Parintins (AM), o
Porco no Rolete, em Toledo (PR), os
Tambores Silenciosos, no carnaval do
Recife (PE), as festas juninas de Cam-
pina Grande (PB), a Festa do Pedo e
Boiadeiro de Barretos (SP), os festi-
vais internacionais de folclore de




Caruaru (PE), da Praia Grande (SP),
de Passo Fundo, Nova Prata e Cruz
Alta (RS), além dos festivais nacionais
de folclore de Blumenau (SC) e
Olimpia (SP).

Em todos esses eventos a que
compareci a marca do novo estava pre-
sente! Estudiosos, coredgrafos, pro-
fessores e ensaiadores estao mu-
dando o formato desses eventos
para que eles sobrevivam. Renovar

para se eternizar. E isso o que fa-

zemos quando restauramos uma
obra de arte (arquitetura, escul-
tura etc.). E isso o que fazemos
quando queremos salvar um ca-
samento que cai na rotina e na
mesmice sem sentido e sem emo-
¢Oes novas.

Os parafolcldricos surgiram para
homenagear os folcléricos de raiz.
Os grupos nascem nas escolas, nas
academias e também nas comuni-
dades simples ou ricas para continu-
ar uma tradi¢do que nao devera de-
saparecer totalmente. Essas dangas
permanecem nas escolas para a
educacao de nossos filhos, nas fes-
tas de competi¢des nas ruas para
integrar as comunidades, nas casas
de shows para divertir e informar os
turistas e nos festivais de folclore
para representar suas cidades, seus
Estados e seus paises.

Em nenhum desses festivais de
que ja participamos foi vetada a par-
ticipagdo dos “parafolcléricos”, pois
eles sao as grandes atragdes dos
eventos. Em festivais folcloricos da
Europa, em 1996 e 1997, as acrobaci-
as dos russos, as piruetas dos polo-
neses, o sapateado dos mexicanos e
a beleza do maracatu, do bumba-
meu-boi e do forr6 alagoano foram
os pontos altos em todos os locais

por que passamos! E eram todos gru-
pos de releituras folcléricas e padrao
internacional, ou seja, grupos de pro-
jecao do folclore.

E preciso que se mude esse tipo
de mentalidade que insiste em dis-
criminar o “parafolclérico” como se
fosse um produto “falso” ou “lamen-
tavel”. Sem a existéncia deles nao
teriamos conhecido tantas festas
tradicionais, tantas dangas tipicas e
tantos costumes populares que che-
garam até nossos dias gracas ao tra-
balho que ainda vem é feito em es-
colas, universidades, festivais, gre-
mios, gincanas etc., procurando
enaltecer essa parte tdo fascinante
da histéria do nosso povo.

O que nao concordamos é que
qualquer um saia por ai criando core-
ografias, figurinos, cangdes etc., di-
zendo-se pertencer a grupo
“parafolclérico”, sem nenhum estu-
do, pesquisa, auxilio de um mestre
popular ou assessoria de um drgao
capacitado (museu de folclore, secre-
taria de Cultura, fundagao cultural
etc.), para nao haver uma onda de
grupos equivocados, sem identidade,
colocando “éguas pocotds” em suas
criacoes, a titulo de exibicionismo e
para promover nossa cultura folk num
canal de escape para a realizagao de
devaneios pessoais, terapias
ocupacionais ou oportunismos para
viagens e turismo. Por mais inova-
dor, chocante ou diferente que um
trabalho de projecao possa parecer,
tera que estar em perfeita sintonia
com a base estrutural que fundamen-
tou aquéle folguedo no passado. A
relagdo de passos, figurinos, musicas
e cangbes com as origens da danga e
do folguedo ou da manifestagao fol-
clérica em foco devera ser sempre a
mais verdadeira e significativa, para
que a propria representatividade do
grupo seja autenticada, identificada
e valorizada pela comunidade.




Sueli Alves de Souza
Professora de Artes Cénicas/Universidade Estadual de Maringa — UEM
Coordenadora do Grupo Universitario de Danca Parafolcldrico
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Danca “Batuque” é de ori-
gem angola-conguense
que se desenvolve numa
grande roda, tendo ao
centro dangarinos solistas que exe-
cutam passos sensuais improvisa-
dos em forma de desafio. O rebolar
dos quadris ¢ constante e o ritmo,
além de marcado por instrumentos
de percussao (destacando-se entre
eles os tambores), as batidas de pés,
palmas e dedilhados dos dedos sao
caracteristicas da danga.

A umbigada é o movimento forte
e obrigatorio no batuque, indicando a
substitui¢ao dos dangarinos solistas.

Nela observa-se o seguinte deta-
lhe: quando um dangarino estd no
centro, ele, apos terminar o solo, da
umbigada em uma mulher e vice-
versa, havendo assim alternancia de
sexo dentro do circulo. Se um par
danga no interior da roda, a umbigada
anuncia o término do movimento solo
para que outro par possa substituir,
sempre em forma de desafio.

Segundo Alceu Maynard Arau-
jo, o batuque é considerado danga
do ritual de acasalamento, e 0s mo-
vimentos da umbigada, semelhan-
tes aos da Danga do Coco.
Da palavra semba, que significa
umbigada em africano, derivou-se
o termo “samba”, tomado inicial-
mente como sinénimo de batuque
e que parece tender a substituir
essa denominacao.

A danca “Batuque” pesquisada

é de origem Angolana, isto €, a roda
é formada s6 de dancarinos com um
solista no centro, obedecendo 2 al-
teragdo de sexo.*Apresenta acele-
ragao de ritmo no final da danca e
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permite aos participantes liberdade para cri-
acao de movimentos e passos. Respeitamos
seus aspectos fundamentais e recomenda-
mos movimentos leves e sensuais caracte-
risticos da danga.

Mulheres: blusas de cores vivas e feitios
varios, decotadas ou com um ombro desco-
berto, ou tomara-que-caia. Saias rodadas na
altura dos joelhos ou godé com abertura de um
lado, em cores contrastantes, pés descalgos.

Homens: calga xadrez, enrolada na barra,
camisa de cor escura, manga curta ou torax
nu. Faixa lisa de cor berrante, para dar con-
traste, amarrada na cintura, pés descalgos.

Musicos: calgas de cores vivas; no mais,
semelhantes aos cavalheiros.

Acompanhamento: instrumentos de percus-
sao — tambores, cuicas, chocalhos, pandeiros.

Numero de participantes: seis a oito pa-
res (pode haver mais homens que mulheres).

Passo: passo grande na lateral, com a perna direita, flexionando-a ao to-
mar contato com o solo e batendo com forca o pé; tronco flexionado a frente,
cabega baixa (olhando o meio da roda), bragos flexionados, punhos cerrados
a altura do busto (1 compasso). Unir o pé esquerdo ao direito, estendendo a
perna direita e o tronco. Os bragos se estendem bruscamente a frente, com
maos espalmadas, vibrando (1 compasso).

Repetir o passo de forma idéntica, deslocando-se sempre a direita.

Passo unido — executado para o lado: pequeno passo na lateral, com o pé direito,
batendo-o com forga no chéo; unir o esquerdo a ele (1 compasso). Repetir de
forma idéntica, fazendo o deslocamento sempre para o mesmo lado.

Passo unido — executado para a frente: passo batido a frente com o esquerdo
e unindo o direito (1 compasso). Repetir de forma idéntica.

Nesse passo ha sempre exagerado movimento de quadril e olha-se a
frente.
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A posigao dos bragos varia du-
rante a danga (ver adiante).

Giro: girar em torno de si, pela
direita, com pequenos deslocamen-
tos alternados dos pés, movimentan-
do o quadril e marcando os compas-
sos com batidas fortes dos pés. Bra-
¢os na vertical, maos espalmadas,
vibrando (4 compassos). Olhar a
frente.

Passo cruzado: passo lateral a di-
reita com a perna direita, cruzando
a esquerda atrds desta, batendo o
pé com forga e virando-se a esquer-
da (ombro direito e cabega volta-
dos em diregdo ao centro do circu-
lo) (1 compasso). Passo lateral a di-
reita com a perna direita, cruzando
a esquerda na frente desta, baten-
do-a com forga no chao e virando-
se a direita (ombro esquerdo e ca-
bega voltados para o interior do cir-
culo) (1 compasso).

Repetir do inicio.
Bragos descidos, em arco, palmas

das maos para cima, castanholando
em cada compasso.

Meio-giro com palmas:

a) Cavalheiros viram-se a direita e
damas a esquerda, defrontando-
se; elevam os bragos na vertical e
batem uma palma (I compasso).

b) Viram-se novamente para o cen-
tro do circulo, mantém os bragos
verticalmente, maos espalmadas,
vibrando (1 compasso).

c) Cavalheiros viram-se agora a
esquerda e damas a direita, de-
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frontando-se com outro parcei-
ro; batem palma como no item a
(1 compasso).

d) Volta-se, novamente, para o cen-
tro do circulo, bragos como no
item b (1 compasso).

Em cada 1/4 de volta, um pé se
desloca e o outro se une a ele. Os com-
passos sao marcados com batidas de
pés. Sao acentuados pelo pé esquer-
do quando se volve a esquerda e pelo
direito quando se vira a direita. Os
quadris rebolam incessantemente. O
olhar se mantém a frente.

Umbigada (girando).

Cavalheiros viram-se a direita e
damas a esquerda e o par se defronta.

a) Apoiar a perna esquerda na fren-
te, flexionada, batendo o pé com
forca. Estender o tronco e a ca-
beca para tras, projetando o ab-
dome para a frente. O braco
oposto a perna que vai a frente
parte do lado, flexivel, e se dirige
a frente, onde faz uma rotagao
da mao, ficando com a palma

- para cima. O outro bracgo fica
obliquo para baixo, dorso da mao
para cima (1 compasso).

b) Trazer a perna que foi a frente jun-
to a de tras. Fazer 1/4 de volta a
direita, ficando cavalheiros volta-
dos para fora do circulo e damas
para dentro. Repetir a umbigada,
trocando o brago e a perna que
vao a frente (1 compasso).

) Novo 1/4 de volta na direcao an-
terior, defrontando-se com par
diferente. Nova umbigada, tro-
cando os segmentos que vao a
frente (1 compasso).

d) Outro 1/4 de volta a direita, fican-
do cavalheiros dirigidos para
dentro da roda e damas para
fora. Repetir a umbigada com os
detalhes ja vistos (1 compasso).

Coreografia
A - (formar a roda): os instru-
mentos comeg¢am a tocar. Os
batuqueiros fazem o passo unido,
executado para a frente, com o bra-
¢o direito na vertical e o esquerdo a
frente do corpo, ambos frouxos,
maos

espalmadas vibrando, invertendo a
posicao dos bragos em cada passo.
Todos procuram formar uma gran-
de roda onde damas e cavalheiros
se alternam (16 compassos).

Toda a danga se desenrola nes-
se circulo, que se movimenta sem-
pre em sentido contrdrio ao dos
ponteiros do relégio, com solistas
no centro.

Nesta danga nao ha propriamen-
te uma seqiiéncia de figuras, e sim uma
seqiiéncia de passos que se sucedem.
Eles obedecem a seguinte ordem:

1) Passo de batuque (16 compassos).

2) Passo unido, executado para
o lado. Quando o pé direito se
afasta na lateral, a mao es-
querda fica apoiada na cintu-
ra pelo dorso e o brago direito
se estende a frente; mao frou-
xa, palma para cima. Quando
o pé esquerdo se une ao direi-
to, o brago esquerdo se esten-
de bruscamente a frente, pal-
ma para cima, enquanto o di-
reito se apoia na cintura pelo
dorso. Em cada passo o movi-
mento dos bragos se inverte
(16 compassos).

3) Giro em torno de si (16 com-
passos).

4) Passo de batuque (16 com-
passos).

5) Passo cruzado (16
compassos).

6) Meio-giro com pal-
mas (16 compassos).

7) Passo de batuque (16 com-
passos).

8) Passo unido, executado para
o lado, com bracos flexionados
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a frente do corpo, maos ondulan-
tes, girando uma sobre a outra
(16 compassos).

9) Umbigada, girando (16 compassos).

10) Passo de batuque. Executa-
do em ritmo cada vez mais rapido,
até cair como extenuado, no chao,
sobre o joelho direito, perna esquer-
da estendida para trds. Apoiar-se
sobre o antebrago direito, enquan-
to o brago esquerdo permanece
frouxo, pendido em diregao ao solo,
cabeca inclinada (16 ou 24 compas-
sos) e assim termina a danga.

RESUMO
COREOGRAFICO

Formar a roda (16 compassos).
1) Passo de batuque (16 compassos).

2) Passo unido, brago alternado a
frente (16 compassos).

3) Giro (16 compassos).
4) Passo de batuque (16 compassos).
5) Passo cruzado (16 compassos).

6) Meio-giro com palmas (16 com-
passos).

7) Passo de batuque (16 compassos).

8) Passo unido, uma das maos so-
bre a outra (16 compassos).

9) Umbigada (16 compassos).

10) Passo de batuque, acelerando o
ritmo (16 ou 24 compassos).

O primeiro solista danga duran-
te o passo unido e o giro (32 com-
passos).

A segunda solista danga duran-
te o passo de batuque e o passo cru-
zado (32 compassos).

O terceiro solista danga duran-
te o meio-giro e o passo de batuque
(32 compassos).

A quarta solista danga durante
0 passo unido e a umbigada (32 com-
passos).

Anuario do 40¢ Festival do Folclore

35



Sueli Alves de Souza

Professora de Artes Cénicas/Universidade Estadual de Maringa — UEM
Coordenadora do Grupo Universitario de Danca Parafolclorico

“Foganca”, da UEM/PR

REPROI ugAd DE

UMA' *

A proposta de descrever umas
das manifestagdes populares mais
ricas de nossa cultura, sistematiza-
das no presente texto, tem dupla fun-
¢do. De um lado, analisar seu papel

na formagao da percepcao e da sen-
sibilidade do individuo praticante

através do trabalho de reproducao

e criador, apropriando-se da mani-
festagdo religiosa/popular da Danc¢a
de Sao Gongalo, com conhecimento

artistico do contato com a produgio
cultural existente. E, de outro lado,
colher a significagao da arte popular
no processo de humanizacao do ho-
mem, visto que este, como ser cria-
dor, se transforma e modifica o coti-
diano natural produzindo assim no-
vas maneiras de ver, sentir e se im-

por culturalmente, mesmo que por

meio do rellgloso

Em nossas pesquxsas sobre as

usangas relativas a reza e a danga

de Sao Gongalo, com base em estu-
dos bibliograficos e em observa-
¢oes de cultos religiosos de varias

regioes brasileiras, ndao poderia dei-

xar de fazer um pequeno e breve

histérico da vida desse santo portu-
gues, exemplo de bondade, humil-
dade e compaixdo cristd. Quem foi
Sao Gongalo? -
Sdo Gongalo nasceu em
Arriconha, provincia de Tagllde, em
Portugal. Filho de nobres, recebeu
mito cedo as ordens religiosas. Foi
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paroco de Sao Paio de Riba-Vileza e
radicou-se em Amarante no ano de
1238. Era muito virtuoso e fez inime-
ros milagres em vida. No ano de 1259
faleceu em Amarante (Douro), em 10
de janeiro, que se tornou seu dia, e
foi beatificado em 1561.

Em Portugal sua imagem apre-
senta-se com a cabega descoberta
e segurando um cajado na mao di-
reita. Aqui no Brasil, ele se apresen-
ta com chapéu e, no lugar do caja-
do, segura uma viola. Ha imagens
em que o santo esta de batina e, em
outras, de jaqueta, calga e bota. O
registro mais antigo da manifesta-

¢ao da danga de Sao Gongalo no

Brasil data de 1718 na Bahia. Na épo-
ca, o Conde de Sabugosa, governa-
dor daquele Estado, proibiu o ato
religioso, alegando que o mesmo se

tratava de obscena e desrespeito-
sa demonstragdao de fé, nos atos
religiosos em que nobres, escravos
e mulheres, com acompanhamen-
to de viola, tiravam a imagem do
santo do altar e dangavam com ela
como se vé ainda hoje em varios
Estados brasileiros.

Ainda na Bahia, no ano de 1843,
o padre Lopes Gama proibiu a dan-
ca de Sao Gongalo e escreveu: “Na
tal danga elas (mulheres) saraco-
teiam as ancas, mexem-se, saltam,
pulam e fazem coisas de cabega,
tudo para maior honra de Deus e
louvor de Sao Gongalo?”.

Casamenteiro das mulheres vit-
vas e das mais velhas, padroeiro dos
violeiros e das prostitutas, salvador
de almas penadas, musico e festeiro
ou simplesmente uma lenda?
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No inicio, a danga era de carater
erdtico, que foi desaparecendo gra-
dualmente, ficando apenas a feigao
religiosa, que prevalece até hoje,
realizando-se em pagamento de
promessas ou de gragas recebidas.

Com base em nossas pesquisas
e nos relatos orais tradicionalmen-
te repetidos, podemos dizer que Sao
Gongalo foi um jovem alegre,
festeiro, que
reunia
mulheres
de vida facil
e as levava du-
rante a sema-
na a festancgas
no porto de
Amarante (Por-
tugal), para
que no domin-
go (dia santo),
cansadas, nao
pecassem.
Como essa
conduta nao
era aceita pela
sociedade local
nem pela Igreja
ou pela familia, o
santo era levado a
se punir de forma
bruta, como tomar
cha com fel, andar
sobre pregos e ainda dor-
mir na pedra bruta.

O culto a Sao Gongalo, ou a dan-
ca de Sao Gongalo, é atualmente a
ultima manifestacao de danga reli-
giosa universal de stplica, hu-
milde, pobre, anonima e re-
sistente que reflete e repre-
senta a religiosidade natu-
ral de nosso povo, numa
rica demonstragdo de
criatividade e adaptagao
a nossa cultura.

Espalhada por todo o
Brasil é uma danga (nao
uma festa) praticada em
vilas, povoados e fazendas,
sempre em pagamento
por alguma graca
alcangada, em que nao
se deve oferecer di-
nheiro nem bens
materiais. As
ofertas devem
ser através

da doagao de ar-

ranjo para o altar,

queima de velas,

reza dos 12 oficios e
danga. O acompanhamen-
to dos musicos, em especial a vio-
la, a disposigao inicial dos participan-
tes, em fileira ou em coluna, as core-
ografias, as oragdes, os cantos e a
participagao de mulheres variam por
regido. Sua organizagao acontece ge-
ralmente no sabado a noite, véspera
de dias santos ou feriados, por ser
extremamente longa pelas repeti¢des
dos oficios ao santo, tornando-se
exaustiva para os dangarinos, que te-
rdo o domingo para descansar.

Sao Gongalo em Portugal
nao traz consigo a viola. Essa é
uma contribuigdo brasileira do
homem do campo a religiao e
em consagragao a nossa viola.

A danca de Sao Gongalo,
em sua forma criativa, cole-
tiva, popular, artistica e adap-

tada, propde-se a novas for-
mas de refletir as relagoes reli-
giosas e sociais no Brasil, ja que
originalmente a manifestagao
consistia na apropriagao da
vontade espontanea essenci-
almente natural do homem da-
quela época, chegando até noés, com
variagOes regionais, “gracas a Sao
Gongalo”.
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André Luiz Nakamura
Departamento de Folclore — Olimpia (SP)

a; aquilo que nao :
segundo se cré, age e pr,

wsta, principalmente, a potenma- ’
e da mente ,humana. ‘

amos tratar

de fé popular qu

_neira independente das formas pre-
- conizadas pelas religides oficiais.

~ Falaremos das crengas popula-
res. Crenga em Deus, em santos, em
f; orixas, em esplntos, em benzedores,
pem curandexros. Cren¢a em que a
~abstencdo ou a pratica de determi-
nada atitude podem evitar algum mal
ou trazer algum beneficio, podem
acarretar sorte ou afasta 0 azar.
U
TICI
Larous

¢os a que se atribui algu )
de forca ou poder. '
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Amuleto — pequeno objeto a que se
atribuem magicos poderes de afastar
maleficios, doengas (um pé de coelho,
um chifre de boi, por exemplo).
Talisma — objeto de tamanhos vari-
ados, as vezes marcado por alguns
sinais, que se acredita capaz de
atrair boa sorte (funcionam como
tal a estrela-do-mar ou o trevo de
quatro folhas).

Figa — pequeno objeto que represen-
ta uma mao fechada, estando o po-
legar entre o dedo indicador e o
médio. E usada como amuleto
ou como talisma.

Bentinho - dois pequenos
recortes de pano, quadra-
dos, “benzidos”, as vezes
com inscri¢des, oracgoes,
presos a um colar. E usado
para afastar maus espiritos.

\Y

Patua — saquinho de couro que tam-
bém se traz ao pescogo para prote-
ger o portador de maus-olhados e
outros males.
Signo-de-salomio (“sino-salomao”,
“cinco-salom@o” e outras varia-
¢oes no dizer do povo) — tam-
bém chamado estrela-de-
davi, é & estrela de seis pon-
tas formada por dois tridngu-
los cruzados.
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CRENDICES E
SUPERSTICOES

Crendices e supersti¢gdes sao
termos usados para designar os
receios e as crengas populares de
que evitar ou praticar alguma atitu-
de pode trazer boa sorte ou impe-
dir que algum mal aconteca (exem-
plo: ao bocejar, faca uma cruz na
boca para evitar que “forgas ruins”
a adentrem). Estranhas crengas.
Infundados receios. Nesse caso,
sabe-se la quais seriam as “forgas”
ou “energias” que teriam seu me-
canismo acionado ou desativado,
dependendo do comportamento ou
de atitudes dos supersticiosos!

Sao termos também utilizados
em referéncia a maus pressagios
que alguns “sinais”, independente-
mente da vontade humana, podem
representar (exemplo: uma borbo-
leta preta dentro de casa ou uma

coruja pousada na janela pres-
sagiam morte de parente
proximo). Mas sao tam-
bém usados, felizmente,
em alusdo a “bons pres-
sagios”, por exemplo: agi-
car involuntariamente der-
ramado na mesa € sinal de
dinheiro para quem o
derramou.

As vezes, a conseqiiéncia
para quem nao evitar deter-
minada atitude é prevista.
Por exemplo: nao se deve
acender cigarro na chama de
uma vela, pois isso atrai do-
enga. Ou: ndo se deve apon-
tar para as estrelas; faz nas-
cer verrugas no dedo.

Em outros casos, diz-se apenas
que “ndo presta” agir de.certo modo
ou que “da azar” proceder de tal ou
qual maneira.

Algumas supersti¢goes sao uni-
versais, como as relacionadas ao
numero 13. Ha noticias de que o hor-
ror a esse numero fez com que em
alguns hotéis franceses, alemaes,
ingleses e, entre outros, italianos,
excluem o 13 na numeragao de apo-
sentos, conforme nos informa José
Carlos Rossato em Triscaidecafobia.
Sao varias as supersticoes em tor-
no dessé numero. A mais conheci-
da é esta: havendo 13 pessoas a
mesa, a mais jovem morrera em
poucos dias. Historicamente, mui-
tos relacionam essa superstigao a
ultima ceia de Cristo. Mas ha quem
a associe a outros episodios anteri-
ores, no Egito.

Segundo Rossini Tavares de
Lima e Julieta de Andrade:

“... a formula supersticoes e crendi-
ces é utilizada (...) para designar uma
expressdo humana com caracteristicas
migicas, no contexto do sobrenatural,
sem qualquer apelo a espiritos. (...) sido
relativas ao que presta ou se deve fazer
ou dizer para favorecer a nossa boa sorte

ou ndo presta ou ndo se deve
fazer ou dizer, porque se
o fizermos ou dissermos
estaremos atraindo a
md sorte” (Escola de
Folclore: Pesquisa de
Cultura Espontdnea,
Brasil, p. 31).

Para o professor
José Sant’anna, em
Folclore e Morte (Anu-
drio do 33.° Festival do
Folclore):

39



“Os crendeiros vacilam em suas
convicgOes: acreditam um pouco em
cada religido, criando uma colcha
de retalhos. Os supersticiosos sao
fanaticos, cheios de falsidade, sem
convicgao religiosa, pois substituem
tudo por objetos, animais, vegetais
e até por gestos. Nao tém religido
definida. Chegam a temer os abu-
sos que eles mesmos criam, pois se
apegam a tolices, coisas ridiculas,
no desejo de atrair felicidade e de
evitar males”.

Ha autores que distinguem su-
persticao de crendice, dizendo que
esta ultima representaria menos
temor e condicionaria mais branda-
mente do que a primeira. Fiquemos,
no entanto, com o conceito acima
exposto, haja vista que ambos os
termos sao usados como sindénimos,
inclusive em dicionarios.

Vejamos alguns exemplos, dos inu-
meraveis, que correm por todo o Brasil:
Maus pressagios:
* galo que canta fora de hora;
® quadro que cai da parede;

* qualquer objeto de vidro ou es-
pelho que se quebra por si s6;

® cruzar com um gato preto.
Nao presta:

® deixar quadro torto na
parede, calgados vira-
dos ou embalagens
de alimentos de
ponta-cabega;

® passar de bai-
xo de escada;

* vestir roupa do avesso;

e andar de costas, pois traz mau
agouro para a mae da pessoa;

* dormir de meias (dizem que quem
o fizer nao encontrara a mae apds
a morte, no outro mundo);

As vezes, costuma-se dizer, si-
multaneamente, “isola” quando se
ouve perspectiva desagradavel, que
se quer evitar, acreditando-se que
tal procedimento tenha for¢a para
tanto. (Vale também bater trés ve-
zes na madeira para afastar o azar).

OUTRAS CRENDICES

* quando sentimos a orelha “quen-
te” é sinal de que alguem est,
falando de nés. Se for a’esquer
da, esta falando mal; se for a di-
reita, bem;

¢ bater na madeira trés ve
ta o azar. As vezes, costuma-se
dizer, simultaneamente,:
quando se ouve perspectiva de-
sagradavel, que se quer evitar,
acreditando-se que tal procedi-
mento tenha forga para tanto.

® coceira na mao® na direita, dihhe
ro; na esquerda, divida;

i
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* vassoura virada
atras da porta ou jo-
gar sal no fogo afugen-
ta visitas indesejadas;

® para evitar a embria-
guez, deve-se beber segu-
rando uma chave;

® nao se deve deixar cadei-
ra vazia perto de uma
cama durante a noite, pois
ela sera ocupada por uma
alma penada;

* no dia do casamento, o noivo s6
pode ver a noiva na igreja;

® aroupa e 0s sapatos que a noiva
usar no dia do casamento nao
podem ser dados de presente.
D4 azar;

® 0 noivo nao pode sequer tocar
algum objeto que a noiva usara
no dia do casamento, exceto ouro
e vidro;

* jogar arroz nos noivos, na saida
da igreja, da sorte ao casal. (Di-
zem que essa tradigdo teve ori-

gem na China, onde, ja ha

2000 anos antes de Cris-

to, o arroz era simbolo

de fartura. Um podero-

so mandarim, para dar

prova de fartura, fez

com que o casamento
de uma de suas filhas se
realizasse sob uma chuva
de arroz.)

PRESSAGIOS DE

MORTE

“Angustia de quem vive”, a Uni-
ca certeza, de incerta hora, a morte
é 0 que causa o0 maior dos medos, o
ultimo dos desafios a ser vencido, o
mais ferrenho inimigo para se der-
rotar, de modo que de tudo se ha de
fazer para combaté-la, mas apenas
adiando-a, porque a morte fatal-
mente um dia chegara.

Acredita-se que haja mau pres-
sagio de morte quando:

® o cachorro pertencente a familia
uiva de madrugada;

¢ o defunto da familia fica de olhos
abertos durante o veldrio;

LIGADAS A MORTE, -

“Cuide da vida,'porqueé a ﬁlzte 6,
certa”, do professor ?ose Sgﬁﬁa&m
(Anudrio do 332 Festival do Folclore);

rd o marxdo oua mplhér),

! 12
anca de casament 3‘(1%0 morre—

se o bolo da noiva cair, no dia da
festa de casamento, um dos
consortes logo morrera;

deixar crianga brincar com flores
(morrera antes de crescer);

tomar agua com uma vela acesa
na mao (morte subita);

nao tomar banho ao voltar de um
cemitério (morte préxima);

nado se deve pular tumulos. A
alma do defunto tentara puxa-lo
para a cova, brevemente;

nado deixar portas de armarios,
gavetas e guarda-roupas aber-
tas; quem o fizer estara cavando
sua sepultura, fazendo com que
esta se prepare para recebé-lo;

quand® a porta abre sozinha é
sinal de visita'da morte;

quem estiver acompanhan-
do um enterro e cruzar
com outro, nao deve olhar
para o caixao, senao mor-
rera em breve;

para fazer um as-
sassino foragido
retornar e confes-
sar seu crime, basta
colocar uma moeda no
peito do cadaver da vitima e re-
zar uma salve-rainha;

jamais se deve sentar sobre um
timulo. A morte chiegara’

4 ognar a casa d
um casal d"so. le (




MAU-OLHADO E

QUEBRANTO

Quebranto ou mau-olhado desig-
nam o maleficio de que sao vitimas
as pessoas que foram observadas
com “maus olhos”.

Essa crenga sobre olhares po-
derosamente malignos é universal
e antiqiiissima.

Para os antigos romanos, esse
mal era chamado “fascinato”. O
poeta Pérsio, em uma de suas sati-
ras, ja se referia a fios coloridos co-
locados em bebés para evitar ata-
ques de olhares ruins.

Os arabes, para evita-lo, dizem
ma sha’llah (o que Ala quiser).

Evil eye, em ingleés; boser blick, em
alemao; mal de ojo, em espanhol, to-
dos sao o “mau-olhado” ou ainda
“olho grande” ou “olho gordo”, que
conhecemos tdo bem.

Acredita-se que exis-
tam pessoas que, mes-
mo sem saber ou sem
mas intengdes, sao
portadoras  de
olhos terrivelmen-
te agourentos, ca-
pazes de fazer com
‘que uma planta morra apenas por
contempla-la.

Animais domésticos também
podem adoecer e morrer subita-
mente depois de uma visita dessas.

Bebés que de uma hora para ou-
tra comegam a chorar demais, a apa-
rentar moleza, desanimo, fraqueza,
sem duvida, foram vulnerados por
“olhos maus”, assim como adultos,
que, alegres, entusiasmados, dispos-
tos, de repente, “adoecem”.

Os sintomas: olhos lacrimejantes,
bocejar reiterado, moleza, perda de
apetite. Esses seriam a evidéncia do
“quebranto”, que, segundo alguns
folcloristas, é efeito, é resultado do
mau-olhado. Ai estaria uma das dis-
tingdes entre esses vocabulos. Ou-
tra delas, apontada em “Olhos, fon-
tes de luz” (Anudrio do 3(* Festival do
Folclore) por Iseh Bueno de Camargo
— que, alids, a considera muito sutil —
afirma que “quebranto diz respeito
ao ser humano” e “o mau-olhado, a
plantas e animais”.
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Na pratica, tais termos sao usa-
dos um pelo outro, indistintamente.

Os piores quebrantos, dizem,
sao causados por pessoas que nao
sabem que detém olhos tais nem
sao conscientemente invejosas ou
perversas; é mais facil quebrar o
“quebranto” provocado por pesso-
as que intencionalmente o fizeram.

As pessoas com suspeita de ser
portadoras desses olhos maus sao te-
midas, evitadas: “Fulana tem um olho!”.

Para preveni-lo, existem os
amuletos, a que ja nos referimos.

Para combaté-lo, nada melhor
do que oragdes, benzeg¢bes e sim-
patias, de que logo iremos falar.

MALDICOES, PRAGAS

Do latim maledictio, que equivale
a “dizer mal”, “maldizer”, maldi¢ao
significa fazer uso da palavra para
o mal, utilizar a forca da palavra
para tentar causar dano a outrem.
Seu sindnimo mais utilizado é a fa-
mosa praga, proferida em momen-
tos de raiva, de ftria ou de maneira
fria, calculada, reiterada.

Lembro-me do professor José
Sant’anna dizendo que o mais cor-
reto é “jogar praga”, e nao “rogar”,
que significa “pedir”.

Segundo a sabedoria popular,
ndo ¢é suficiente, porém, verbalizar
a vontade de que um mal vitime al-
gum desafeto; é preciso que haja
firme convicgao de que a praga “pe-
gard”, lembrando-se que uma men-
te mais forte, evidentemente, sub-
juga outra inferior.

No entanto, a exemplo do que
ocorre com relagdo ao sucesso de
alguns que se arriscam a prever
acontecimentos — “Quando eu fa-
lar... escreva!”, — dizem que ha pes-
soas “que tém uma boca...”. Estas
costumam afirmar que precisam
controlar suas falas nos momentos
em que sentem raiva de alguém
(perdoem-se eventuais casos de
falta de modéstia e de veracidade).

SIMPATIAS

Espécie de magia caseira, de feiti-
¢o homeopatico, simpatia, em folclo-
re, é a pratica de determinado ritual
para obter algo que se deseja, mais
simples que a feiticaria, pois nao sdo
necessarios espiritos nem “ingredien-
tes” dificeis de obter. As vezes, recor-
re-se apenas a ajuda de santos catoli-
cos, sobre os quais logo falaremos
(exemplo: colocar um
ovo sobre 0 muro em
oferecimento  a
Santa Clara, para
que ela faca pa-
rar de chover).

Ha simpatias para os mais diver-
sos fins.

Ainda hoje temos a oportunida-
de de ver maes recomendando aos
filhos, quando lhes cai algum dente
de leite, que o joguem no telhado,
dizendo: “Denti-
nho, dentao, jogo
fora um ruim, e
Deus me dara
um bom”.

Ou, para que
um tercol sare mais ra-
pidamente, basta esfrega-lo suave-
mente na beirada de um lengol, di-
zendo trés vezes: “Tercol na beirada
de um lengol”. Em seguida, deve-se
oferecé-lo para trés vitivas, pronun-
ciando-lhes 0 nome, em voz alta.

Ou, para encontrar um objeto
perdido, que se coloque um copo
com a borda virada para baixo, sob
a pia, pois assim o objeto perdido
sera encontrado.

Ou, para acalmar uma casa
onde estao acontecendo muitas bri-
gas, jogar-lhe uma pitada de sal em
cada canto.

CONTRA QUEBRANTO

Para livrar-se de mau-olhado, é s6
colocar um galhinho de arruda dentro
de um copo d’agua com duas pedri-
nhas de sal grosso. A cada sete dias,
deve-se mudar o galhinho de arruda.

,‘ S i

Ainda a titulo de exemplo, veja-
mos algumas simpatias amorosas.

1 - Para conquistar um alvo amoroso

Escreva o nome completo da
pessoa amada num papel em bran-
co. Coloque sobre ele duas colheres
(sopa) de agticar. Leve ao fogo, até
virar um “melago”, que deve ser
guardado em um vidro virgem e en-
terrado em local onde ninguém pi-
sara (dentro de um vaso de flor, su-
gerem os informantes). Essa simpa-
tia deve ser feita na lua crescente.

2 - Para “prender” um namorado

Numa sexta-feira, derrame 250
gramas de sal grosso, em circulo, di-
zendo: “No circulo que fago, na roda
que te fecho. No sal que te acorrento,
com seu amor s6 para mim”.

A seguir, escreva o nome do
namorado num papel branco e co-
loque-o no meio do circulo, dizen-
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do: “Se prendo o seu nome, prendo
os seus olhos. Se prendo o seu nome,
prendo a sua boca. Se prendo o seu
nome, prendo os seus bragos...”, e
assim sucessivamente.

MAGIA, FEITICARIA

“A fé é a causa do enfeiticamento

e do feitico. Uma vontade forte do-

mina a outra que € fraca (...) Todas

as maravilhas da magia sao realiza-
das pela imaginagao e pela fé.”

Paracelso

Em sentido amplo, o conceito de
magia é de uma abrangeéncia tal que
alcanga até o de religido; magia € a
ciéncia e a religido dos antigos ma-
gos; € ciéncia e arte que, por meios
naturais, enseja a obtencdo de
“maravilhantes” efeitos.

O termo magia diz respeito as
praticas levadas a efeito com fun-
damento na crenga de que poderes
ocultos, sobrenaturais, intervirao
para causar um bem ou um mal.

Magia, segundo o Larousse Cul-
tural, “é o conjunto de praticas ba-
seado na idéia de que existem po-
deres ocultos na natureza, que se
busca conciliar ou conjurar para se
conseguir um bem ou causar uma
infelicidade, tendo como objetivo
sua concretizagao material”.

Para folclorista Maria do Carmo
Tafuri Paniago, “magia e religido se
confundem na pratica, formando um
capitulo denso da cultura, de modo
geral, e da cultura popular, de modo
especifico”. A magia, prossegue a
folclorista, “infiltrou-se na religido e
tornou-se peca importante nos ritu-
ais da religiosidade popular e das
culturas magicas, visualizando e atu-
alizando tragos, complexos e dreas
culturais numa enorme gama de
manifestagdes e praticas magico-
religiosas que mediatizam o relacio-
namento do homem com o sobrena-
tural” (in “Universo Magico Religio-
s0”, Boletim da Comissdo Mineira de
Folclore n® 18, pag. 122).

Feitico, por seu turno, é parte
oposta daquela magia, é a magia
negra, que abarca os classicos pac-
tos com entidades malignas e ritu-
ais em que se usavam de tudo o
que havia de sordido e medonho.

Feiticaria, entre nos, é hoje de-
nominagdo genérica para todas as
préticas de magia popular — uma
miscelanea de elementos africanos,
amerindios e catdlicos, somados a
bruxaria européia.

De todas essas praticas, é o amor
o grande objeto. Ouvimos no radio,
certa feita, uma musica que dizia:
“Feitico ndo é pecado; ¢ até sagra-
do, se for por amor”.
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A feitigaria é dos maiores exem-
plos de que no amor, realmente, vale
tudo: lavadeiras profissionais sao
subornadas para que percam algu-
ma peca de roupa de alguém, bem
como os cabeleireiros, para guardar
alguns fios de cabelos. Enfim, de tudo
se faz para conseguir qualquer coi-
sa que os feiticeiros julguem neces-
saria para um feitico amoroso.

Nessas praticas, geralmente, se
recorre a “espiritos”, que, segundo
se cré, sao seres vivos, depois de
mortos, mas sem um corpo e visiveis
apenas aos que tém dom para tanto.

RELIGIOSIDADE
POPULAR

A religiosidade popular se encon-
tra nas manifestagées de fé ou de
devogao a santos catdlicos, pratica-
das independentemente do que é
preconizado pelas religides oficiais.

Para o folclorista Domingos Diniz,
“é o resultado de distor¢oes da cren-
ca religiosa através de modificagoes
feitas por inovagGes ou empréstimos
culturais. E uma manifestagao
devocional, tendo como objetivo re-
moto a salvacdo da alma, a bem-
aventuranca transcendental”.

Ap6s o Concilio Vaticano IT (1962-
1965) — declara Antonio de Paiva
Moura - “a Igreja Catodlica diminuiu
sua resisténcia a religiosidade infor-
mal”, antes considerada crendices
e supersti¢cdes, “proprias da igno-
rancia do povo” (in “Manifestagdes
Folcloricas em Belo Horizonte”, Bo-
letim da Comissdo Mineira de Folclore
ne 18, pag. 38).

ORACOES
POPULARES

Do latim oratus, oragao significa
pedido, suplica, dirigida a Deus ou a
santos.

Nao trataremos, neste topico,
das oragdes “aprovadas” pelas re-
ligides oficiais, mas de orag¢bes po-
pulares, ou seja, daquelas elabora-

das pelo povo, que aprendemos
com nossos pais, avos e outros pa-
rentes e amigos mais velhos.

Muitas dessas oragdes, no en-
tanto, sao formas desfiguradas de
rezas catOlicas ou de outros rituais
magicos que o povo simples inter-
pretou e reformulou a seu modo.
Ha casos de algumas em que até se
verificam trechos que nao fazem
sentido, como a Oragdo das Estre-
las, que logo veremos.

Para afastar assombragoes:

“De toda afligao, de toda ago-
nia, livrai-me Jesus, José e Maria”.

Para afastar cobras:

“Sao Bento, agua benta, Jesus
Cristo no altar, amarra bem essa
cobra, pra filho de Deus passar”.

Para nao ter pesadelos:

“Pesadelo da mao furada, dedo
‘escurrupichado’, unha arregagada,
enquanto vocé da sete voltas no
mato, eu durmo sossegado”.

Quando cai um cisco no olho:

“Santa Luzia passou por aqui,
com seu cavalinho comendo capim,
pediu-me pao, disse que nao, pe-
diu-me vinho, disse que sim”.

Para afastar o medo na hora de
dormir:

“Com Deus me deito, com Deus
me levanto, com a graca de Deus e
do Divino Espirito Santo. Que a Vir-
gem Santissima me cubra com seu
divino manto, para que eu nao tenha
medo nem pavor, nem de noite, nem
de dia, nem ao pico do meio-dia”.

REZAS BRAVAS,
ORACOES FORTES OU
REZAS FORTES

Sao preces veementes, fortissi-
mas, em que se clama com toda for-
¢a da alma a intervengao de divin-
dades em momentos cruciais, em
casos extremos.

A essas rezas atribui-se grande
poder, tanto que, diante de algum
problema de muito dificil resolugao,
0 povo costuma dizer “nem com
reza braba...”.

Sao também assim denominadas
algumas rezas que se fazem para
“dominar alguém”, a exemplo desta:
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Oragao das
Estrelas

(Rezada com uma faca
virgem na mao, apon-
tando-a para uma
estrela.)

“Minha estrela
reluzente, aquela que
mais brilha no céu, vai
até o coragio de (dizer o
nome) com a coroa fecha-
da da mae de Sdao Lucas,
Santa Isabel. Estd detida a
coroa, em confianga, de ouro,
na mdo, na cama. Se estiver
dormindo, ndo dormird, se
descansando, ndo descan-
sard, enquanto comigo
ndo vier falar. As estrelas
se levantam, em fatias na
mao consagrou, na missa
celebrou o cdlice; nio le-
vantard enquanto comi-
g0 ndo vier falar sem
demora. Padecerd ao
pé da cruz (repetir o
nome da pessoa). As-
sim seja.” (Publicada
pelo professor Sant’anna em “No
céu, as estrelas brilhantes”, Anud-
rio de Folclore n2 32).

Sao também assim denomina-
das as oragoes fortes de protecao,
para “fechar o corpo”, que os devo-
tos costumam trazer consigo em-
brulhadas em algum saquinho ou
outro envoltério qualquer. Vejamos
um exemplo:

Oracao da Forca
Quem da a forga?

A for¢a do mar, a forga do ar, a
forca do vento, a forca das estre-
las, a forg¢a do sol e a forga da terra.

Eu fecho o meu corpo, fisicamente,
espiritualmente, com os poderes de Deus.
Amém! (Rezar, em seguida, um pai-
nosso com uma vela acesa).

BENZEDORES

Benzedores sao pessoas que, para
curar doentes, afastar mau-olhado,
acalmar criangas etc., fazem oragdes,
geralmente murmuradas, com um
galho de arruda ou outro adereco, com
o qual, chegando quase a tocar o ros-
to ou a cabega de quem se esta ben-
zendo, vai fazendo o sinal da cruz ou
outros movimentos. Os benzedores
ou benzedeiras sdao em geral pesso-
as mais idosas, gente
simples do povo. Pou-
cos sdo os que fazem
suas oragdes em VOz
alta ou que as transmi-
tem. Dizem que, se o
fizerem, perderdo a
forga. Eis um exemplo:

Para curar quebranto

Com um galho de arruda, fazen-
do movimentos em forma de cruz
em torno da cabeca da pessoa com

mau-olhado, diz-se:

“Fulano, eu te benzo em
nome de Deus, das trés pes-
soas da Santissima Trinda-
de. Benzo quebranto, inve-
ja, mau-olhado, bafo de de-
funto, vento caido, 0sso ren-
dido. Eu te benzo ar do sol,
ar da lua, ar da estrela, ar
do sereno, ar do vivo e ar
do morto, ar amaldigoado,
ar estuporado. Dois te bo-
taram esse mal, trés vao ti-
rar, que sao as trés pesso-
as da Santissima Trindade,
que é o poder do Pai, o
amor do Filho e a sabedoria
do Espirito Santo”.

CORRENTES VOTIVAS

“Correntes votivas”, ou simples-
mente “correntes” sdao mensagens
que se enviam pelo correio (hoje até
pela internet) ou sao sorrateiramen-
te deixadas sob as portas ou nas cai-
xas de correspondéncia das casas,
cujo contedo geralmente é alguma
oracao destinada a santos catélicos
ou um texto que faga referéncia a al-
gum destes. Normalmente, o miste-
rioso remetente garante que, se a
mensagem for retransmitida pelo
destinatario, este recebera alguma
graca ou vera atendido algum pedi-
do que fizer, dependendo da mensa-
gem. Encontram-se no texto o prazo
e o0 numero de copias que devem ser
enviadas a outras pessoas por quem
recebeu a mensagem ou oragao,
para que o pedido seja atendido. Se
nado o fizer, quebrando a “corrente”,
alguma desgraca lhe sucedera.

Segundo o Novo Diciondrio Aurélio,
corrente “é uma série de cartas de
carater mistico ou supersticioso, en-
viadas cada uma a uma pessoa, que,
por sua vez, devera enviar certo nu-
mero estipulado a outras pessoas, e
assim por diante, formando uma cor-
rente ou cadeia de cartas que, de acor-
do com os seus divulgadores, caso
seja interrompida, acarretara desgra-
cas ao causador da interrupgao, a sua
familia etc.”.

O medo das ameagas, as vezes
mortais, que essas cartas apresen-
tam faz com que as “correntes”, no
mais das vezes, nao sejam rompidas.

As vezes manuscritas, cheias de
erros de portugués, as vezes impres-
sas, essa modalidade postal de su-
perstigdo é “corrente” no Brasil e no
mundo. Exemplifiquemos com esta:

“Faga trés cdpias iguais a esta.

Envie ou entregue a trés pessoas
de sua estima, dentro de sete dias.

Pega trés gragas. Guarde esta co-
pia e faga trés oragoes, diariamen-
te, durante sete dias, para Sao José.

Esta corrente chegou até vocé
como sinal de sorte.

Mas se for quebrada, dentro de
poucos dias, um grande castigo so-
frerd quem a quebrar.

Houve quem a quebrou que perdeu a
vida por isso”.
Vejamos mais esta, que nos che-

gou recentemente, por acaso, e re-
produzimos tal como a recebemos:

o

“ORACAO
PENSAMENTO POSITIVO FAZ

- MILAGRES 16 DE OUTUBRO DIA
DE SANTA EDWIRGES ’

Beije alguém que vocé ama mui-
to ao receber esta carta. Ainda mais
que ela veio pra te trazer sorte. A c6-
pia desta carta estd na capela de San-
ta Edwirges, em Northemberiand, In-
glaterra, e suas copias rodam o mun-
do inteiro. Apds recebe-la, vocé tera
grande sorte. Parabéns, ndo mande
dinheiro, pois a felicidade nao tem
preco. Envie 20 (cdpias) (inclusive esta
que vocé recebeu) pelos correios ou
pessoalmente, para pessoas que pre-
cisam de muita sorte. Nao guarde
esta carta. Ela devera sair de suas
mao em 96 horas (quatro dias). Esta
carta ndo é parte de uma brincadei-
ra ou superstigao. E uma corrente
energética que lhe trard surpresa nos
proximos quatro dias. Um oficial do
exército americano recebeu 7 mil
ddlares inesperadamente, apenas
deixando as copias nos armarios dos
soldados de sua tropa. Norma Eliot
recebeu 250 mil délares, Philipe Gorca
recebeu a carta mas nao lhe deu
atengdo, perdeu a mulher em 6 dias.
No Brasil, César Dias recebeu a car-
ta em 1983, mandou sua secretaria
fazer vinte copias, em alguns dias
ganhou milhdes na loteria. Carlos
Mancini recebeu esta carta e guar-
dou, perdeu o emprego. Apds lem-
brar-se de carta, fez as copias e em
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18 dias arrumou um emprego me-
lhor que o anterior. Dalmo Dantas re-
cebeu e jogou fora, perdeu tudo o que
tinha e morreu, 32 dias depois sua
mulher viu a carta no lixo e mandou
fazer 500 copias, ganhou dinheiro dos
vizinhos e abriu uma escola de musi-
ca para criangas carentes. Nao man-
de dinheiro, nem ignore esta carta,
lembre-se que esta carta veio até
vocé com muito amor e carinho, por
isso funciona mesmo, mande-a com
muito amor”.

PROMESSAS E
EX-VOTOS

Alguns autores estabelecem uma
distingdo entre promessa e ex-voto
(expressao em latim que significa “em
virtude de”, “em razao de”). Mas a
maioria considera sinbnimos os men-
cionados termos, a exemplo de Ca-
mara Cascudo em seu célebre Dicio-
ndrio do Folclore Brasileiro.

“Ex-voto” é mais usado, no en-
tanto, em referéncia a objetos ofe-
recidos a santos por causa do aten-
dimento de um pedido que a algum
destes se fez. Esculturas de cabe-
¢as, pernas, maos, bragos, de cera,
barro ou madeira (alusivos a uma
parte do corpo curada por algum
santo), retratos, flores, velas e mui-
tos outros objetos sdo colocados
pelos devotos em lugares conside-
rados sagrados, sob os pés da ima-
gem de algum santo, em agradeci-
mento ou em cumprimento de uma
promessa. Inimeros exemplos de
ex-votos sao encontrados em
Aparecida do Norte (Sao Paulo) e
em Juazeiro (Ceard), que reinem
impressionantes romarias.

Promessa é a palavra mais utili-
zada para se referir a uma obriga-
¢ao que o devoto de determinado
santo assume com este, caso tenha
seu pedido atendido. Essa obriga-
¢ao pode consistir:

® na pratica de determinado ato
(mandar fazer uma vela do ta-
manho do santo caso passe no
vestibular) ou

* na abstengdo de algo que agra-
da a pessoa devota (deixar de
fumar ou de beber), o que, de-
pendendo do caso, pode ser tran-
sitério (durante trés meses, su-
ponhamos) ou definitivo.

' Ha quem ja cumpra a obrigacgao
antes do pedido atendido, tamanha
a fé e a confianga que dedica ao
santo de sua preferéncia. Por exem-
plo, ndo usar certas cores ou ndo
cortar o cabelo ou a barba até al-
cangar a graga solicitada.

Acredita-se também que sofre-
ra um grande castigo aquele que,
sendo atendido, nao cumprir uma
promessa.
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Ex-votos e promessas represen-
tam uma pratica universal e milenar.
“Sobrevive das tradig¢des classicas
greco-latinas”, informa Camara
Cascudo (obra citada). A histdria con-
ta que, muito antes da era crista,
combatentes, ao regressar vitorio-
S0Ss, depositavam suas armas e tro-
féus em altares de seus deuses.

CARTAS VOTIVAS

Sao aquelas enderecadas a san-
tos catolicos de que sao devotos os
remetentes, contendo pedidos e
postas sob a respectiva imagem em
santudrios e igrejas.

Tomemos o seguinte exemplo,
de Antonio Henrique Weitzel, em
Folclore Literdrio e Lingiiistico, trans-
crito conforme o original:

“Oracgdo a Sao José

Grande Sdo José, jd que os bons casa-
mentos se fazem no céu, eu vos pego pela
felicidade incompardvel que tivestes quan-
do fostes feito o verdadeiro e legitimo es-
poso da Virgem Santissima a ajudar-me
arranjar um bom casamento, um marido
com o qual eu possa bem amar e servir a
Deus em boa unido e concordia. Amém.

1 Pai Nosso - 1 Ave Maria —1 Gloria
Padre”.

EXCELENCIAS

No sempre expressivo dizer do
professor José Sant’anna, excelén-
cia (do latim excellencia, ou “grau
maximo de bondade, qualidade ou
perfei¢ao”), “no ritual finebre po-
pular é um curto hino” entoado em
louvor de defuntos, ou mesmo de
moribundos, “que se torna longo
pela excessiva repetigao, variando
apenas o numero das estrofes en-
toadas e composto por frases qua-
se sempre rimadas. O ritmo é mui-
to tétrico, de fazer arrepiar os pélos
das criangas e dos adultos” (in “Cui-
de da vida, porque a morte é cer-
ta”, Anudrio do 33° Festival do Folclo-
re). A gente simples do povo diz
“inceléncia”, “ingalenca”, entre ou-
tras variagoes. Vejamos um exem-
plo, extraido do referido artigo:

“Uma inceléncia/ Do anjo Sao
Gabriel (bis)/ Despeca desta Terra/
despeca da familia/ Despega do seu

pai/ E da sua mae/ Duas inceléncia,
etc. Cantada sete vezes”.

RECOMENDAGAO
DAS ALMAS

Esse ritual ocorre por ocasidao da
Quaresma, que se inicia apds o tér-
mino do Carnaval, na Quarta-feira
de Cinzas. Essa expressdao decorre
do costume religioso de carnavales-
cos que, como peniténcia pelos ex-
cessos cometidos no Carnaval, par-
ticipam de uma missa em que um
sacerdote lhes faz, com cinzas, uma
cruz na testa (cada vez mais esta
desaparecendo essa pratica; logo
restara s6 o nome). A Semana Santa
sao os ultimos sete dias da Quares-
ma, que correspondem ao periodo
da condenacao, crucificagao, morte
e ressurreicao de Jesus Cristo.

Trata-se de um ritual em que um
grupo de pessoas, que se cobrem com
uma tolha ou lengol branco (as vezes
até os pés), percorrem as ruas e visi-
tam algumas casas, fazendo oragoes
e entoando canticos lagubres, em fa-
vor das almas penadas, sofredoras,
que se encontram no purgatorio (lo-
cal intermediario entre o céu e o in-
ferno, lugar de sofrimento e castigos
transitdrios para almas que ainda tém

algumas dividas a resgatar para que
possam ir para o céu, segundo se
cré). Os “recomendadores” realizam
esse cerimonial em favor de almas
indigentes, pelas quais ndo ha quem
peca intercessao a Deus e aos san-
tos em seu favor.

Os dias em que a recomenda-
¢ao é promovida variam de um gru-
po para outro. Alguns o fazem du-
rante nove dias seguidos; outros,
durante sete e em dias alternados.
E muito varidvel, pois cada grupo
tem suas proprias crendices.

Alguns instrumentos, feitos de
madeira, também sao utilizados na
“recomendacado”, como a matraca,
que produz um ba-
rulho violento. De-

vem ser de madei-
ra, pois esta repre-
senta a ressurrei-
Gdo e ajuda a expul-
sar o demonio.




Durante esse funebre trajeto, os
recomendadores nao devem olhar
para tras, sob pena de ver almas pe-
nadas seguindo o grupo ou ainda so-
frer alguma agressao fisica sem sa-
ber de onde partiu. O povo conta ca-
sos de pessoas que olharam para tras
e ficaram mudas ou perderam o juizo.

Quem ouvir de longe o barulho
da matraca ou avistar esse cortejo
sombrio deve rapidamente entrar
em sua residéncia ou na primeira
que puder. As pessoas das moradas
diante das quais os recomendadores
pararem devem fechar suas portas,
apagar as luzes e também orar pe-
las almas desassistidas.

Esse ritual ndo deve ser confun-
dido com a encomendagao das al-
mas (oragao que os padres dedi-
cam aos mortos, antes do enterro),
embora o povo use uma expressao
pela outra, indistintamente.

Perde-se no tempo a origem
desse cerimonial que os coloniza-
dores portugueses para ca trouxe-
ram. Ele é associado a formas me-
dievais de cultuar os mortos.

A recomendagdao das almas é
um costume em vias de desapare-
cer, mas ainda pode ser encontra-
do nos vilarejos e na zona rural das
pequenas cidades do interior.

Esse ritual é praticado em qua-
se todas as regides brasileiras, com
alguma diferenca de uma para ou-
tra. No Nordeste, por exemplo, onde
também se usa uma grande cruz, é
chamado “peniténcia das almas”,
e os membros do grupo, “peniten-
tes€

Em Olimpia, os grupos de
recomendadores sao mantidos por
tradigdo, de pais para filhos, alguns
deles em razdo do cumprimento de
uma promessa.

VIA-SACRA

Bastante oportuno é o escélio do
mestre Sant’anna sobre a Via Sacra,
ao registrar uma que presenciou no
distrito de Ribeiro dos Santos, em
Olimpia/SP, conforme publicado no
Anudrio do 24° Festival do Folclore:

“A Via Sacra ¢é forma de devogao
popular que consiste no piedoso
exercicio de meditagao da Paixao de
Nosso Senhor e Salvador Jesus Cris-
to, percorrendo ao mesmo tempo as
estagdes ou passos dolorosos.

Nas cidades é realizada nas igre-
jas. Nos bairros urbanos e rurais, ge-
ralmente ¢é feita nas casas dos fiéis.

Um grupo de fiéis, a partir das 19
horas, sai para rezar nas casas de
pessoas amigas. A frente, um meni-
no ou um rapaz, agitando a matra-
ca, para a reuniao dos devotos.
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Ao contrério da Via Sacra que se
realiza na Igreja, nas casas é mais
simplificada a reza, pois visitam, por
noite, 14 casas. A Via Sacra percorre
as 14 estacdes que representam as
cenas nelas ocorridas, que sdo: 1 —
Jesus é condenado a morte; 2 — Je-
sus carrega a cruz aos ombros; 3 —
Jesus cai pela primeira vez; 4 — Je-
sus encontra com sua Mae Santissia;
5 — Simao ajuda Jesus a levar a cruz;
6 — Veronica enxuga o rosto de Je-
sus; 7 — Jesus cai pela segunda vez; 8
— Jesus consola as filhas de Jerusa-
lém; 9 — Jesus cai pela terceira vez;
10 — Jesus é despido de suas vestes;
11 - Jesus é pregado na cruz; 12 -
Jesus é pregado na cruz; 13 - Jesus é

aescido da Cruz; 14 — Jesus e coloca-
do no sepulcro.

A visitagdo as casas é feita de
maneira bem simples, pois sao 14 vi-
sitas a serem efetivadas. Em cada
uma meditam sobre uma estagao,
rezam 1 Pai-nosso, 1 Ave-maria e 1
Glodria ao Pai. Terminam a tarefa reli-
giosa, naquela casa, com o canto de
uma estrofe do tradicional hino Via
Sacra (...). Quando se retira daquela
casa, o grupo é acompanhado de
mais pessoas e assim ocorre até com-
pletarem as 14 casas daquela noite.

Varios desses acontecimentos,
por exemplo, o encontro com
Verodnica, estdo baseados unica-
mente em tradi¢Oes, e nao nas Es-
crituras. As estacdes sdao mais
comumente erigidas nas Igrejas,
embora se possam encontrar em
oratdrios, cemitérios ou nas estra-
das que conduzem aos santudrios,
e sao, ordinariamente, fixadas na
parede a intervalos regulares.

Na impossibilidade de exposicao
dos quadros da Via Sacra, basta um
crucifixo, desde que seja bento”.

PROCISSAO DO
FOGAREU

Tratando-se de Quaresma, nao
podemos deixar de mencionar a

Procissao do Fogaréu, realizada na
Quarta-feira Santa, em Goias Ve-
1ho/GO. E uma procissdo noturna
que rememora a perseguigao e
captura de Jesus Cristo, cujos con-
dutores sao os chamados
“farricocos”, que representam os
soldados de Herodes. Encapuzados,
vestidos com tunicas e portando
tochas, caminham pelas ruas de
uma cidade que se escurece por
ocasido desse evento, que culmina
na Igreja de Sao Francisco, simboli-
camente o Monte das Oliveiras,
onde Jesus foi capturado e preso.

TERCOS E NOVENAS,_

Para concluir as referéncias a
Quaresma, a sempre oportﬁna li-
¢ao do professor José Santaanna
sobre os tergos:

“Q ciclo da Quaresma é mar%ado
pelas rezas solenes caracterizaglas
pela recitagdo do tergo, forma abye-
viada e popular do Rosario. Embdra
o Concilio tenha encarecidamen?e;
recomendado ‘os sagrados exercici-
os do povo cristdo’, seria querer. ta-#
par o sol com a peneira ignorar que 3

esses costumes paralitirgicos sao ¢
s ¢

hoje desestimulados”.
Durante a Quaresma, os vizi-

nhos se retinem, cada dia em uma

casa, e rezam o tergo, assim como
fazem as vésperas do Natal, ocasido
em que fazem novenas (rezam du-
rante nove dias).

. OUTRAS
MANIFESTAGOES DE
RELIGIOSIDADE
POPULAR

No decorrer deste trabalho, ao
tratar das oragdes populares, ja ti-
vemos oportunidade de verificar al-
guns pequenos exemplos da existén-
cia de manifesta¢des de devogao
popular a santos catdlicos, pratica-
das independentemente do que é
preconizado pelo catolicismo oficial.

Vérios sdo os santos catdlicos
em torno dos quais se verificam
manifestagdes folcldricas de cren-
¢a, de fé, ou mesmo de “crendice e
de supersti¢ao”, como podem al-
guns considerar. Por exemplo, para
atrair chuva furtam-se de algumas
residéncias imagens de santos (de-
volvidas depois de chover).

Muitas simpatias envolvem, de
alguma forma, as imagens de San-
ta Luzia, que se encarrega de pro-
blemas oftalmoldgicos; ou de Santa
Apolonia, dos odontolégicos; de Sao
Crist6vao, o padroeiro dos motoris-
tas; de Santa Rita de Cassia e Sao
Judas Tadeu, santos das causas im-
possiveis; ou, entre muitos outros,
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as de Sao Cosme e Sao Damiao,
protetores das criangas, em cujo
louvor, alids, se realizam animadas
festas para a meninada, tanto en-
tre catdlicos, no ambito residencial,
como nos centros de umbanda.

Vejamos, por ora, mais detida-
mente, o exemplo de Santo Ant6nio,
um dos mais populares no Brasil, con-
siderado o padroeiro dos viajantes,
dos pobres, dos taverneiros, dos mi-
litares e também dos namorados.
Alias, é esse ultimo o encargo mais
forte que seus devotos lhe atribuem.

E, de fato, bem marcante a pre-
senca de Santo Antbnio no folclore
amoroso: promessas, oragoes, sim-
patias em que seu nome é envolvi-
do, dentre outras manifestagoes.

A imagem de Santo Antonio é
também - submetida a torturas,

como o agoite, o fogo, o gelo, ou
entdo é colocada de ponta-cabega,
ou em meio as pedras, ou num pogo
fundo. Enfim, a imagem de Santo
Anto6nio, enquanto este nao arran-
jar um namoro ou um casamento
para suas devotas, chega a ser afo-
gada, enterradal amarrada, cozida,
enfim, vale tudo para conseguir um
namorado ou um marido.
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Essas manifestagdes sdao, com
efeito, puramente folcléricas, pro-
dutos da cultura espontanea. O
povo consagra.

Existem também aqueles que,
mesmo nao tendo sido “canoniza-
dos”, ou seja, oficialmente conside-
rados santos pela Igreja Catdlica,
sao “santificados” pelo povo, a
exemplo do padre Cicero Romao
Batista, o santo “padim (padrinho)
padi (padre) Cico (Cicero)” — como

dizem seus devotos mais simples —,
muito cultuado no Nordeste.

O Nordeste também nos faz lem-
brar dos beatos e penitentes. Sobre
os primeiros, quem nao se lembra do
Beato Salu, pai de Roque Santeiro,
novela ja exibida trés vezes pela Rede
Globo de Televisao (1985, 1991 e 2001),
tamanho seu sucesso? A descrigao
dessa personagem corresponde aos
verdadeiros beatos existentes no Nor-
deste: roupas compridas e brancas,
as vezes coloridas ou esfarrapadas,
cruz no pescogo, rosario de contas,
geralmente com cabelos e barbas
compridas, preconizando ameacas do
“fogo do inferno” para quem nao for
de Deus. Alguns sao mitificados, como
Antonio Conselheiro, o exemplo mais
célebre. Quanto aos penitentes, es-
tes sdo tipicos do agreste, que, solita-
rios ou agrupados, percorrem cruzei-
ros e igrejas praticando
autoflagelacao ou flagelagao recipro-
ca. “Em Juazeiro chegou a existir uma
ordem dos penitentes, e, ainda hoje,
no Vale do Sdo Francisco, na Bahia,
durante a Quaresma, ha penitentes
despindo os tétricos mantos negros
que lhes cobrem todo o corpo para
receber, na carne viva, a peniténcia”,
informam Carlos Felipe e Maurizio
Manzo (em O Grande Livro do Folclore,
Ed. Leitura, pag. 64).

Vejamos mais algumas mani-
festagoes.

SANTOS DE CHUVA E
OS “MOLHA-CRUZES"”

Em periodo estiagem ainda hoje se
verifica em Olimpia uma procissdo, com

andores de santos, or-
nadas de flores natu-
rais ou artificiais, rea-
lizada durante alto e
ardente sol, com des-
tino a algum cruzeiro
(cruz grande, situada
defronte de uma igre-
ja, na estrada, ou no
final de uma rua do
cemitério ou alguma
que passou a ser ob-
jeto de culto especial).
O séquito parte da ca-
pela da fazenda ou da
residéncia do organizador. Durante o tra-
jeto, entoam-se canticos pedindo chuva.
Ao chegar a cruz, reza-se um terco, acen-
dem-se velas, entoam-se outros
cAnticos. E mais praticado na zona rural.

Segundo o professor José
Sant’anna:

“Muitos sdo os santos invocados
para fazer chover. Dependendo do local
onde se realiza essa prdtica religiosa, os
santos protetores geralmente sio os pa-
droeiros das igrejas, dos bairros, das ca-
pelas ou os da devogdo da familia que
organiza a novena”.

“Os santos de maior prestigio ao lado
de Nosso Senhor, em Olimpia, sdo:
Santana, Santa Bdrbara, Santa
Gertrudes, Santa Luzia, Santa Madalena,
Santa Teresa, Sio Barnabé, Sao Benedito,
Sdo Fermino, Sdo Jodo Batista, Sdo Joa-
quim, Sdo José, Sdo Pedro, Sao Rafael,
Sdo Sebastido, Sao Serafim (?), Nossa Se-
nhora...” (in “Cai chuva, cai la do céu!”,
Anudrio do 312 Festival do Folclore).

FESTEJOS E SANTOS
JUNINOS

Os festejos do més de junho, em
que se celebram Santo Antonio, Sao
Joao e Sao Pedro, representam ou-
tro grande exemplo de manifesta-
¢ao da religiosidade popular.

Em residéncias de devotos re-
zam-se ter¢os para os trés santos,
entoam-se-lhes hinos, sao levados
mastros com suas imagens em uma
“procissao caseira”, em torno da
casa, apds a qual o mastro é fincado
ao chdo. As vezes, os moradores de
um quarteirdao se retiinem e realizam
a festa conjuntamente, na rua.

FOLIA DE REIS

Dentre os mais representativos
folguedos do ciclo natalino, encon-
tram-se as folias de Reis, também
conhecidas por Companhias de Reis.

De origem portuguesa, derivam
dos festejos realizados no Dia dos
Reis Magos, introduzidos no Brasil
no século XIX.

Celebram o nascimento de Je-
sus Cristo e a visita que lhe fizeram
os Trés Reis Magos.
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Entre 24 de dezembro e 6 de ja-
neiro (Dia dos Santos Reis), as Com-
panhias visitam as casas das redon-
dezas em busca de donativos para
a realizacao da festa, no dia 6 de
janeiro, levando consigo a bandei-
ra dos Santos Reis. Sendo aceita a
visitagdo, os membros do grupo
passam com a bandeira por todos
os comodos da residéncia, para que
os Santos Reis abengoem o lar e
todos os que nele habitam. Essa é a
chamada “peregrinagao”.

A indumentéria dos integrantes
das folias de Reis é, em geral, mais
simples. Sdo trajes comuns, usados
uniformemente pelos membros das
companhias. Destacam-se os pa-
lhagos, que usam mascaras para
ocultar todo o rosto e chapéus em
forma de cone, enfeitados com fi-
tas e flores. A presencga desses pa-

lhagos tem origem em muitas his-
torias. Uma delas conta que repre-
sentariam os Reis Magos, que se
disfargaram na ocasiao da visita ao
Menino Jesus, para fugir da perse-
guicdo do rei Herodes.

Canticos em louvor a Deus, a Je-
sus e aos Santos Reis sdao entoados
ao som de violas, violdo, cavaquinho,
pandeiros, entre outros instrumentos.

Olimpia, a Capital do Folclore, é
também a Cidade das Folias de
Reis, onde existem mais de 30 com-
panhias.
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CONGADA

Congada, congado ou congo
sdo os nomes do folguedo de for-
magcao afro-brasileira que remonta
a antiga coroagao dos reis do
Congo, praticada pelos escravos no
Brasil e estimulada pelas autorida-
des para tranqiiilizar um pouco as
senzalas. E reminiscéncia dessa
pratica, na regido Sudeste, onde é
o folguedo mais difundido.

Antigamente, as congadas tam-
bém rememoravam as lutas entre
mouros e cristdos, nas denominadas
“embaixadas”, que hoje sao raras.
Algumas ainda apresentam coreo-
grafias que evocam manobras guer-
reiras, com o uso de espadas, mas
atualmente prevalece o aspecto re-

ligioso, a louvagao a santos catoli-
cos, especialmente a Nossa Senho-
ra do Rosdrio e Sao Benedito. Os
grupes sao chamados ternos de
congada, ternos de congo, guardas
de congos, entre outros.

Hé uma grande diversidade en-
tre os grupos com relagdo a
indumentaria utilizada e aos cantos
e dangas. Muitos deles usam cha-
péus com fitas coloridas, geralmen-
te ornados com espelhos, que de-
volveriam eventual mau-olhado re-
cebido. Em cada localidade onde é
cultivado, o folguedo se apresenta
com caracteristicas diversas. Ha
informacgoes de sua existéncia des-
de 1711, mas, segundo Gustavo
Cortes, em Danga, Brasil, “o primei-

ro relato de uma apresentagao ofi-
cial se deu em 1760, pelo padre je-
suita Joao Antoénio Andreoni”.

Em Olimpia, temos o Terno de
Congada Chapéu de Fitas, do capitao
José Francisco Ferreira, que no dia 13
de maio realiza “festejos religiosos em
louvor a Sao Benedito e Nossa Senho-
ra do Rosario”, segundo o capitao.
Nesse dia, em procissao, visitam os
festeiros (colaboradores do grupo que
recebem a congada, muitas vezes em
cumprimento de promessa) e compa-
recem a praga da Igreja de Sao Bene-
dito, onde ocorre o levantamento dos
mastros com imagens dos menciona-
dos santos. O grupo percorre a Aveni-
da do Folclore, a principal do Jardim
Santa Ifigénia, até o Quartel, residén-
cia do primeiro capitao do terno. Do
cortejo, além dos in-
tegrantes da congada,
participam devotos e
simpatizantes. “En-
quanto danga — infor-
ma o professor José
Sant’anna — o conjunto
executa musica vi-
brante, com a cadén-
cia do marcada pelos
bumbos. A porta do
Quartel, um casal co-
roado, simbolizando o
antigo rei do Congo e
sua real consorte,
acompanha sere-
namente o desen-
rolar da danga
caprichada (...) E
assim prossegue a
festa, que vai con-
tinuar o dia todo e
s6 termina ao anoi-
tecer”. Eventual-
mente, participam
da festa ternos de
congada de outras
localidades.

Dentre os inu-
meros folguedos
de  motivagao
devocional existentes no Brasil, des-
tacamos a folia de Reis e a congada,
tendo em vista sua efetiva
representatividade em Olimpia.

GRANDES FESTAS
POPULARES

H4 no Brasil vérias e ostentosas
festas populares de motivagao reli-
giosa. A titulo de ilustragao, mencio-
nemos as efusivas festas de Sao Joao
que se realizam por todo o pais, des-
tacando-se as espaventosas festas
nordestinas, especialmente as de
Caruaru (em Pernambuco), Campi-
na Grande (na Paraiba) e Sao Luis
(no Maranhao), com mastros e fo-
gueiras monumentais, quadrilhas,
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foguetdrio e muito forr6, em meio a

celebragdes aos santos juninos.
Festa do Divino

Das mais tradicionais no Brasil,
a Festa do Divino é celebragao
dedicada ao Divino Espirito Santo.

Dizem os estudiosos que ela foi
idealizada pela rainha Isabel, mulher
do rei Dom Dinis, na ocasiao em que
se construiu uma igreja em louvor
ao Divino Espirito Santo, em Alencar,
Portugal, no limiar do século XIV.

Foi trazida ao Brasil pelos portu-
gueses no século XVI com o nome
de Império do Divino.

Segundo Gustavo Cortes, em
Danga, Brasil:

“O nome Império, usado do periodo
colonial até o final do século passado,
decorre da referéncia ao altar montado
na casa do festeiro, ou seja, do impera-
dor do Divino”.

Entre nos, a festa se propagou e
ainda hoje é cultivada em quase to-

das as regides brasileiras, amplian-
do-se cada vez mais, com a partici-
pacao de grupos folcloricos e
parafolcldricos.

A frente da festa, que, alias, en-
volve toda a comunidade do local,
esta a folia do Divino, ou seja, o gru-
po de musicos, cantadores, que
acompanham o cortejo.

Em busca de donativos para a
realizagao da festa, os membros da
folia, que levam consigo a bandeira
do Divino, percorrem as casas. Uma
vez aceita a visitagdo, a exemplo
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do que fazem as com-
panhias de Reis, o gru-
po passa com a bandei-
ra por todos os como-
dos da morada, para
que o Espirito Santo a
abencoe, assim como
os que nela vivem.

Nas festas do Divi-
no realizam-se
novenas, missas e quer-
messes. Qutros santos
também sao louvados.
O ponto alto é o cortejo,
realizado apos a missa.
No inicio dele, em geral,
afigura-se o componente que repre-
senta o imperador — devidamente
ornado, com cetro, coroa e o que
mais “mandar o figurino” —, acom-
panhado de outras pessoas repre-
sentando rainhas e princesas, e,
bem assim, um cortejo imperial in-
fantil. Seguem-se pajens, alferes,
criangas vestidas de anjos, entre
outras personagens, e varias pes-
soas portando bandeiras do Divino,
encimadas com a coroa, muitas de-
las adornadas com flores e fitas. Em
seguida desfila, apoteético, um
andor ricamente ornamentado com
tecido vermelho, flores e aderegos
cintilantes, configurando condigna-
mente a bandeira do Divino Espirito
Santo, cujo simbolo é uma pomba
branca bordada com fios dourados.

Festa de Santa Cruz

Realizada anualmente no més
de maio em Carapicuiba (SP), é
“uma das principais manifestages
da tradigao paulista”, segundo
Gustavo Cortes, que acrescenta:

“Origindria do inte-
resse  jesuitico na
catequizagdo dos indios,
compde-se de uma parte
religiosa, com novenas,
missas e procissdo, e ou-
tra profana, com alvora-
da, mastro, cantos, dan-
¢cas e jogos. A Danga de
Santa Cruz é o dpice da
festa, realizada diante do
santo cruzeiro e das cru-
zes colocadas nas portas
ou erguidas diante das re-
sidéncias” (in Danga, Brasil, pag. 139).

Cirio de Nazaré

Das mais espetaculares festas
religiosas brasileiras, que celebra
Nossa Senhora de Nazaré, o cirio
se realiza no segundo domingo de
outubro, em Belém do Para. O nome
se refere ao cirio (vela grande), que
integra a festividade. Nela se verifi-
ca uma enorme procissao de que
milhdes de pessoas participam.

Lavagem da Igreja do Bonfim

Realizada em janeiro, desde o
século XVIII, em Salvador, Bahia, é

um sensacional cortejo, com intiime-
ras baianas tipicamente trajadas e
a participagao de variadas manifes-
tagoes folcloricas religiosas, de di-
ferentes crencgas, culminando com
a lavagem da escadaria da Igreja
do Senhor do Bonfim. Atribuem a
origem desse evento a um soldado
portugués que, cumprindo uma pro-
messa, iniciou a lavagem da igreja
ajudado por outras pessoas. Esse
tipo de promessa, praticado entre
os romanos antigos, foi também
adotado pelos portugueses. E a
maior festa baiana antes do Carna-
val. No entanto, a igreja fica de por-
tas fechadas durante a lavagem.

Festa de Nossa Senhora dos
Navegantes

Essa festa celebra a santa mais
cultuada na regiao Sul, a Nossa Se-
nhora dos Navegantes, considera-
da padroeira dos pescadores e na-
vegadores. Ha procissdes maritimas
e fluviais com inimeras embarca-
¢oes e devotos que fazem oferendas
a ela. Realiza-se em Porto Alegre,
Rio Grande do Sul, em 2 de feverei-
ro, e ocorre também em outras lo-
calidades da regiao Sul do pais.

Citemos, ainda, a Festa de Sao
Joaquim, de Curiat, Amapa; a do
Sairé, em Alter do Chao, comunida-
de préxima a Santarém, Para; a de
Nossa Senhora do Roséario, em Mi-
nas Gerais; os folguedos natalinos
alagoanos, entre outras. Sao diver-
sas, enfim, as festas populares de
motivagao religiosa. Referimo-nos
a algumas a titulo de exemplo.

L

RELIGIOES POPULARES

Segundo Maria de Lourdes
Borges Ribeiro, “consideram-se re-
ligides populares as nao oficiais. Nao
possuem uma unidade de culto, de-
vido a suas diferentes origens, ain-
da que exista uma estrutura
identificadora, e carecem de uma
autoridade tinica para manté-las” (in
Folclore — Biblioteca Educagdo e Cultura,
MEC Fename, Bloch)”. Elas ndo tém
uma codificagao, nao ha sagradas es-
crituras em que se baseiam. A trans-
missao dos conhecimentos e proce-
dimentos é oral.

Candomblé




Do vocabulo banto kamdombile (cul-
to, oragdao), candomblé é religido
introduzida no Brasil pelos escravos
africanos, especialmente os de origem
nago, banto e jeje, que se caracteriza
pelo culto a divindades representati-
vas das forcas da natureza, os chama-
dos orixas (por exemplo, Iemanja, a
rainha do mar, ou Ians3, a senhora dos
ventos e das tempestades). Os orixas
sao também denominados “santos”
por seus adeptos.

O termo candomblé é usado para
significar tanto a religido como o
templo em que esta é praticada, a
que também se denomina terreiro.

O mais alto grau hierarquico num
terreiro € o de babalorixa (pai-de-san-

to). Se mulher, ialorixa

(mae-de-santo).

O ritual religioso do
candomblé consiste em
dangas rituais desenvolvi-

das nos terreiros pelos fi-
lhos-de-santo, sob o ritmo
envolvente dos agogos e dos
atabaques, instrumentos
considerados sagrados.

Segundo créem os
adeptos do candomblé,
os orixas, durante o ritu-
al, “incorporam-se” nos

filhos-de-santo, ou seja,
“baixam” nos terreiros.

Para cada orixa é dedicada uma
danga, um canto e uma indumentaria
especiais, assim como uma comida,
uma saudagao especifica etc.

Acredita-se que cada pessoa te-
nha um orixa que lhe rege a cabeca.

Sincretismo Religioso

E denominada sincretismo religi-
0so a soma das mutuas influéncias
das culturas branca, negra e indige-
na, principalmente a associagao que
fazem entre orixas e santos catolicos
(diz-se, por exemplo, que Iansa é
“sincretizada” com Santa Barbara).

Esse tal sincretismo remonta ao
negro periodo da escravidao, quan-
do eram violentas as reprimendas
aos escravos que cultuassem seus
deuses, quando se pretendia impor
uma religido e negar todas as ou-
tras. Os escravos, entao, adquiriam
imagens de santos catdlicos, intro-
duzindo-as em seus rituais de modo
a camuflar os verdadeiros deuses
que cultuavam.

Em sintese, o chamado sincretismo
religioso entre orixas e santos catoli-
cos é resultado de uma for¢ada associ-
agdo que os negros escravos foram
obrigados a encontrar entre seus deu-
ses e santos catodlicos, para que pudes-
sem professar sua fé.

Os orixas também estao presen-
tes em outras manifestagoes folclo-
ricas pertencentes ao ciclo carnava-
lesco, como os afoxés e maracatus.

O culto a essas divindades africa-
nas chega até os palcos dos teatros. A
danga dos orixas é também represen-
tada por grupos parafolcléricos.

Vejamos alguns dos orixas mais
cultuados:

Oxald: considerado o maior dos
orixas na Bahia, é “sincretizado”
com Jesus Cristo.

Xango: orixa da justica, do fogo, dos
raios e trovoes.

Iansd: senhora dos ventos e das
tempestades.

Oxdssi: orixa da caga e das florestas.

Ogum: o deus dos guerreiros.

L\

Exu: “dualidade do bem e do mal, do
certo e do errado, do sim e do nao,
do equilibrio e do desequilibrio”,
segundo Emilia Biancardi, em
Raizes Musicais da Bahia.

Nang: orixa dos pantanos e manguezais.
Oxum: cujo dominio s3o as aguas doces.
Ossanha: entidade das folhas e das ervas.

Oxumaré: representado pelo arco-
iris, simbolo de todas as cores.

Obaluaé: dos mais temidos, é o orixa
da doenga e da cura.

Vale destacar Iemanja, senho-
ra do mar, o mais conhecido dos
orixas do candomblé. Alias, ela é a
mae de quase todos eles.

O culto a Iemanja transcende os
terreiros. Sua imagem é encontrada
até mesmo em residéncias de cato-
licos, ao lado da de outros santos.

Curiosamente, conforme se pode
depreender de sua mais famosa ima-
gem, ela foi “embranquecida” aqui
no Brasil.

Além de rainha do mar, Iemanja
¢ também a padroeira dos amores.

Ha autores, porém, que dizem ser
essa atribuigao de Oxum, enquanto
outros acreditam ser de Iansa. Mas
devotos de Iemanja nao adeptos do
candomblé véem na senhora do mar
também a padroeira dos amores. Se-
gundo Camara Cascudo, “quem vive
do mar ou depende de amores é de-
voto de Iemanja”.

Sao ostentosas as festas reali-
zadas em sua homenagem. Mas,
mesmo fora delas, sdao muito co-
muns oferendas colocadas no mar
para sua dona. Até cartas votivas —
como aquelas enderegadas a san-
tos catdlicos contendo pedidos,
postas sob a imagem deles nas igre-
jas — sdo anexadas a presentes ofe-
recidos a Iemanja.
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Umbanda

Embora considerada por muitos
uma derivagdo do candomblé, a
umbanda, mais forte na regiao Sudes-
te, apresenta caracteristicas proprias.

Na umbanda, os orixas sao também
reverenciados e, do mesmo modo, as-
sociados com santos catolicos.

No entanto, enquanto no candom-
blé o culto é dirigido aos
orixas, na umbanda,
quem se manifes-
ta, quem “bai-
xa” sdo “espi-
ritos” de anti-
gos indios e
negros, O0s
“caboclos”
e pretos
velhos”, e
espiritos de
criancas,
denomina-

dos erés.

Essas enti-
dades, incorpora-
das nos “cavalos” (os mé-
diuns) orientam e aplicam “passes”
nos freqiientadores (passe = imposi-
¢ao das maos na diregdo destes, irra-
diando-lhes energia, afastando-lhes
influéncias ruins, inclusive espirituais).
Eles sao também conhecedores dos
segredos das ervas e raizes, exercen-
do assim a fungao de curandeiros, re-
comendando banhos com ervas es-
pecificas para cada objetivo.

Os trajes usados pelos participan-
tes dos rituais geralmente sao mais
simples do que as sofisticadas indu-
mentdrias utilizadas no candomblé.
Na umbanda, usam-se em geral rou-
pas brancas, com colares, a que cha-
mam “guias” (substantivo feminino;
“os guias”, no masculino, é a forma
pela qual sao também chamados os
espiritos na umbanda).

Segundo Gustavo Cortes, em
Danga, Brasil:

“Hd quem faca distin¢do entre can-
domblé e umbanda enquanto rituais.
. Ambos sio religides afro-brasileiras, mas
a umbanda se caracteriza pela mistura
do candomblé e do espiritismo (...) O ter-
mo quimbanda, por sua vez, é usado para
definir a parte da umbanda que se volta
a magia negra —a macumba” (p. 76, Ed.
Leitura).

O antecessor da umbanda seria
entdo o chamado candomblé de ca-
boclo — “rito semelhante ao candomblé
tradicional, acrescido da presenga de ca-
boclos (influéncia indigena), que repre-
sentam o0s orixds; antecessor da
umbanda”, segundo Ari Moraes, em
Candomblé e Umbanda. (Revista Pla-
neta n° 144-D, Ed. Trés, pag. 63)

O professor José Sant’anna, em
“A presenca de”Sdo Joao no Folclo-
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re de Olimpia”, (Anuario do 26.° Fes-
tival do Folclore) explica:

“O sincretismo catolico atingiu tal pon-
to que é comum cultuar uma mesma entida-
de de modo indiferente, com nome de santo
ou orixd africano, ndo se podendo, muitas
vezes, diferenciar onde termina um e come-
¢a outro. O sentido ecumenista e a diver-
géncia de liturgia tendem a se acentuar pela
grande disseminagdo da umbanda no Brasil
e seu respectivo relacionamento com o altar
e praticas catdlicas”.

Lembremos que as
consultas aos orixas
sao feitas através dos
buzios (conchas) ou
coquinhos de
dendé lanca-
dos pelo
pai-de-san-
to num tabu-
leiro especial,
cuja configuragao
permitira a leitura,
pelo “vidente”, da men-
sagem transmitida. Acen-
dem-se velas, usam-se incensos
e defumadores.

Acrescente-se, ainda, que nessas
religides afro-brasileiras, além dos
cerimoniais a que o publico assiste,
ha também complexos rituais envol-
vendo até mesmo animais, nos “des-
pachos” e outros “trabalhos” que ne-
las sao realizados.

Existem outros cultos afro-bra-
sileiros semelhantes. No Maranhao,
por exemplo, a denominagao local
para os cultos jejes é “tambor de
mina”. Em Pernambuco, o termo
usado para denominar cultos simi-
lares é “Xangd”.

MEDICINA
FOLCLORICA

Segundo Rossini Tavares de
Lima:

“Entende-se por medicina folclorica
o conjunto de conceitos e priticas cuja
fungdo é prevenir e curar doengas em ho-
mens e animais. Diferencia-se da medici-
na erudita por ndo estar sujeita as re-
gras cientificas de observagdo e experi-
mentagdo, e por se apresentar como ex-
pressdo humana em todos os tempos e
lugares. Seu exercicio ndo se restringe a
determinada classe, seja social ou profis-
sional” (in “Escola de Folclore: estu-
do e pesquisa de cultura esponta-
nea”, p. 43). Citado por J. Gerardo
M. Guimaraes, in “Repensando o
Folclore”, Ed. Manole, pag. 181

A humanidade sempre enfren-
tou privagoes e adversidades em
sua histéria. Maiores ainda eram
estas nos primoérdios da civilizagao.

Foi 0 homem primitivo, com efei-

to, quem deu os primeiros passos
em busca de recursos contra as en-

fermidades, no meio em que vivia,
inicialmente junto aos vegetais e,
com o tempo, também aos animais
e minerais.

Desse processo fazia parte, na-
turalmente, o medo do desconhe-
cido. Dai o forte vinculo da medici-
na popular com o sobrenatural, des-
de sua origem, sendo até hoje man-
tido, pois muitas vezes sao acresci-
dos aos remédios oragdes, simpa-
tias e rituais, em que as vezes

se observam inclusive a
fase da lua, a posigao do
sol, a estagao do ano.

Os  primeiros
médicos foram os
magos e feiticeiros.

Na atualidade,
mesmo com o célere
progresso da medicina
erudita, os chamados
curandeiros ainda estao
por ai.

Subdividiremos este topico
em dois itens. Falaremos primeira-
mente da medicina caseira e, apos,
dos curandeiros.

Medicina caseira

Tratemos, primeiramente, da-
queles remédios caseiros que
aprendemos a usar com nossos
pais, que, por sua vez, aprenderam
com seus avos e outros parentes
mais velhos.

Sao remédios simples, que,
mesmo se nao curarem a doencga,
nao acarretarao efeitos colaterais.
Como diz o povo, se nao fizer bem,
mal nao vai fazer (ou, pelo menos,
nao muito mal).

Exemplos: pingar cachaga no
dente dolorido, passar um pedaco
de fumo embebido em &lcool no lo-
cal picado por um inseto, aplicar mel
em furunculo, cheirar cebola para
estancar hemorragia nasal, fazer
gargarejo com agua e sal contra dor
de garganta, pingar leite materno
no ouvido que estiver doendo, to-
mar vinho quente para aplacar c6-
licas menstruais etc.

Chas medicinais

Os chas podem ser preparados
por meio de maceragao (macera-
se, esmaga-se, espreme-se a plan-
ta para extrair o sumo), infusao (con-
serva-se a planta ou erva na agua
por certo tempo) ou cozimento (co-
loca-se a agua com a planta no
fogo), entre outras maneiras. Al-
guns exemplos de chds caseiros
mais empregados:

¢ de alho, para curar gripe.

e de erva-cidreira (para acalmar;
para males do figado e do intes-
tino; para disfungGes digestivas;
dores nevralgicas).
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® de jurubeba (aproveitam-se as
raizes, as folhas e os frutos; é
diurético e também atua contra
males do estdmago).

¢ de losna (para azia e ressaca de
bebida alcodlica).

¢ de poejo (também conhecido por
erva-de-sdo-lourengo, é usado
contra enjoo, diarréia e menstru-
agao irregular).

Ha intimeros outros chas que po-
dem nao so6 ser bebidos mas tam-
bém aplicados em feridas e muito
mais.

Vimos exemplos nos quais
se confia na “recei-
ta do

povo antigo” ou, como dizem, se con-
fia na pessoa que indicou o remédio
“caseiro”.

A medicina folclérica, no entan-
to, ndo se limita ao uso de ervas, plan-
tas e outros recursos. As simpatias
desempenham um papel também
muito relevante e constante.

Vejamos agora alguns exemplos
que bem poderiam estar no tépico
supersticoes ou simpatias, mas, em
razdo da finalidade terapéutica, al-
guns autores os mencionam quan-
do falam em medicina popular:

e colocar um cordao de dente de
alhos no pescogo das criangas
para afastar lombrigas;

e pregar susto ou contar alguma gra-
ve mentira para alguém com solu-
¢o, para que este seja cortado;

e pentear cabelos com um pente
feito de chumbo evita sua queda;

e fazer pressdao com uma faca fria
sobre um galo na cabecga a fim
de desinchéa-lo;

e sentar num pedaco de tronco
recém-cortado para curar
hemorréidas.

Esse tltimo exemplo demonstra
que, em muitas ocasides, na medi-
cina popular se une a pratica de uma
simpatia com um remédio caseiro
para aumentar-lhe o efeito. Assim
recomenda-se, por exemplo, a apli-
ca¢do de fumo ou compressas de
querosene no Ibcal e, juntamente,
aquela simpatia.
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Como dissemos, a medicina po-
pular ndo se limita ao uso de ervas
e plantas. Nao s6 as simpatias mas
também rezas e outros procedimen-
tos misticos sdo parte do ritual de
cura dessa medicina rustica, no qual
corpo e alma ndo devem ser trata-
dos separadamente.

As plantas ndo curam por si s6;
suas propriedades animicas sao
determinantes, pois seriam elas
“entidades que curam doencas”.

Falemos, destarte, dos curan-
deiros.

Curandeiros

Os curandeiros sao os que cu-
ram enfermidades sem titulos nem

~habilitagdo para tanto. Como co-

nhecem os segredos medicinais
das ervas e plantas, produzem re-
médios a que chamam beberagens
e garrafadas, cujo conteudo, na mai-
oria das vezes, ndo se conhece. Nao
se sabe quais ingredientes fazem
parte desses preparados; deve-se
confiar no curandeiro.

Em vilarejos e pequenas cidades

"do interior, especialmente nas regi-

Oes mais pobres do pais, onde nado
ha recursos para aquisi¢ao de me-
dicamentos industrializados, é mui-
to respeitada a figura do curandei-
ro, a quem se atribuem prodigios,
como curas de doengas incuraveis.

A seus remédios somam-se oragoes
e benzeduras. Geralmente o curan-
deiro é também benzedor e muitas
vezes mantém contato com espiri-
tos, que o auxiliam no fabrico dos
remédios. Como vimos, na
umbanda, os espiritos que “baixam”
nos filhos-de-santo também sao
curandeiros.

Na pajelanga, religido popular
amazonica, o pajé é o médico, é o
sacerdote, é o adivinho, é o bruxo.
Ele domina os segredos da Floresta
Amazonica, conhece as ervas que
curam, as plantas que matam. O pajé
também ¢é capaz de estabelecer con-
tatos com espiritos e outras criatu-
ras poderosas, invisiveis aos olhos
comuns. Em suma, ele retine em si o
conhecimento, a magia e a religiao.

E oportuno lembrar, entretanto,
que curandeirismo é crime previs-
to no artigo 284 do Cddigo Penal:

“Exercer o curandeirismo:

I - prescrevendo, ministrando
ou aplicando, habitualmente, qual-
quer substancia;

II — usando gestos, palavras ou
qualquer outro meio;

III - fazendo diagnosticos (...)”

No caso do inciso I, ha referén-
cia aos remédios dos curandeiros:
prescrever (receitar); ministrar (no
sentido de servir, oferecer para con-
sumo).

No caso do inciso II (usando ges-
tos, palavras ou qualquer outro meio),
se aplicado com rigor, seriam tam-
bém praticas criminosas as benze-
duras e os passes, a que ja nos re-
ferimos. Mas os tribunais tém deci-
dido que ndo configuram tal crime
quando realizados como atos de fé.

Para finalizar, lembremos que a
medicina erudita vem se dedicando a
pesquisa de muitos fenomenos folcl6-
ricos, especialmente na drea de far-
macologia. Laboratérios multinacio-
nais continuam se valendo das mes-
mas plantas usadas na medicina
empirica (raizes, folhas, tubérculos e
frutos), muitas delas importa-
das (ou as vezes clandestina-
mente retiradas) do Brasil, as
quais, apos a industrializagao,
retornam em forma de medi-
camentos embalados de sofis-
ticada maneira.

As manifestagdes popu-
lares de fé, de devogao, de
crenga no sobrenatural sao
varias e diversificadas. Nes-
te pequeno trabalho, tive-
mos a oportunidade de apre-
ciar apenas algumas das inu-
meras formas de expressao
da fé popular.
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Judéia (nome que se dava, naquela
época, a Palestina na porg¢ao com-
preendida entre o Mar Morto e o
Mediterraneo, onde viveu a tribo de
Juda, que exerceu hegemonia sobre
as demais existentes naquela vasta
area). A estrela deixou de brilhar.
Perguntaram a respeito do Menino
Jesus. O perverso ndo soube respon-
der, mas fingiu demonstrar interes-
se em descobrir o local onde a Vir-
gem Maria dera a luz. Para isso au-
torizou dois soldados a acompa-
nhar os forasteiros. Em verdade,
esses guardas iam com a missdo de
assassinar o Menino. Todavia, como
a estrela deixara de cintilar, gracas
a providéncia divina, ninguém avis-
tou o Messias.

Dada a inspiragao emanada do
Criador, e com orientagao angelical,
regressaram por outra rota. Mes-
mo os soldados herodianos, tendo
consciéncia do novo caminho, pre-
feriram seguir o grupo. Isso porque
ja sabiam que seriam degolados
caso chegassem a presenga de

Herodes sem ter cumprido a mis-
sdo. Assim os soldados passaram
também a acreditar em Cristo. Ve-
rificou-se, nesse momento, a con-
versao deles.

SISTEMATICA

Uma companhia de Reis com-
porta variavel volume de compo-
nentes. Segundo Joaquim Neves
(catireiro, folido de Reis, cidadao li-
gado as atividades populares,
parafolcléricas e elemento folque),
podemos enumerar: “Mestre, con-
tramestre, contrato (ou auxiliar de
contramestre), caceteiro e, ainda,
quinta e sexta vozes, podendo apa-
recer a sétima”.

O mestre improvisa versos de
acordo com o visual que tem pela
frente, baseando-se nas Escrituras
Sagradas. Canta tocando na viola
uma toada bem calma, dolente. E
s6 cantiga de viola. Nao ha nenhu-
ma explicagao, a nao ser cantando.
Faz saudagdo, sempre improvisan-
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do. E também chamado embaixa-
dor. Usa embaixada, isto €, a pri-
meira parte do canto é feita em solo,
o restante € executado pelo contra-
mestre com os outros participantes
que cantam, pois ha os que sao ape-
nas instrumentistas.

Acredita-se que no passado, até
la pelos meados do ultimo século,
“os mestres, apesar de o6timos
rimadores, cometiam, por nao co-
nhecerem bem a Biblia, alguns en-
ganos. Misturavam certos termos”,
nas palavras da Zaida Maria Ferraz
Arruda. Trocavam, por exemplo, nas-
cimento por padecimento, matanga
das criangas com nascimento de
Cristo. Muitos exemplos semelhan-
tes podem ser encontrados. Agiam
de modo analogo a muitos composi-
tores sertanejos, cuja preocupagao
é apenas rimar, esquecendo-se de
que o contetido tem que ser emissor
e transmissor de mensagem.

Ja o contramestre, também com
viola, forma a segunda voz. Respon-
de ao que o mestre canta. Em mo-
mentos de agradecimento, o mes-
tre nao precisa do auxilio do contra-
mestre de modo isolado. Nesse
caso, ambos cantam juntos.

O mestre, no pensamento do emi-
nente folclorélogo José Sant’anna
(1937-1999), mentor e coordenador dos
Festivais do Folclore de Olimpia (SP),
“conhece toda a sistematica do grupo.
E um lider que entende muito bem o
papel que exerce”. Isto se deu em 1985.

A terceira voz — contralto (“con-
trato”, para a voz do povo) — é de
suma importaneia para o Terno de
Reis, porque faz dueto ao chegar aos
trés quartos da melodia, com a parti-
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cipagdo da quarta voz. Nesse ponto,
o contrato diminui o volume e entre-
ga para o caceteiro, conhecido como
sendo a quarta voz, quando passam
a cantar juntos. Ainda ha, ordinaria-
mente, a quinta e a sexta vozes. Qua-
se sempre existe a presenca da séti-
ma voz. “Nessa situacao, ela da o ul-
timo eco”, sdo palavras do elemento
folque Nivaldo Antonio Pereira.

No final de cada estrofe existe um
canto prolongado de responsabilida-
de da quinta voz, “sempre aguda”,
para Antonio Aparecido Bortuluzzi
(informante).

Além desses cantadores, outros
personagens aparecem No Cenario
como instrumentistas.

Ha ainda a presenca de palha-
¢os (conhecidos também por
“bastides”, “mocorongos” e, em
menor proporgao, “guardas-mo-
res”), que completam o quadro nor-
malmente em torno de quinze, po-
dendo chegar ao redor de vinte par-
ticipantes.

INTRUMENTOS

O instrumental, apesar de sim-
ples, € rico e variado. Os folides exe-
cutam viola, violao, pandeiro, caixa,
reco-reco, chocalho, triangulo (a que
o povo da o nome de “triango”) e
até violino, em alguns grupos. Nota-
se a presencga de instrumentos de
percussao como também os porta-
dores de instrumentos de cordas.

RGANIZACAO

Dentre os participantes necessa-
rios para a existéncia organica da com-
panhia encontra-se o gerente, respon-
savel por estabelecer e cumprir o
“giro”, planejando e replanejando,
caso necessario, os locais das refei-
coes e dos pernoites. E o arrecadador.
Anota as oferendas e leva o numera-
rio recebido, tudo controlado.

O macuqueiro transporta as
prendas recebidas — naturalmente
as possiveis, pois algumas, como
animais (leitdes, novilhas, frangos
etc.) e sacas de produtos agricolas
(arroz, especialmente), sdao dificeis
de transportar sem condugao. Al-
guém credenciado voltara para co-
letar essas prendas. O mesmo
macuqueiro carrega consigo os
encordoamentos e outros ape-
trechos usados. Enfim, leva tudo
o que for necessario, dentro das
limitadas possibilidades.

O chefe, tido como o alferes,
ou simplesmente bandeireiro, se
responsabiliza pelo transporte
da bandeira. Nao obstante, ha
sempre quem, por devogao,
promessa ou outro motivo nao
declarado, solicite a fungao de
carrega-la.
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Finalmente, os palhagos, forman-
do uma dupla, servem para distri-
buir sorrisos, alegrando o ambiente.

BANDEIRA

A bandeira do grupo é muito res-
peitada. E confeccionada de tecido
comum, muitas vezes de cetim, em
formato retangular, em que apare-
ce uma alegoria aos Reis Magos.
Fica presa a um mastro em cujo
topo, junto a bandeira, aparecem
fitas pendentes. Ao iniciar o giro,
sdo poucas. Todavia, diversas sao
colocadas no desenrolar do roteiro.
Ao chegar a data consagrada aos
Santos Reis, somam-se muitas, de
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varias cores e tamanhos, ornamen-
tando a bandeira. Isso se deve, na
grande maioria das vezes, as pro-
messas que foram cumpridas. Es-
sas fitas sdo longas, exatamente da
altura da pessoa que estd pagando
ou cumprindo a promessa.

Ainda como forma de ex-votos
aparecem pequenas fotografias
que sdo afixadas com alfinetes.
Muitos colocam papel-moeda, ora-
¢oes, pedidos escritos, pequenas
medalhas e estampas de santos do
hagiolégio catoélico. Muitas dessas
fotos sdo de pessoas barbudas e/
ou cabeludas, em decorréncia das
promessas efetuadas. Se por aca-
so a bandeira for escondida quan-
do a companhia de Reis estiver no
interior de uma residéncia, os pa-
lhagos cantam pedindo-a. Nesse
caso, ela é entregue ap6s anexar
algo, geralmente uma fita, uma fo-
tografia ou uma oferenda em dinhei-
ro. Novamente os palhagos cantam
como forma de agradecimento.

Caso se deseje segurar o grupo
por mais tempo, basta que cada
pessoa da familia fique com a ban-
deira. Uma por vez recebera a ho-
menagem da dupla de palhagos.

Existem pessoas da zona rural
que aguardam a bandeira com um
arco preparado de bambu ou de fo-
lhas de coqueiro, enfeitado com flo-
res artificiais confeccionadas de pa-
pel crepom. Essa decoragao fica na
entrada do terreiro da casa. Algo é
escondido nesse arco. Via de regra
é uma moeda ou cédula do dinheiro
circulante em nossa meio economia.

O mestre, aproximando-se, in-
daga se existe “espinho”, ou seja,
algo. Sendo a resposta positiva, can-
ta pedindo licenga para que os pa-
lhagos a procurem. Ao encontrar, é
retirado por um dos palhagos com
a ponta do “facdo”, em que ha cera
de abelha para facilitar a operagao.
Jamais retiram o objeto encontra-
do diretamente com as maos. Ha
alguns casais que passam para 0s
Santos Reis a incumbéncia de ado-
tar o filho na situagdo de afilhado.
Nesse caso, é colocada na bandei-
ra uma fotografia do adotado.

Sabendo desse fato com anteci-
pagdo, ao chegar ao lar onde reside
o futuro afilhado, o mestre canta o
acontecimento.

Presenciamos na zona rural do mu-
nicipio de Votuporanga (SP) em 1977,
na Colonia Torta, essa situagao. Ouvi-
mos e anotamos 0s seguintes versos:

Em nome de Deus pedimo

Que (pré-nome da pessoa) seja batizado.
Os treis rei é o padim

Que recebe o afiado.

A premessa td cumprida

Os treis rei td presente

O fio (pré-nome da pessoa) serd guiado
Pelos treis Mago do Oriente.

Nunca é demais mencionar que
existem outras variantes. Ouvimos
uma no distrito de Simonsen, muni-
cipio de Votuporanga, no ano de 1979,
quando uma folia baiana estava re-
colhendo dadivas para o regozijo do
encontro tao aguardado pelo povo e
cantava cumprindo o giro estabele-
cido. A outra foi no ano seguinte, na
area urbana de Cosmorama, com a
presenca da Companhia de Reis Es-
trela da Guia, da zona rural daquele
municipio vizinho. Infelizmente esse
grupo deixou de existir nos principi-
os da década de 80.

E digna de nota a Exposicao de
Bandeiras de Santos Reis existente
na Escola de Comunicagdes e Ar-
tes (ECA) da Universidade de Sao
Paulo, na Cidade Universitaria da
capital paulista, organizada por
Américo Pellegrini Filho, pesquisa-
dor e docente daquela exemplar ins-
tituicdo de ensino superior.

Votuporanga — “a cidade das
brisas suaves” —, gragas a existén-
cia do Centro de Folclore e Cultura,
uma organizagao nao-governamen-
tal, fundada em 1984, esta represen-
tada naquela exibigao publica de
ordem eminentemente cultural.
Vale a pena visita-la.

INDUMENTARIA

Os personagens que mais atra-
em a atencdo sao os palhagos. Sao
interpretados como os espides de
Herodes, posteriormente converti-
dos ao cristianismo. Sao os unicos
que se utilizam de indumentaria es-
pecial. Dai serem focos de atengao.

Nas ultimas décadas nao tem
sido tdo comum, no municipio de
Votuporanga, o traje tradicional,
acaipirado, dos palhagos, conforme
ocorria outrora: calgas largas, blu-
soes folgados de mangas compridas,
todos de chita ou chitdo, escandalo-
samente estampados, chapéu em
formato de cone, ornado de cores
berrantes, com fitas coloridas na ex-
tremidade superior, além de masca-
ras confeccionadas com couro de
gado (bovino, ovino ou caprino) ou
de outros animais. Algumas compa-
nhias de Reis mais carentes, segun-
do José Américo de Azevedo, “man-
tém o uso baiano de aproveitar o cou-
ro de alguns bichos selvagens: pre-
guica, quati e gambad, para fazer as
mascaras”. Como o couro nao curti-
do apresenta-se malcheiroso, princi-
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palmente no verao, utilizam-
se nos ultimos anos, com mai-
or freqiiéncia, mascaras de fi-
bras sintéticas, que, além de
oferecer melhor aparéncia,
nao exalam graveoléncia. Ne-
las ha orificios para os olhos e
a boca, além de uma cobertu-
ra artificial para o nariz. A bar-
ba nao é tdo longa, sendo de
pélos de cabra meio curtos, ao
contrario da indumentaria
mais tradicional, de couro de
carneiro. E, dai, mais exagera-
da. Entretanto, nao se deve es-
quecer de que essa mascara
acoplada ao chapéu, em for-
mato de cone, estd presente
em fungao da situagdo econd-
mica do Terno de Reis.

Em Tanabi, municipio préximo de
Votuporanga, existe um eximio arte-
sdo dessas pegas. E 0 ancido Joaquim
Mariano, com mais de 70 anos de ida-
de. Ele nos disse, em 1990, que pro-
cura “atender a condi¢do econémica
da companhia”. De acordo com o
caso, conforme Sebastido Almeida
Oliveira (1904-1993), em 1991, “o arte-
sao mencionado utiliza couro (cru ou
curtido), papelao, plastico e até fibras
sintéticas, para atender a todos”. Ele
acolhe uma vasta regiao e recebe
encomenda até de outros Estados.

Antes de prosseguir, é de bom al-
vitre bisar que o traje dos palhacos,
via de regra, apesar de atrativo, é
funcional. E alegre, sem muito exa-
gero, ao contrario da indumentaria
antiga. De boa qualidade, geralmen-
te de cetim em
duas cores, por
exemplo, ver-
melho e amare-
lo. Alias, a cor
vermelha esta
sempre presen-
te. Ela traz ani-
mo, alegria e vi-
gor a vida. No
entanto, nao é
demais lembrar
que existem
companhias
que seguem
tradicionalmen-
te a sistematica de outrora no que
tange a vestimenta dos palhagos,
bem tradicional, acaipirada.

Para os demais componentes do
grupo, o mais usual sdo camisas de
uma sé cor para todos, contrastan-
do com outra para as calgas.

O trajeto planejado a ser execu-
tado recebe a denominagao de giro.

No dia de Natal, geralmente a
zero hora ou apds a Missa do Galo,
tem inicio o giro da companhia. Sai
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da residéncia do festeiro ou até da

capela ou igreja onde participaram
do ato religioso. Um dos componen-
tes, predeterminado, quando nao
saiu na véspera, vai cedinho esta-
belecer os locais de almogo, jantar e
pernoite. Independentemente do
atraso, jamais deixara de cumprir o
programado. Recolhe donativos em
dinheiro e em géneros alimenticios.
Aceita de tudo. Com essa arrecada-
¢ao é preparada a Festa de Santos
Reis, em 6 de janeiro. Muitas vezes

¢ deslocada para uns dias apds, para -

coincidir com um domingo.

O giro tradicional ocorre entre o
dia do nascimento do Salvador (25
de dezembro), podendo estender-
se até as vésperas do dia de Santos
Reis (6 de janeiro). Entretanto, des-
de o inicio de dezembro, é normal
sair com a bandeira a fim de anga-
riar meios para promover a festa
de janeiro.

O comum em Votuporanga é ini-
ciar em 25 de dezembro e estender
até 3 de janeiro ou um pouco mais.
Isso para ter alguns dias de folga
que proporcionarao descanso antes
da aguardada festa, denominada
“chegada”, no Dia de Reis ou no
domingo préximo. Os integrantes
do grupo percorrem a zona rural e
até a urbana. Acrescentam, muitas
vezes, certos pontos nao previstos
no roteiro. Da mesma forma, por
extrema necessidade, retiram ou-
tros, replanejando a rota. Assim vao
angariando donativos, que os foli-
O0es gostam de denominar
“ajutorios”, ou adjutdrios.

Ao amanhecer — independente-
mente do local do pernoite — os com-
ponentes do terno saem cedo, apds
o mestre atender aos pedidos do
dono da casa, e cantam agradecen-
do. Demonstram gratidao a tudo o
que receberam: pouso, oferta ou
oferenda, guarda dos instrumentos
e o jantar, se foi oferecido.

E bom lembrar que os integran-
tes da companhia s6 dormem em
casas de pessoas casadas também
no religioso. Nas residéncias de sol-
teiros também é possivel, desde
que haja vida honrada.

Na saida, o bandeireiro ou o
bandeirista, o alferes da bandeira,
para na porta da casa. Com a ban-
deira virada para dentro, agrade-
ce, mais uma vez, o adjutdrio rece-
bido para a Festa de Reis.

Os folides ficam em forma de
meia-lua. Todos, sem excegao, obe-
decem a solenes rituais. Ao chegar
onde esta a bandeira, cada elemen-
to, inclusive o mestre, se ajoelha e
beija a figura ou icone de Santos
Reis, fazendo uma breve oragao e
solicitando auxilio espiritual. Tudo
isso em siléncio.

Depois, passando debaixo da
bandeira, cantando e tocando os
respectivos instrumentos, um a um
sai rumo a casa seguinte, para cum-
prir nova etapa do giro.

Normalmente as refeigdes e os
pernoites sao oferecidos nas residén-
cias das pessoas mais abastadas. O
6bvio dispensa explicagoes. No en-
tanto, além dos elementos da com-
panhia, muitas vezes, para nao dizer
quase sempre, algumas pessoas
cumpridoras de promessas e até cu-
riosos acompanham a caravana. E

Anuario do 40¢ Festival do Folclore



fato que certos individuos mais bem
aquinhoados pelo destino, ao cum-
prir as promessas, passam a seguir
o terno. E também levam comesti-
veis, como colaboragao.

O repicar da caixa, de longe,
anuncia com seu toque caracteris-
tico a presenga da companhia. A
maioria das pessoas vai para o ter-
reiro. Logo apds, o som das rosetas
do pandeiro e dos instrumentos de
cordas inicia repiques para home-
nagear o Menino Deus.

No geral as companhias nao
percorrem a area urbana, nido sé
porque ha exigéncia de alvara ex-
pedido pela delegacia de policia do
municipio mas principalmente pelo
fato de que os ruriculas dao mais
valor ao evento. Assim é que, sa-
bendo da aproximagdo de um gru-
po de reisado (denominagao erudi-
ta e pouco comum a folia de Reis
nesta area), as pessoas deixam o
servigo e vdo aguardar em casa a
recepgao dos folides, para dar-lhes
as boas-vindas e agir como anfitri-
as, acolhendo a caravana.

H4 de se considerar também a
folia tempora (que o povo insiste e
gosta de chamar temporona) que
sai em agosto, dada a tentativa de
valorizar o folclore, ou mesmo em
outra época do ano, para atender a
pedidos ou pagar promessa. Esse
tipo é considerado metafolclérico
por se apresentar fora do ambito
da manifestagdao no aspecto espa-
cial e temporal.

PALHACOS,

A ATRACAO

A frente da companhia vio os
palhagos. Sao considerados os pro-
tetores do grupo. Proporcionam ale-
gria aos visitantes, notadamente as
criangas.

Ao chegar a uma habitagao,
educadamente, um dos palhagos diz:

— Patrdo, da lecenga?

Com essas palavras solicita a
aguardada autorizagdo para aden-
trar o lar. Dificilmente é negada a per-
missdo para entrar e cantar, a nao
ser em residéncias de “crentes” ou
quando ha pessoas doentes, ou, ain-
da, luto em familia. Nestes dois ulti-
mos casos, é permitida apenas a en-
trada da bandeira. Uma pessoa da
familia passa com ela por todos os
comodos da residéncia.

Quando é consentida a entrada
do grupo, o palhago pergunta para
o dono do lar o que ele quer que
agradeca.

Para ganhar tempo, o palhaco in-
daga se pode carttar para toda a fa-
milia, numa tnica vez. A cantoria é
realizada a critério do chefe da fami-
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lia: um por vez, dois de cada vez, trés
de cada vez ou até de outra forma.

Existem casas onde se castiga
muito a presenca da companhia, fa-
zendo-a cantar bastante. Se cada
membro da familia fizer pedido, o gru-
po canta. Caso contrario, canta uma
tnica vez, recebe o donativo e sai.

Cada um dos palhagos leva
sempre consigo um “borna”, tam-
bém conhecido como picua, em ge-
ral do mesmo tecido do vestuario.
E também carrega um “facio”, que
é a espada de defesa. Confeccio-
nado de madeira, apresenta um
ponteiro de aluminio, ou outro me-
tal semelhante, nao pesado. Com o
“facdao”, um palhago luta contra o
outro. Para isso e para promover
brincadeiras, os divertidos perso-
nagens ganham alguns trocados
para o grupo.

O palhago € um excelente pidao.
E um verdadeiro “pidoncho”. Todo
palhaco é 6timo pedin-
te. Tudo o que V&, e até
0 que nao Ve, ele pede:
um pedacgo de sabao,
uma réstia de cebola,
uma galinha, um peda-
co de fumo de corda,
uma abdbora, enfim,
tudo. Entoa versos hu-
moristicos, chamados
décimas ou sacros,
para retribuir o que a
companhia ganha. Co-
loca tudo no comple-
mento do vestudrio: o
embornal, ou seja, um
pequeno saco depen-
durado por uma alga
ao corpo.

Esta claro que o
dono da casa ndo podera atender a
todos os pedidos porque se o fizer,
certamente, ficara sem nada na re-
sidéncia.

Ficou bem evidenciado que os pa-
lhagos ganham quase sempre tudo o
que pedem. Retribuem com o diverti-
mento conhecido como “a briga en-
tre gato e cachorro” e outras diver-
sdes. Sao muito alegres, comicos e
estao éempre e, a qualquer custo,
bem-humorados.

Se um palhago, ao adentrar uma
residéncia, notar a presenca de viola
com toalha, ou outro sinal que denote
a existéncia de folido de Reis, a com-
panhia canta com satisfacdo para re-
gozijar a presencga dessa pessoa.

Quando h3, como sinal, as letras
GBB (podendo ser com outras com-
binagbes), cantam a respeito dos trés
Reis Magos: Gaspar, Baltazar e
Belquior. Este tltimo quase sempre é
chamado de “Brech6”. Se porventura
aparecer a letra J, é porque o dono
da casa pensou em Jesus, que sera

lembrado pelas vozes dos palhagos.
Se ao entrar em uma casa um palha-
¢o notar a presenca de presépio, avi-
sa ao mestre, sem nada falar publi-
camente. O mestre, logo apds o si-
nal, avisa ou canta imediatamente,
saudando todas as figuras existen-
tes no presépio, o nascimento de
Cristo e os Reis Magos. Se houver
imagens e/ou estampas de santos
pertencentes ao catolicismo, todos
esses também sao saudados.

Se alguém ajoelha e pede para
o palhago cantar em homenagem
a um finado, essa pessoa coloca a
oferenda no chao. Nesse caso, o
ritmo da musica é bem lento, s6 os
instrumentos de corda sao aciona-
dos. Os de percussao — caixas, pan-
deiros, triangulos e outros — silen-
ciam-se. Os palhagos tiram as mas-
caras, ajoelham-se e cruzam os fa-
coes proximo da pessoa que fez a
solicitagdo, para a qual se entrega

a bandeira, que é segura com todo
o respeito possivel. Os palhagos
cantam juntos, enquanto o mestre
principia uma toada bem dolente,
bastante calma, em ritmo lento. Ao
finalizar o canto, o individuo que
estava ajoelhado levanta-se, orde-
nado pelo mestre, para logo em se-
guida os palhagos recolherem a
oferta do donativo em dinheiro,
que pode ser tanto em moeda
como em cédula.

Jamais a oferenda deve ser re-
colhida diretamente com as maos,
mas sim com o facao, usando-se
uma pequena bola de cera de abe-
lha, previamente anexada ao cabo,
que sera colocada na ponta do ins-
trumento pouco antes de se levan-
tar o numerario.
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Os palhagos cantam em pé, mas
se ajoelham no decorrer do tergo,
retirando a mascara. Isso ja vimos,
é s6 recordar. Sucede-se 0 mesmo
quando se homenageiam os entes
falecidos.

Se o facao ou outra pega, ou até
mesmo um dos palhagos, for aprisio-
nado, o mestre tera que cantar mui-
to para que seja libertado.

Alguns patrdes castigam. Pren-
dem uma peca qualquer do grupo
ou um dos palhagos. Para rever a
liberdade, o mestre tera que cantar
muito para que possa ficar livre.

Dentre os chefes de familia al-
guns sao piedosos e auxiliam. Pro-
nunciam algumas palavras que fa-
cilitam a resolucao da questdo. Fa-
lam as palavras “frio” ou “quente”
como indicador de distante ou proxi-
mo, respectivamente. Outros, no
entanto, nao dao orientagdo alguma
para que o terno se liberte. E assim
o grupo fica mais tempo presente
no local. E apenas o dono da casa
que pode exercer esse papel. E so-
mente ele que pode forgar, ou nao, o
mestre a improvisar, enquanto os
palhagos procuram o objeto. Se esti-
ver muito oculto, o mestre canta
para o patrao até que os palhagos
descubram o que foi escondido.

Se um palhago notar a presenga
de uma flor, indaga se ha “espinho”,
ou seja, algo abscondito, recondito,
encoberto, oculto. Com resposta
positiva, procura. Geralmente é
moeda. Sera do palhago que a en-
controu. Depois passara o valor

para o arrecadador.

Quando esta escondido algo
para os palhagos procurarem, o
mestre pergunta cantando ao dono
da casa se esta naquela dependén-
cia. Sendo a resposta segura, um
dos palhagos pergunta:

~ E periquito (ou papagaio)?

Se confirmado, os palhagos vao
procurar nas folhas de um vegetal.
Na eventualidade de uma resposta
negativa, inquirem:

- E caruncho?

Com um “sim” vao procurar em
madeira seca. Continuando o “nao”,
interrogam para finalizar:

- E cupim?
Assim sendo, vao procurar no
solo.

Observaram o relacionamento
ecoldgico existente? Que interes-
sante a utilizagdo de metaforas!
Que beleza!

Se o dono da casa (“patrao” no
linguajar do povo) fizer perguntas
sem nexo para o mestre, ocorre em
conseqiiéncia a sua desmoraliza-
¢ao, conforme ja observamos algu-
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mas vezes em diversos locais na
regiao de Votuporanga.

CRENDICES E

SUPERSTICOES

Existem vérias. Ouvimos diversas,
talvez um volume bem maior. Contu-
do lembramos das que seguem:

1. Muitos mestres ndo passam
com os instrumentos por baixo
de cercas de arame farpado por-
que acreditam que ocorre a per-
da da afinagdo, ou seja, o som
fica desafinado.

2. O numero 3 sempre traz sorte
para a folia, porque sao trés os
Reis Magos.

3. Nao passam debaixo de varal de
enxugar roupas porque da azar
a todos os componentes da com-
panhia.

4. Caso o numero de fotografias ou
de fitas seja par e se coloque mais
uma, a pessoa tera sorte. Se o
numero continuar par, tera azar.

5. Se o numero de fitas da bandei-
ra for impar, podem ser coloca-
das por pessoas diferentes duas
novas fitas para atrair sorte.

6. Os participantes da companhia
nao deixam pedacgos de cordas
de instrumentos nem qualquer
outra peca danificada pelo tra-
jeto, pois tém medo de que al-
guém possa fazer-lhe mal aos in-
tegrantes e ao grupo.

7. O mestre pernoita somente no
quarto onde fica a bandeira, se-
nao pode haver a desuniao do
terno.

8. Quem passar debaixo da bandei-
ra, segura por um devoto, e fal-
tar com o respeito sera castiga-
do pelos Santos Reis.

9. Trocar uma fita de tecido virgem,
sem uso, por outra de tamanho
menor existente na bandeira,
para ser guardada em casa, pre-
vine males na familia.

10. Quando dois ou mais folides
saem de um grupo de Reis para
dar origem a outro terno, sen-
tindo fé nos santos, recebem
apoio e sao felizes para sempre.

11. D4 azar se a folia cruzar o itine-
rario, isto €, se passar duas ve-
zes no mesmo local, no desen-
rolar do giro.

12. Quem assistir a uma folia com
muita fé tera sorte durante o ano
inteiro.

13. E bom colocar na bandeira uma
fita da altura exata da pessoa e
da cor predileta dela, para que
tenha vida longa e fique isenta
de doengas graves.

14. Quem ajudar a construir uma
capela ou igreja de Santos Reis

15;

16.

17.

18.

19

20.
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22,

23,

24.

25;

26.

27

28.

29;

30.

31

32,

33.

sera ajudado por Deus e ird para
o céu quando morrer.

Beijar a bandeira trés vezes é
sinal de sorte.

Tem sorte também a folia que
possuir uma pessoa idosa.

Todo pedido escrito e afixado na
bandeira através de trés pontos
de linha de coser, se for feito
com muita fé, rezando-se trés
oragdes antes e depois, sera
atendido.

Se o numero de folides de um
terno for par, muita sorte.

Se alguém fizer uma promessa
aos Santos Reis e nao cumprir
logo apos, sera castigado.
Segurar a bandeira da sorte, por
isso ela é disputada pelas pes-
soas por onde passa.

O casal de festeiros deve cum-
prir a missdo durante sete anos
consecutivos para nao perder a
sorte.

Os folides que usam as maos
para tocar os instrumentos sao
protegidos de machucados gra-
ves.

O festeiro que desviar parte dos
donativos arrecadados para ou-
tros fins que nao a festa tera a
vida abreviada com castigos.

No Terno de Santos Reis, os foli-
Oes que cantam tém as gargan-
tas protegidas de doenga brava.

No local de “chegada” da com-
panhia ndo ocorrerao mas co-
lheitas de mantimentos, ou seja,
de graos comestiveis durante
trés anos, mesmo que faltem
chuvas.

Os devotos dos Santos Reis es-
tao protegidos contra a fome.

Se a moga colocar na bandeira
uma fita rosa de sete palmos,
sera feliz no casamento. O mes-
mo acontecera com o rapaz, mas
a cor da fita, nesse caso, devera
ser azul.

A cidade que tem capela ou igre-
ja de Santos Reis traz béngaos
de Deus para os freqiientadores.

Chuva no dia da chegada ¢ sinal
de sorte para todas as pessoas
presentes.

A loja que tem o nome de San-
tos Reis s6 vai para a frente.

Se ndo surgir nenhum imprevis-
to durante o giro da companhia,
0 ano novo sera de muita ale-
gria e sem doengas aos folides.
A pessoa batizada com o nome
de Santos Reis é protegida por
Jesus Cristo.

Se por qualquer motivo durante
o giro houver desisténcia de al-
gum acompanhante, tem-se o
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cuidado de observar que o nu-
mero de pessoas nao seja 13,
para néo dar azar a caravana.

34. As cozinheiras das festas de San-
tos Reis sao abengoadas por Deus.

35. As que preparam a refeigao do
dia da chegada serao abengoa-
das pelos Santos Reis e por
Nosso Senhor Jesus Cristo.

36. Da sorte ao terno ser recebido
durante o giro, antes de chegar
a casa, pelas latidas de caes no
terreiro.

37. O festeiro que ndo usar todas
as doagOes recebidas na festa
da chegada ira para o inferno
quando morrer.

38. A presenca de gatos, durante a
cantoria numa residéncia, é azar
na certa para todas as pessoas
presentes.

39. Quem negar ajutério a bandeira de
Santos Reis ndo terd bom futuro.

40. Fartura na alimentac¢ao no dia da
chegada representa ano de boas
colheitas. O contrario significa azar.

41. Quem acredita no poder dos
Santos Reis esta protegido de
acidentes graves.

42. Se durante as refei¢Ges ocorri-
das durante o giro, ou na chega-
da, cair algum talher no chao,
acontecera algo desagradavel
ao descuidado.

43. A companhia que adotar o nome
da outra sera castigada pelos
Santos Reis até fazer a troca.

44. Quando ha pessoas de trés ge-
ragdes numa mesma companhia,
esta tera a continuidade garanti-
da por muitos anos e com sorte.

45. No dia da chegada nao se deve
estrear nova indumentaria nem
novos instrumentos, porque da
azar a todas as pessoas da com-
panhia.

»
46. D4 azar ver a bandeira e nao
beija-la.
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47. Ao beijar a bandeira, deve-se
puxa-la com a mao direita para
ter sorte.

48. No dia santificado de Santos Reis,
se algum folido nao comegar a
rezar trés pais-nossos e uma ave-
maria as 6 horas em ponto, tera
azar durante o ano todo.

49. Ternos de Reis de que partici-
pam criangas ou mogos terao a
protecao de Jesus Cristo e nao
acabarao.

50. O folido que ndo tem muita fé
nos Santos Reis logo recebera
um castigo para aprender que
deve ser fiel a obediéncia.

51. Quem tiver respeito e devogao
aos Santos Reis sera protegido
contra raios por trés anos.

52. O ano serda bom de chuvas se
durante o giro ninguém passar
sede. Mas, se nao houver agua
boa e potavel para beber, pode-
se esperar longa estiagem.

53. Os Santos Reis atenderdo a pes-
soa que como peniténcia pro-
meta deixar de cortar o cabelo
durante sete anos, desde que ela
tenha muita fé.

54. Se o nimero de folides do grupo
for impar, o que tiver menos fé
carregara o azar durante o ano.

55. Se no Dia de Santos Reis um ho-
mem fizer com fé a promessa de
ficar trés anos sem aparar a bar-
ba, tera seu pedido atendido.

56. O folido que se vestir de palha-
¢o tera sorte durante trés anos.

57. Quem zombar dos Santos Reis
sera castigado no dia em que pre-
cisar de ajuda espiritual para re-
solver algum problema intimo.

58. A casa que nao aceitar a entra-
da da bandeira sera castigada
pelos Santos Reis durante sete
anos seguidos.

59. O devoto dos Santos Reis que
nao guardar a Quaresma, isto
¢, que nado deixe de comer car-
ne, beber 4lcool, dangar, fazer
barba e cortar o cabelo, sera
castigado no decorrer do ano.

60. Quem cagoar de um folido sera
castigado por Deus.

Convém observar que existem
variantes, ou seja, semelhancgas
entre essas crendices e supersti-
¢oes. E comum os pesquisadores
colocarem num so item crendices e
supersti¢des. Contudo, nao sao si-
nonimos.

Geralmente os folides sao tradi-
cionalistas. Aceitam e praticam as
crendices e supersti¢des, mas es-
condem esse atributo, negando-o.
Nao assumem, talvez por sentir
vergonha no meio em que vivem.

Via de regra, dois dias antes da
data prevista para a festa, os folides
descansam. Os instrumentos musi-
cais silenciam-se para o tdao aguar-
dado “dia da chegada”, assim deno-
minado o dia da festa. Trata-se do
tao esperado 6 de janeiro — data con-
sagrada pela Igreja Catdlica Apos-
tolica Romana aos Santos Reis — ou
outra posterior. Isso ocorre quando
o dia santificado é 1til, ou seja, de
segunda a sexta-feira. O comum ¢é a
chegada acontecer num domingo.

Logo na porteira da entrada, na
propriedade rural, nota-se diferen-
ca. Ela é enfeitada com arcos con-
feccionados de bambu ou folhas de
coqueiros e até ornados com ban-
deirinhas de tonalidades variadas
que dao um colorido especial e fes-
tivo. Outros arcos aparecem até
que se chegue ao terreiro da casa.
No geral, passa pouco de meia du-
zia de arcos, separados por mais
de 10 metros de distancia entre si.

O grupo canta diante do altar,
onde esta a bandeira de Santos
Reis, assim como flores e até ou-
tras imagens e icones de santos
canonizados pelo Vaticano. Depois,
reza-se o ter¢co. Em seguida acon-
tece o ritual da passagem das coro-
as do rei e da rainha. O casal que
ficar com as coroas devera promo-
ver a organizagao do giro e da che-
gada no proximo ano. Esse cerimo-
nial sé ocorre se o casal que pro-
move a festa ja tiver completado o
ciclo de sete anos seguidos.

Convém adiantar que o casal que
ficard com as coroas é escolhido a
priori. Mas, para criar um ambiente
de expectativa, as coroas passam
em varias cabegas entre os casais
presentes, para fins de distragao, de
entretenimento. Em alguns casos,
essa cerimOnia é muito demorada.

Findo todo o ritual religioso, com-
posto de oragdes e cantorias, chega
o momento esperado: a confraterni-
zagao. E farta a festa, hd muito
aguardada sobretudo pela vizinhan-
ca. E uma reunido divertida. Via de
regra os pratos servidos sdo diver-
sificados: arroz branco, macar-
ronada, frango em molho pardo ou
assado, leitdo assado ou a passari-
nho, pao caseiro etc. Em algumas
festas ha até a distribuigao de do-
ces: mamao, cidra, abobora e leite.
Raramente ocorre a distribuigao de
mata-bicho, isto é, de cachaga como
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aperitivo. Por vezes, mas dificilmen-
te, reparte-se como aperitivo a
xiboca (batida preparada com pin-
ga, limao, gelo, podendo ser adogada
com agucar, ou nao, dependendo do
gosto das pessoas) entre os adultos
presentes. Quando acontece a dis-
tribuicdo de xiboca, as mulheres (jo-
vens ou nao), 0s mogos e as crian-
cas se deliciam com um refresco
preparado com limao, agticar, dgua
e farinha de mandioca, conhecido
nesta regiio pelo nome de chibé. E
uma delicia quando ha condigoes de
ser distribuido gelado.

FESTEIROS

O festeiro é considerado o rei.
Sua esposa € a rainha. Assim, o ca-
sal de festeiros, alcunhados de rei e
de rainha, usam as coroas. Estas,
dependendo da situagao econdmi-
ca da familia, pode ser de papel e
até de metal.

Alguns casais de festeiros de
maiores posses financeiras usam
trajes bem vistosos e caros.

Sao eles que preparam a festa
do Dia de Reis aos convidados da
regido por onde a bandeira e/ou a
companhia passou arrecadando
donativos.

FESTIVAL DE REIS

Com a participagao de compa-
nhias de diversos municipios da re-
gido, esses festivais eram realiza-
dos anualmente, desde 1970, em
Votuporanga, na Concha Actstica
(mais tarde denominada Professor
Geraldo Alves Machado), no més
de agosto. Dada a indisfarcada in-
fluéncia erudita, em algumas com-
panhias, sobretudo por agao nefas-
ta de alguns politicos inescrupulosos
ou ignorantes do assunto, ocorre-
ram sérios problemas.

O festival, que fez parte do ro-
teiro turistico do Estado de Sao Pau-
lo, deixou de ter o carater eminen-
temente folclérico quando se pas-
sou a julgar as apresentagdes dos
ternos e distribuir prémios aos pri-
meiros colocados. Perdeu-se a ori-
ginalidade propria do folclore. A
identidade cultural foi solapada.
Resultado: houve gradativo desin-
teresse pelo evento, ocorrendo sua
crescente desintegragao.

Um elemento folque, Moacir
Ivaldi, mais conhecido pela alcunha
de Nené (ha mais de trés décadas
residente no municipio e entusiasta
de todas as manifestagdes de cu-
nho popular e folclérico), afirmou
que, “de 16 concorrentes no 1¢ Fes-
tival, o numero foi diminuindo até
chegar a poucos participantes e
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acabar o evento”. Depois de alguns
anos ele renasceu.

Dai percebe-se com clareza que
no folclore nao cabe julgamento. Nao
ha, no folclore, lugar para qualificati-
vos. Folclore é pureza, ndo é monta-
gem. Folclore ndo é mero visual!

O essencial, como dizia Exupéry,
¢ invisivel aos olhos.

Nao é admissivel confundir fol-
clore com parafolclore. Ambos sao
bem distintos. O parafolclore nada
mais é que o aproveitamento do
folclore.

Em virtude dessa problematica,
com a participagao do Centro de
Folclore e Cultura, o setor compe-
tente da prefeitura foi transforman-
do em Secretaria Municipal da Cul-
tura e passou a dar ao evento nova
tonica, calcada em conhecimentos
antropolégicos, sociolégicos,
etnograficos, etnoldgicos e folclori-
cos, provocando seu renascimento.

A realizagdo ocorre no més de
janeiro com o nome de Encontro de
Companhias de Reis. No ano de 2002
foi realizada a 192 edi¢ao do evento.
Todavia, infelizmente ele coincide
com outros regionais, mais recen-
temente instituidos.

Estiveram no ultimo Encontro
Interestadual as Companhias de
Santos Reis:

1. Jodo Batista— Alvares Florence (SP),

2. Estrela de Belém — Paulo de Fa-
ria (SP),

3. Estrela do Oriente — Paulo de Fa-
ria (SP),

4. Mensageiros do Oriente — Parisi

(SP),

Baiana — Mirandépolis (SP),

6. Os Romeiros de Belém — Cassilan-
dia (MS),
7. Estrela da Guia — Cassilandia

(Ms),

8. Brisas Suaves — Votuporanga (SP),
9. Garga Branca — Votuporanga (SP),
10. Estrela Dalva — Tanabi (SP),

11. Asa Branca — Cosmorama (SP),
12. Sdo Bom Jesus — Mira Estrela (SP),
13. Boas Novas — Mira Estrela (SP),
14. Estrela do Oriente — Cardoso (SP),
15. Ponte do Jorddo — Américo de

Campos (SP),

16. Reunidas — Valentim Gentil (SP) e
17. Baiana — Itapagipe (MG).

Além dessas vieram também
duas de General Salgado (SP), duas
de Sao José do Rio Preto (SP), uma
de Monte Aprazivel (SP) e uma de
Mongoes (SP). No entanto, infeliz-
mente elas ndo se apresentaram em
virtude das fortes chuvas. Portan-

to, houve o comparecimento de 23
companbhias.

Se é verdade que ainda nao se
atingiu o ideal, pelo menos corrigi-
ram-se varias distor¢des que
maculavam o evento. Contudo, o
numero de companhias participan-
tes esta sempre ao redor de duas
dezenas. As vezes bem mais.

A proposito, cumpre salientar
que sdo esses eventos responsa-
veis, em parte, pela preservagao
desses grupos.

As folias, os ternos ou as com-
panhias de Reis fazem parte do fol-
clore religioso, para nao dizer cris-
tao ou catoélico.

Nos ultimos tempos a existén-
cia de companhias diminuiu nos li-
mites territoriais do municipio. Em
compensagao houve, paralelamen-
te, evolucao na qualificagcao dos
componentes, procurando-se alijar
os alcodlatras. O instrumental e a
indumentaria — conhecida por far-
da - sdo também mais organizados.

Votuporanga possui as seguin-
tes companhias de Santos Reis:

Baiana, do mestre Aparecido
Trindade;

Baiana, do mestre José Américo
de Azevedo;

Brisas Suaves, do mestre Joa-
quim Severo da Silva, apelidado de
Quinca;

Estrela de Belém, do mestre Apa-
recido Machado ‘de Oliveira;

Gar¢a Branca, do mestre
Iraclides de Souza Pimenta.

Observa-se pela relagao apre-
sentada que 60% delas, na area es-
tudada, sdao companhias de Reis
mineiras. E obvio que a explicagdo
para o caso é muito simples: a pro-
ximidade de Minas Gerais. E curio-
so notar que todas as folias minei-
ras possuem nomes proprios, en-
quanto as baianas, nao. Aquelas
sao as folias paulistas de
Votuporanga, com pequenas alte-
ragdes, proprias do regionalismo.

Nota-se que todas, exceto a ulti-
ma, que € da area rural Corrego do
Marinheiro, estao distribuidas res-
pectivamente pelos seguintes bair-
ros da cidade: Santa Amélia,
Pozzobon, Sdo Judas Tadeu e
Paineiras, todos na periferia
votuporanguense. Adrede é resul-
tado do éxodo rural que tanto abala
a vida urbana paulista.

Vale a pena presenciar esses
grupos, quer para rever uma com-
panhia de Reis, quer para conhecer
a pureza desses ternos.
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De modo conciso é o que temos
a informar a respeito desses tradi-
cionais grupos folcléricos, tendo por
base as nossas pesquisas de cam-
po e a obra de nossa pena, nos mes-
mos moldes
intitulada Folia de Reis (Sao Paulo:
Editora Vega Lux, 1986, 27 paginas),
ha varios anos esgotada.

E necessario lembrar que esses
grupos utilizam algumas palavras
que fogem da norma oficial (erro-
neamente chamada de culta por al-
guns), como “afiado” (afilhado),
“borna” (embornal), “fio” (filho),
“lecenga” (licenga), “premessa”
(promessa), “treis” (trés) e outras.
Algumas delas parecem-nos per-
tencer ao portugués arcaico.

: EPILOGO

Além dos informantes citados no
texto, temos que agradecer aos
anénimos que ouvimos no decor-
rer de nossos inventarios de cam-
po. Sem os imprescindiveis elemen-
tos que nos forneceram, nao teria
sido possivel a produgao deste con-
teaddo, que vem langar novos
lampejos a cultura brasileira, espe-
cialmente no afa de preservar o
que € nosso e que servira as gera-
¢oes vindouras.

O ritual da folia dos Santos Reis
Magos é encontrado ndo s6 em nos-
sa regiao como no restante do Esta-
do, inclusive na periferia da capital.
O mesmo se da com os vizinhos Mi-
nas Gerais e Mato Grosso do Sul. Os
simbolos, a crenga, a fé e os ritos; os
preparativos, a farda (ou uniforme)
e os instrumentos musicais; os fa-
coOes, os tambores, os demais ins-
trumentos musicais; as cantigas, os
arcos, a diversidade de cores e esti-
los das bandeiras sao analogos, mas
nao exatamente iguais na macro-
regido que se estende pelos dois
Estados citados, nossos vizinhos. O
terno de Reis é uma das manifesta-
coes folcloricas mais conhecidas
(quantitativamente) em nossa vas-
ta regido geocultural.

ADENDO

Num rapido retrospecto, a impor-
tancia do café refletiu na sua expan-
sao geografica, alargando e avan-
¢ando a fronteira agricola. As matas
eram substituidas pelo ouro verde.
Este, por sua vez, esgotava os solos
rapidamente, exigindo novas glebas
e o progressivo aumento da mao-de-
obra recrutada na Europa, que viveu
profundas e sucessivas crises a par-
tir da segunda metade do século XIX,
em especial com a Primeira Grande
Guerra, as consequéncias deixadas,
o segundo conflito mundial e os re-
sultados negativos.
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metodolégicos,

A expansao da cafeicultura ne-
cessitava de um aliado: meios de
transportes para colocar o produto
no porto de Santos, de onde era ex-
portado para a Europa. Assim sur-
giu a rede ferroviaria paulista, acom-
panhando as areas onde a rubidcea
era cultivada. Vivia-se o ciclo do
café, e as ferrovias passaram a de-
nominar as dreas por onde passa-
vam: Sorocabana, Paulista, Sao Pau-
lo—Goias, Araraquarense, Noroes-
te e outras. Essa marca foi tao forte
que nem as tentativas realizadas por
geografos franceses e brasileiros de
dividir o Estado de Sao Paulo em re-
gides vingaram. A for¢a do povo é
muito maior que o governo quando
pretende estabelecer nomes.

Dessa forma, explica-se o moti-
vo de Olimpia, distante de Sao José
do Rio Preto apenas 50 quilometros
por via rodoviaria, nao estar
inserida no mapa situado no inicio
deste trabalho. De Rio Preto (como
o povo gosta de simplificar os no-
mes) até Santa Fé do Sul, préximo
ao Rio Parana, temos a chamada
regiao da Alta Araraquarense.

Olimpia estava situada no eixo
da Estrada de Ferro Sao Paulo—
Goias. Esta nascia no entroncamen-
to ferroviario em Bebedouro e, apos
servir algumas cidades e distritos,
passava por aqui e seguia até Nova
Granada, com o esbogo tragado para
atravessar o Rio Grande, cortar o
Triangulo Mineiro e chegar a Goias.

Cunhamos, ha décadas, a expres-
sdo Regido Geocultural de Olimpia,
para designar a influéncia que a Capi-
tal do Folclore Brasileiro exerce no es-
pago nacional, além de outros atribu-
tos. Dessa forma explica-se, concisa-
mente, como a Alta Araraquarense
integra a Regido Geocultural de
Olimpia, mesmo pertencendo a outra
area geoecondmica. IsSo posto, expo-
mos a seguir o desenho parcial da re-
gido norte do nosso Estado, mostran-
do alguns ntcleos urbanos da Alta
Araraquarense, a Sao Paulo-Goids e a
Paulista (também conhecida por Velha
Paulista, porque existe a outra Paulista,
no oeste, conhecida como Nova
Paulista). Nessa sintética visualizacao,

conseguimos expor o essencial para o
entendimento indispensavel.

Como ocorreu a rapida deca-
déncia da cultura cafeeira (onde a
presenca das folias de Santos Reis
era constante durante o ciclo nata-
lino) e a veloz degeneragao da rede
ferroviaria paulista?

Houve muitos problemas. No
pYs-guerra (1946), com a extingao
do Departamento Nacional do Café
(DNC), o governo eximiu-se de in-
tervir no mercado, o que resultou
em nova crise. Foi fundado o IBC
(Instituto Brasileiro do Café) com o
objetivo de restabelecer o controle
sobre a produgao (1952).

Paulatinamente, a partir da su-
perprodugao mundial de café (1957),
o interesse pelo produto entrou em
decadéncia. O pais era dirigido pelo
mineiro Juscelino Kubistschek (JK),
que nao teve interesse pelo assun-
to e, além disso, implantou a indus-
tria automobilistica, incentivando o
transporte por via rodoviaria, com
o aval dos Estados Unidos da Amé-
rica. Era o golpe de misericérdia que
faltava para acelerar a decadéncia
do bindémio café/ferrovia.

Mesmo assim, os produtores e os
grandes consumidores criaram o Acor-
do Internacional do Café (1962), esta-
belecendo cotas de exportagao para
os paises-membros. Era tarde, a cafei-
cultura entrava em decadéncia e, aos
poucos, foi definhando. A participagao
do café nas exportagdes diminuiu, o
espago agricola recebeu outros culti-
vos e concomitantemente as linhas
férreas perderam a importancia que
ostentavam. A Sao Paulo-Goias e ou-
tras ferrovias foram arrancadas, ten-
do em vista a concentragao de prejui-
zo. A Fepasa (Ferrovia Paulista S/A),
empresa do governo paulista (1972),
assumiu a unificagao de cinco ferrovi-
as estaduais, o que serviu para acele-
rar a decadéncia desse meio de trans-
porte (bem mais econdmico que o ro-
doviario, opgao de JK).

Vale ressaltar que em Olimpia
existem em atividade mais de trés
dezenas de folias de Reis, nos limi-
tes municipais, o que rendeu a Ca-
pital do Folclore Brasileiro o titulo
de Cidade das Folias de Reis.
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José Maria Tenorio Rocha

Folclordlogo de Aracaju (SE)

‘evento denominado Forré
Caju, comemoracao dos

festejos juninos realizado

iferencas nao apenas era

demonstradas do ponto de vista do
uso de instrumentos musicais que

executavam mas também, sobre

‘tudo, pelos arranjos mirabolantes
- de musicas do cancioneiro popular
brasileiro e até do internacional; a

musica do filme Titanic, pt
~plo, vez por outra
em “forr6 mode

mentais entre o forrd, o “
de-serra” e os forrds eletronicos
atualidade?

O que vem

a ser forré

Em busca da significagao cultural
do que seja forrd, necessario se faz
pensarmos em termos histdricos, e
uma prospeccao desse tipo nos leva
a idéia da propria expressao forro,
em termos semanticos, que para mui-
tos estudiosos pode ser
explicada des-
de a época da
construgao das
estradas de ferro
no Nordeste pelos
ingleses, em finais
do século XIX. E
que em certos me-
ses do ano engenhei-
ros britanicos realizavam festas fe-
chadas para seu grupo e convidados
especiais; também faziam outras para
todo o povo, e na entrada da festa
escrevia-se em letras grandes: “for
all”, isto é, “para todos”.

Alguns estudiosos fazem repa-
ros nessa explicacdo, apontando os
soldados americanos, que na épo-
ca da Segunda Guerra Mundial
(1939-1945) realizavam essas festas

com tais conotagdes. Muito sinto-
matico é lembrar que em suas fes-
tas fechadas, existia uma inscrigao
infinitamente etnocéntrica em que
se lia: “E proibida a entrada de bra-
sileiros e de cachorros”. Isso se con-
ta como verdade pelos antigos ha-
bitantes de

Maceié. No tempo em que realiza-
vam festas fechadas, também fazi-
am as populares, a que chamavam
“for all”, em que todos poderiam
entrar e participar.

Mas é preciso observar que o
termo forrobodd, sindnimo de arras-
ta-pé, € muito mais antigo que tudo
isso, e, se tirarmos a segunda parte
da palavra, encontraremos a expres-
sdo forrd. O termo forrobodo ja apa-
rece na edi¢ao de n® 25 da revista
América Ilustrada, de Recife, em 1882,
e no n® 15 da revista Mephistopheles,
ne 15, em 1883. E era termo bastante
usado no final do século XIX, assim
como aparece em O Alfinete, n® 13,
de 1890, e A Pimenta n® 373, de 1905.
O dicionarista portugués Alberto
Bessa, em A linguagem popular e a gi-
ria portuguesa (Lisboa, 1901), assegu-
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ra ser o termo de origem brasileira.
SILVA (1988). Ou, em ultima analise,
como afirma o mestre Aurélio
Buarque de Holanda: forré é a ex-
pressao reduzida de forrobodo.

Ao contrério do que muita gente
pensa, forré nao é expressao desig-
nativa de um tipo especial de musi-
ca; nao existe uma musica denomi-
nada forro; o vocabulo quer designar
apenas 0 espago, a reuniao, a aglo-
meragao de pessoas que estdao jun-
tas para dangar, para se divertir ao
ritmo de varias expressoes musicais,
como o baido, o xote, o xaxado, além
de outras.

Fenémeno cultural semelhante
acontece com 0s grupos que prati-
cam as chamadas religides afro-bra-
sileiros (candomblé, umbanda). Em
Alagoas e em Pernambuco, tais gru-
pos dao o nome de xangd ao culto
praticado e também a casa de culto,
chamada de terreiro ou roga. Acon-
tece que o termo xango6 designa tam-
bém um dos mais conhecidos orixas
cultuados. Por sua importancia no
culto, seu nome foi empregado para
as duas denominagoes.

Ao grupo que executa tais ritmos
musicais é dado o nome de trio de
forrd, e aos executantes das musi-
cas desses grupos, a denominagao
de forrozeiros!
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Na
verda-
de, o trio
de forré é
formado pelo
fole (sanfona, principalmente a de
oito baixos, embora exista também
aquelas com até 120 baixos) ou
acordedo, somado a tridangulo e
zabumba.

Na musica Pau de arara, de Guio
de Morais e Luiz Gonzaga, de 1952,
os instrumentos e os ritmos musi-
cais sao identificados:

“Trouxe um TRIANGU* no matolao,
(*triangulo)

Trouxe um GONGUE no matolio,

Trouxe um ZABUMBA dentro do
matolao.

XOTE, maracatu e BAIAO,

Tudo isso eu trouxe no meu matolao”.

Lembrar é preciso: matolao era
a mala ou o saco em que 0s nordes-
tinos levavam seus pertences quan-
do iam para Sao Paulo.

Na composi¢do de autoria de
Luiz Gonzaga e Zé Dantas, de titulo
Forré de Mané Vito (RCA Victor, 1949),
observa-se o seguinte:

“Quincola no GANZA
Pre4 no RECO-RECO,

Na SANFONA Zé Maneco
Se danaram pra tocar”.

Segundo o jornalista e es-
critor pernambucano Rena-
to Phaelante, “essa foi a pri-
meira gravagao em disco
cujo titulo evidenciava a pa-
lavra forré como local de
danga.”

Ja que forrd é a reunido
de varios ritmos musicais,
vejamos alguns deles:



Luiz Gonzaga é o verdadeiro
autor do ritmo musical que tomou o
nome de baido. Em entrevista con-
cedida ao jornal Pasquim na década
de 1970, ele contou a histdria de
como tudo comegou:

“O nome baido eu tirei justamen-
te do bojo da viola onde o cantador
faz o tempero para o improviso, para
o repente. Ele costuma cantar fazen-
do o ritmo no bojo da viola, e o de-
dao vai comendo nos borddes. Eu
peguei essa batida, criei o jogo me-
16dico, e Humberto Teixeira botou a
letra”. SOUZA (1976:91).

“Era a uniao do dedilhado da vio-
la, que antecipa o desafio do cantador
(...) apelidado de baiano, com a canti-
ga tonal de origem medieval encon-
trada nas toadas dos cegos de feiras
do Nordeste brasileiro; a reunido des-
ses ingredientes convencionou-se
chamar baido.” SILVA (1988).

Define-se ai a questdo da autoria
e as razOes de criagdo de tal ritmo,
que de tao rico e interessante corre
mundo e ja foi gravado por intime-
ros instrumentistas e cantores.

E também Luiz Gonzaga, que,
na mesma entrevista, da seu pare-
cer a respeito do que seja o xote.
Para ele “o xote veio do estrangei-
ro, mas la no sertao criamos o xote
malandro, xote de pé-de-serra, xote
de forr6, de danga de matuto que
(ndo) é mais do estilo do escocés. £
um xote mesmo nosso, porque ele
tem nome numa jogada completa-
mente diferente e tem as letras jo-
cosas, como ‘vem c4, cintura fina, /
cintura de pilao’. Ele canta sempre
uma poesia bonita, ou entdo uma
histéria jocosa, humoristica”. SOU-
ZA (1976:91) Grifo nosso.

Segundo a Enciclopédia de Muisica
Brasileira: Erudita, Folclérica e Popular
(1977:815), ha certas discordancias da
informagao de Gonzaga, quando diz:

“E musica binaria de andamen-
to mais lento que a polca. De ori-
gem alema, foi difundida na Ingla-
terra e Franca por volta de 1848. No
Brasil foi abresentada no Rio de Ta-

original inglés shottische. De grande
aceitacao, logo se popularizou, sen-
do adaptada para pequenos conjun-
tos instrumentais; (...) (tal musica) ra-
pidamente espalhou-se pelo Brasil,
adentrando o mundo rural.(...) No
Nordeste, foi executada ao som das
sanfonas ou foles nos bailes popula-
res”. Grifos nossos.

Ja o estudioso pernambucano
Leonardo Dantas discorda das duas
informag0es para trazer outro dado
explicativo:

“O xote (shottisch), proveniente
da Hungria; a polca e a mazurca,
originarias da Polonia”. DANTAS
(1998). Grifo nosso.

Originaria da Escdcia, como quer
Luiz Gonzaga, da Alemanha, como
assevera a Enciclopédia de Musica, ou
da Hungria, como assinala Dantas,
o fato é que esse ritmo se espalhou
por todo o Nordeste do Brasil e ain-
da hoje é aceito e dangado com toda
a alegria pelos nordestinos
festeiros.

No depoimento de Luiz Gonzaga,
ja referido, esta a explicagao do que
seja xaxado. Para ele, “é danga de
cangaceiros. Os cangaceiros de
Lampiao, por nao terem mulheres
para dangar, (...) faziam aquela roda
e dangcavam batendo no rifle e fazi-
am o xaxado. Depois de eu ter cria-
do o xaxado, eu vim saber que aqui-
lo era o corta-jaca. Do corta-jaca s6
saiu o joguinho da ponta do pé (...). O
xaxado lento (que eu criei)
deu essa toada que o




mundo inteiro esta cantando por ai”.
Grifo nosso.

“Corta-jaca — continua Gonzaga
— é esse passo do xaxado. Mas nao
tinha musica, ndo tinha ritmo (...).
Era s6 um passo. O cangaceiro fa-
zia isso no xaxado. Eles cantavam
Mulher Rendeira fazendo esse passo.”
SOUZA( 1976:91).

A Enciclopédia de Miisica (1977:813-
814), ja citada, trata da razao do ter-
mo xaxado e assim se expressa:

“E dancado em circulo e em fila
indiana, sem volteio, avancando o
pé direito em 3 e 4 movimentos late-
rais e puxando o esquerdo, num ra-
pido e deslizado sapateado (Luis da
Camara Cascudo).” “O vocabulo, por
isso, parece uma onomatopéia do
som caracteristico produzido pelas
sandalias arrastadas no chao (xa-
xa), (...) a forma auténtica apresen-
tava apenas musica vocal, com o
tempo forte no compasso acentua-
do por uma pancada da coronha do
rifle contra o solo.(...)”

“A melodia (apenas vocal) (...)
parece originaria do baido da viola,
consiste em quadra e refrdo, repe-
tido em unissono pelos figurantes.”

No fim da década de 1940 e ini-
cio dos anos 1950, o baido, o xaxado
e o xote ficaram circunscritos ao
Nordeste do Brasil. Gonzaga, ao ten-
tar uma “entrada” no Sudeste, em-
bora chateado, pediu (no comecgo
da década de 1950) a um conhecido
disc-joquei da época - Isaac
Zaltman — que divulgasse seu disco
no programa de radio; Zaltman, sé-
rio, dizze incisivo: “Gonzaga, vocé
tem que compreender que agora é
a juventude; vocé ja era, isso ja pas-
sou, me desculpe a franqueza”.
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Essa foi uma das poucas vezes
que Luiz Gonzaga tentou fazer a
chamada “caitituagem”. Se tivesse
seguido o pensamento derrotista de
Zaltman, o mundo perderia um de
seus mais inspirados compositores
e intérpretes.

E essa firme insisténcia de
Gonzaga que esta presente nos
grupos resistentes de forrozeiros
auténticos, que, mesmo sem gran-
des espagos, seguem firmes e per-
sistentes.

Os forrés

universitdrios da
atualidade

Desde a década de 1970, o forrd
sofreu mais um deslocamento geo-
grafico e social bastante grande. E
que saiu das brenhas dos sertdes e
foi chamado para ser apresentado
nas universidades. Dai ter surgido
naquela época a expressao com a
qual ficaria consagrado: forr6é uni-
versitario.

Sera que o forrozeiro tradicional
estava ali mesmo na universidade?

Na verdade, o forré entrou nas uni-
versidades de forma maquiada; nao
eram os legitimos trios de forr6 que
estavam ali em toda a sua inteireza,
senao um ou dois representantes
deles, que ensinavam jovens musi-
cos, de nivel universitario, a tocar os
ritmos tradicionais, porém executa-
dos com acréscimos de novos e “es-
tranhos” instrumentos musicais,
além de diferentes arranjos, distan-
tes dos modelos tradicionais. Isso
era e continua sendo feito devido as
exigéncias de um novo publico que
curte tal musica.

Diferentemente do interior, o
publico universitario é um agrupa-
mento muito numeroso que quer

ouvir muito bem a execugao das
musicas, razao por que surgiram
novos instrumentos no dito forro.
A respeito de toda essa onda de
“forrd universitario”, “forrogode” e
“forrofunk”, fala o forrozeiro baiano
Targino Gondim: “Tudo de mais é
veneno. Tem uma hora que vocé
satura e tem de escutar outra coi-
sa, e o forré chamou a atengao”.

Gondim refere-se a moda da axé
music, a respeito do que o empresa-
rio da banda eletronica Forr6 Suces-
so chega a dizer: “O axé cansou...”

“No Sudeste — diz Gondim - ja
existiam grupos como o Fala Man-
sa e o Forr6-Sacana. O boom s6 jun-
tou a fome com a vontade de co-
mer, mas as bandas de ocasiao vao
cair, daqui a um ou dois anos, ja que
esta nao é a verdade delas. Quem
realmente gosta de forrd, ndo vai
deixar de dangar quando a moda
acabar”. Grifos nossos.

Na opinido de Assis Angelo, lo-
cutor do programa Sio Paulo, Capi-
tal do Nordeste, da Radio Capital AM,
“eles [0 grupo Fala Mansa] sao a ca-
ricatura do forré. Tem muita gente
boa por ai que passa despercebida.

O problema é que as gravadoras
querem ver cifroes. E eles tém ta-
lento para fazer dinheiro”. (Quem
Acontece, Sao Paulo, abr. 2001).

“A verdade delas” a que se refe-
re Gondim, é a expressao de que
uma inovagdo estranha a comuni-
dade, quando imposta, até por ve-
zes de forma brutalizada, pode ser
aceita por ela como modismo, se-
guindo “a onda”, sem refletir no
que esta fazendo. Mas essa prati-
ca, como todo modismo, pode du-
rar pouco e ser posteriormente
relegada por nao corresponder a
realidade social vigente. Afinal,
uma das caracteristicas basicas da
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cultura é a sele-
¢ao de valores
e bem-querer.

A questao
que se coloca
nao é a sim-
ples xenofo-
bia, ndo é que
nao devamos
escutar, ver,
ler, avaliar o
que se faz la
fora; o proble-
ma é que so
deveriamos
aceitar tais

inovagodes
quando exis-

tisse uma
correspon-
déncia entre

N o8 sS:as
especificidades
culturais; nesse
caso, essas novas
propostas talvez fos-
sem relegadas, sob
pena de a experiéncia ndo
trazer os frutos esperados.

Nossas idiossincrasias deveri-
am ser bem pensadas, para evitar
distor¢des tdo comuns em paises
de economia periférica.

Acontece que esses forrds uni-
versitarios insistem com muita én-
fase em se intitular como forré pé-
de-serra, como a querer provar que
sao auténticos. Mas, em certos ter-
mos, chegam a ser um pastiche, pois
na verdade esses grupos “moder-
nizam” o modelo tradicio-
nal, acres-

centando a ele “estranhos” instru-
mentos musicais e arranjos mira-
bolantes, que ao ouvido de qual-
quer pessoa, mesmo a mais
desavisada, exclama, como vimos
no Forré Caju: “E isso é forro?”.

Analisando essa faceta atual, o
musicélogo pernambucano Renato
Phaelante, ao observar as mudan-
¢as, mesmo sem preconceito, che-
ga a definir: “Hoje entrincheirados
com novos fuzis: 6rgao, guitarra e
metais se defendem, ndao deixando
a peteca cair”.

Os forros

eletronicos

Com a pretensao de fazer su-
cesso e se igualar aos vitoriosos
conjuntos musicais baianos deno-
minados axé music, grupos de
instrumentistas cearenses, que an-
tes formavam conjuntos de
lambada - segundo informagao do
professor sergipano Alan Barreto —
, dada a decadéncia desse ritmo no
final da década de 1980, procuraram
outros caminhos. A partir de sons
tradicionais do Nordeste, criaram
bandas que se autodenominavam
conjuntos de forrds, ou bandas de
forrds, e usaram de artificios nao
proprios de forrés, como instrumen-
tos musicais eletronicos. Por isso
foram denominados de forros ele-
tronicos, e sua agdo, por ser contra-

ria ao movimento da axé music, ro-
tulada de “oxente music”!

Esta ai registrado o surgimento
da banda Mastruz com Leite, a pri-
meira a encontrar tal modelo. Na re-
vista desse grupo, Vaquejada & Forrd,
Mastruz 10 Anos de sucesso, informa-se
que o conjunto foi fundado em 1992 e
“responsavel pela revolugao no esti-
lo e jeito de tocar esse ritmo tao nor-
destino, a banda abriu as portas do
pais para que muitas outras também
pudessem divulgar a cultura” A re-
vista ainda assinala que o Mastruz
“iniciou o estilo chamado de new forro,
tornando-se com isso a maior banda
de forré do planeta”.

A jungao desse conjunto com o
grupo empresarial cearense, pro-
prietario do empreendimento cha-
mado Somzoom Sat, sistema de ra-
dio criado em 1997 que atinge qua-
se todas as regioes brasileiras, al-
cangando uma populagdo superior
a 50 milhGes de pessoas, deu frutos
muito positivos para ambos, tanto
que o conjunto possui bandas cover,
ou seja, varios grupos denomina-
dos de Mastruz com Leite para aten-
der a demanda no Brasil.

Celso Ricardo, em artigo na re-
vista Perfil, de Aracaju, discorda do
pioneirismo do Mastruz, creditan-
do ao grupo Forré Maior, “hoje es-
quecido”, a condigao de ser respon-
savel pela “explosao do chamado
forré de banda” (grifo nosso).

A revista Nosso Roteiro Especial —
Sdo Jodo (Aracaju, 2001), discorrendo
a respeito das bandas de forrd, con-
corda com o pioneirismo do Mastruz,
informando que “no periodo de 1993
a 1995, o forro (...) ficou mais acelera-
do, foram colocados mais instrumen-
tos no palco, mudanga essa que a cri-
tica especializada chamava de forr6
elétrico” (grifo nosso).
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Mas que
eletricidade

é essa?

Assistindo a apresentagao de
uma dessas bandas, percebe-se
que estamos diante da imitagao de
um megaespetaculo; alids, uma
dessas bandas chama para si essa
mesma condic¢ao. Estamos falando
da Maria Fumaga Mega Banda, de
Alagoas. Essa transformagado de
show musical para megaespetaculo
levou o estudioso sergipano José
Paulino da Silva a perplexidade, ao
dizer: “Espetaculo que tem mais
jogo de luzes, coreografias estere-
otipadas, por vezes apelativas, de
boa parte das ditas bandas de
forré”. SILVA (2001:2)

Na verdade, o show é montado
com efeitos especiais, como gelo
seco, para provocar aquela fumaga
em todo o palco, jogo sincronizado
de pecas de tecidos coloridos,
esvoagantes, além da participagao
de quatro a seis bailarinos que além
das coreografias mostram todas as
potencialidades de seus corpos. Um
desses grupos, o Calcinha Preta,
para justificar o nome, até distribui
calcinhas para os homens e os que
tém a sorte de pega-las nao se con-

tentam em cheirar, mas querem
comeé-las, suga-las, no senti-

do literal do termo, isso
porque, pouco tempo
antes, as pecas fi-
cam alguns minu-
tos entre os den-
tes de uma das
bailarinas.

Nao ha mais a sanfona, o trian-
gulo e o bombo; os instrumentos
musicais desses grupos sao bate-
ria, baixo, guitarra, teclados, sax e
percussao. Em relagao a musica,
nem precisamos falar que tocam
lambadas, baladas, salsa, rock, pop,
mambos, além de outros ritmos,
sempre com temas sobre amor e
paixdo, com direito até a sussurros,
o que é dessa forma chamado de
“forré roméantico” e “forré dangan-
te”. Por tudo isso, Gilton Andrade,
empresario do Calcinha Preta diz:
“Nosso show é um verdadeiro es-
petaculo!”. Disso nao duvidamos,
pois o esforgo para o espetaculo — e
dizemos enfaticamente para o es-
petéculo, e ndo para a musica — é
enorme!

Das pretensoes
ideologicas as

denominacoes
das bandas

Que movimento musical, que con-
tetdo ou carga ideoldgica daria supor-
te a essa nova revolugao do som?

Uma simples olhadela nas deno-
minacdes dessas bandas nos faz
perceber o que esses novos idedlo-
gos-compositores querem alcangar.
Uma rapida listagem desses conjun-
tos denuncia fartamente o que eles
pretendem. Vejamos: Acarajé com
Camarao, Arruda com Alho,
Calcinha Preta, Cana com Mel, Fa-
cho Quente, Fumo de Gasto, Mulher
Rendeira, Noda de Caju, Cavalo de
Pau, Caviar com Rapadura...

Nao, nao se

trata dos ingredientes para uma

garrafada que possa ressuscitar al-

guém, muito menos receita de bolo

ou feijoada, mas, sim, algumas das
denominagdes desses grupos.

Esse empréstimo em nivel de ti-
tulo (apenas de titulo!), tomado as
coisas culturais nordestinas mais
populares, nos faz relembrar das
propostas, metas, da ideologizagao
do romantismo e sua adaptagao bra-
sileira, do Movimento Modernista de
1922, ou mesmo de um pretenso Mo-
vimento Regionalista de 1927, apre-
goado por Gilberto Freyre.

A exemplo desses trés movimen-
tos literarios e culturais, a nova pro-
posta musical da a entender que eles
pretendem cantar o Nordeste em tons
teltricos, com tintas cada vez mais car-
regadas e sobretudo com grande de-
sejo de patentear o produto. Essa afir-
magao se estriba na seguinte pratica:
é comum, durante a execugao de qual-
quer musica, o anuncio do nome do
grupo que esta tocando. Tal antincio é
feito na mesma melodia e no ritmo da
musica que se esta executando. Na
opinido do dirigente cultural sergipano
Joao Francisco dos Santos, esse anun-
cio é feito porque as bandas cantam
de forma tao igual, sdo tao iguaizinhas,
que por isso mesmo algo tem que ser
dito para que se identifique qual ban-
da esta cantando.

Essa nordestinidade em exces-
so conflita-se, na pratica, com vari-
os elementos facilmente percepti-
veis, dentre os quais:

e Afastamento radical das formas
simples (melhor diria, singelas!)
dos trios nordestinos de forré,
compostos normalmente de san-
fona, bombo e triangulo; na nova
versao, os instrumentos musicais
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sdo os mais variados e arroja-
dos e alguns grupos usam até
sintetizadores!;

Do ponto de vista da composigao,
os forros eletronicos, ao deixar
suas formas musicais tradicionais
(baiao, xaxado, polca, xote etc.),
passaram a aceitar o empréstimo
cultural de ritmos alienigenas, tais
como o embalo do rock-and-roll,
mesmo em sua versao brasileira,
e se intitulam, verdadeiramente,
como forrozeiros que executam
forrock, como se dizia na década
de 1980, e nao o simples forrod;

Com respeito as execugdes mu-
sicais, tocam nao apenas com-
posicdes com cheiro de Nordes-
te, mas aceitam e gostam de in-
terpretar quase todo o cancio-
neiro brasileiro atual e também
0 que faz sucesso em radios e
discos, indo do rock, pop, reggae
e lambada a musicas internacio-
nais, mesmo adaptadas ao esti-
lo de execug@o do new forrd, mas
com o mesmo balango e os tons
forcadamente brejeiros. Recen-
temente noticiou-se que a Ban-

da Styllus, do Ceara, assumiu a

partir do més de julho de 2001 a
condi¢do de ndo mais fazer forrd
eletronico e agora se intitula
Lambadao Banda Styllus. A nova
denominagao esta registrada em
seu CD mais recente. A banda ja
esta até escalada para fazer
apresentagoes no Pré-Caju 2002,
evento anual sergipano de axé
music! E ir§, pois, concorrer de
forma igual aqueles grupos de
modismos baianos. Estdo prova-
dos, mais uma vez, a intengéo e
o destino das bandas eletronicas.

Nesse jogo que mais exala o chei-
ro da industria, os forrozeiros ele-
tronicos sabem que o importante
para o grupo industrial nao é can-
tar ou executar bem, mas sim a
condigdo de que barulho, zoada,
trejeitos, macacada também con-
tribuem para o faturamento forte
das insaciaveis gravadoras, sem-
pre atentas para lancar amanha
aquilo que recebeu aplausos de
milhdes de pessoas, ou seja, pos-
siveis consumidores dos CDs,
videos, programas de televisdo,
shows em grandes estadios ou
espagos gigantescos. Tudo leva a
um forte faturamento, objetivo
unico e exclusivo das industrias
do audiovisual em termos inter-
nacionais — e por que nao sinali-
zar mais uma vez, e incansavel-
mente, que o internacional no
caso é quase que somente o ame-
ricano do Norte?!

O que dizem as

denominacoes
das bandas

Por que sera que os organiza-
dores pdem nomes estranhos nas
bandas? Desejo de simplesmente
valorizar as coisas do Nordeste?
Nao creio... Acredito apenas na
idéia de uma denominagao exdtica,
que chame a atencao, fazendo com
que o grupo seja notado e atinja
seus objetivos.

O desejo de saber o significado
das denominac¢des das bandas nos
levou a fazer um inventério do mai-
or numero possivel de tais espéci-
mes. No levantamento que realiza-
mos, de janeiro a julho de 2001, che-
gamos aos numeros totais de 185
forrés eletrénicos e 58 forrds e
forrés universitarios. Como se pode
verificar, uma excelente colheita! De
cada banda sobre a qual obtinha-
mos informagdes, procurdvamos
localizar o Estado de origem, coisa
nem sempre facil, pois os jornais que
noticiam eventos com tais grupos
ndo se preocupam em anotar suas
procedéncias. Além disso, tentamos
divisar o que fosse forrd, forré pé-
de-serra e forrd eletrénico, tarefa
também nao tao facil. Depois de
tudo isso, todo o material colhido foi
classificado por ordem alfabética
para facilitar o manuseio das infor-
macgoes.

De posse das informagdes clas-
sificadas, procuramos tentar enten-
der o significado de cada denomi-
nagao e agrupar todos eles em de-
terminada tematica. Assim, dos 185
forrds eletronicos, temos a seguin-
te estatistica:

® 54 fazem designagdes de temas
liricos e teltiricos: Balaio de Ga-
tos, Cheiro de Hortela, Corisco
do Trovao, Fumo de Gasto,
Mandakaru;

e 38 nomeiam comidas, bebidas e
congéneres: Acarajé com Cama-
rao, Arruda com Alho, Cacau com
Leite, Café Cuado, Caju com Mel;

¢ 26 indicam apelos erdticos e sen-
suais: Beijo Molhado, Calcinha
Preta, Capim e Canela, Cueca
Branca, Facho Quente;

* 15 tém aspiragdes a internacio-
nalizagdo: Adrenalina Country,
Black Banda, Country Ban, Los
Bregas, Mega Byte, Star.

De 58 forrés genuinos e forrds
universitarios, a leitura pode ter
estes quantitativos:

e 21 nomeiam expressdes liricas e
teltiricas: Bicho de Pé, Cheiro de
Mato, Karod, Saco de Estopa, Zé
da Buita e sua Sanfona;

e 9 conotam comidas, bebidas e
congéneres: Bago de Jaca,
Carapeba, Mel de Cacau, Pimen-
ta-do-reino, Verde Limao;

* 4 apdem o titulo designando ape-
los erdticos e sensuais: Arranca
Bago, Baba de Moga, Capim Ca-
nela, Kent Arrochado.

e 2 aspiram a internacionalizagao:
Maria Fumaga, Mega Banda,
Alagoas, Zanzibar.

Pelo fato de estarem mais proxi-
mos do modelo arquetipico a quem
pretendem seguir, os forrés genuinos
parecem mais contidos que os eletr6-
nicos. A tonica nao é o apelo erdtico, e
sim as ligagdes com expressdes
telaricas e liricas. A explicagao pode
estar na propria aspiragao ideolégica
dos grupos: enquanto os eletronicos
tém aspiragdes nacionais e até inter-
nacionais — ja que pretendem se inse-
rir, muito em breve, em um mundo de
linha econdémica o mais ligada possi-
vel a globalizagdo —, os forrds genui-
nos se contentam com apresentagoes
locais, isto é, em seus Estados, e ndo
nacionais e internacionais. A lista das
denominagOes encontra-se anexa,
para possiveis comprovagoes.

Se tentarmos comparar as deno-
minagdes dos forrds eletrdnicos com
os nomes dos arraiais juninos de
Alagoas, encontraremos certos pon-
tos em comum. Em levantamento
realizado no ano de 1988, em que
foram listados 105 arraiais, principal-
mente de Maceid, verifica-se que a
denominagao deles nao corresponde
as praticds sociais vigentes. Assim
como aqueles que se denominam
Arraia Sao Sebastidao ou Arraia Sao
Sinfronio naturalmente nao estarao
rezando por ocasiao das represen-
tagdes ou das dangas, do mesmo
modo aqueles cujos nomes tém du-
plo sentido — como Toco Cru Pegan-
do Fogo, Arranca Cagola, Escorre-
gou, o Pau Entrou e Pau nas Coxas —
obviamente ndo estardao praticando
atos sexuais abusivos durante as
representagdes, ja que os dois tipos
tém o mesmo comportamento
psicossocial. Portanto, as denomina-
¢oes dos arraiais servem apenas de
atrativo para verdadeiramente cha-
mar a atengao para o grupo.

Na verdade, o grupo Facho
Quente e o Cueca Branca, s6 para
darmos dois exemplos, tém o mes-
mo comportamento do Balaio de
Gatos, do Cheiro de Hortela e de
todos os demais nas apresentagoes
que fazem, visando atrair as aten-
¢oes principalmente dos homens
com coreografias em que as baila-
rinas demonstram, em todas as
dangas, suas partes mais sensuais
e apelativas. Em suma, as denomi-
nagoes dos forrds eletronicos, as-
sim como as dos arraiais, sao ape-
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nas titulos chamativos, comerciais,
postos com a inten¢ao de vender
mais os produtos que expdem.

Em nosso modo de analisar os
fendmenos culturais brasileiros, es-
pecialmente os nordestinos, intui-
mos que os forrds eletronicos, com
seu forte apelo ritmico, erético e sen-
sual, aproveitaram o “bonde” da
onda country, que ja foi por demais
espalhada pelo Brasil através dos
rodeios praticados no Sudeste do
pais, possibilitando a criagdo de uma
moda “caipira” sumamente artifici-
al que tem no maximo ligacbes com
a moda dos cowboys americanos ape-
nas via cinema. Essa moda caipira
coincide ou atinge em cheio aquilo
que se chama impropriamente de
“musicas sertanejas”, isto é, serta-
nejas romanticas, que no melhor en-
tender seriam “uivanticas”.
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De fato, esses grupos de “musi-
ca caipira” absolutamente nada tém
de musica propriamente folclérica!

Os modernos grupos de forro-
zeiros, os forrozeiros eletronicos, es-
tdo, com vagar, angariando sucesso
e tomando a vez dos baianos que fa-
zem a linha dos “tchans” e de outros
que executam igualmente musicas
de apelo erdtico, alguns dos quais se-
guem uma linha mais dangante, no
estilo do grupo “carnavalesco” Chi-
clete com Banana. A prova de que os
axezeiros estdo perdendo terreno
para os forrozeiros estd na entrevis-
ta feita em 2000 pela TV Bandeiran-
tes com o lider do Chiclete com Bana-
na, de nome Bel, em que ele afirma:
“E hora de variar de repertério. Ago-
ra, por exemplo, para ndo perdermos
as raizes, estamos gravando um CD
de musicas de forrd”.

Quer dizer, o proprio represen-
tante da aplaudida banda até que
enfim entendeu a artificialidade da

axé music e tenta voltar a musica
brasileira que atenda realmente nos-
sas tradigdes ou que nao nos afaste
de nossas trajetérias culturais.

Logo, é notério que os forrozeiros
eletronicos estdo, finalmente, alcan-
¢ando o que pretenderam de inicio.
A confirmagao quer dizer claramen-
te — ou é a2 maior prova — que movi-
mentos musicais (ou mesmo outros
movimentos culturais) muito arroja-
dos e modernos, se ndo possuirem
uma forte ligagdo com a cultura legi-
tima e verdadeiramente arraigada
no povo, serao de pouca duragao,
pois ndo poderdo sustentar-se du-
rante muito tempo. Alias, essa é a
comprovagao do proprio fendmeno
musical popular de que, com poucos
meses de veiculagdo, a musica que
fez enorme sucesso é rapidamente
esquecida, para dar lugar a qualquer
outra de maior apelo ou mesmo com
uma boa dose de exotismo. Alids, o
tapinha d6i ou nao déi? A proposito,
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S
namorada ¢

“preparada”, “poposuda” ou
“cachorrona”? Mais a proposito ain-
da, onde estao eles?

Neste momento é bom que se
reprise aquela velha histéria das
prioridades, das selegcdes e outras
congéneres. A informacao a seguir,
trazida pelo estudioso sergipano
José Paulino da Silva, ¢
estarrecedora ao tempo que de-
monstra a verdadeira importancia
dos grupos. Vejamos:

“O caché estipulado para um trio
de forr se apresentar por duas ho-
ras é de R$ 500,00, enquanto o de
uma banda de forré ou de um artis-
ta de MPB, as vezes sem ligagGes
com o forro, fica entre R$ 10 mil e R$
50 mil para uma apresentagdo de
igual duragao”.

Esta claro que, mesmo quando as
autoridades menos preconceituosas
estdo querendo proteger os grupos
tradicionais, em nome de uma
pretensa p6s-modernidade aceitam
até colocar lado a lado grupos que
estdo na midia, junto de forrozeiros
legitimos, consagrados apenas em
seus municipios de origem. Entdo o
publico ligado ao que a midia consa-
grou seleciona ou esquece 0s grupos
que tradicionalmente abrilhantam
festas de santo, casamentos, batiza-
dos, comicios eleitorais, dangas e
forrés nos povoados, distritos e pe-
quenas cidades do interior.

A bem-humorada analise do Sao
Joao de Areia Branca (SE), elabora-
da por Luciano Correia, jornalista
aracajuano, vai de encontro a essa
concorréncia, quando diz: “E um
absurdo chamar o criativo repetidor
de ‘gar¢om’ para uma festa onde
milhares de pgssoas esperavam
xote e baido”.
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Por lembrar os
festejos juninos do
Estado de Sergipe,
convém ressaltar
0 argumento usa-
do pelo secreta-
rio de Cultura e
Turismo, Fabia-
no Oliveira,
que afirmou,
do alto de
sua expe-
riéncia
de em-
preen-
dedor cul-
: tural, no que
tange aos carna-
vais fora de época:

“Fizemos (no Pré-
Caju) o primeiro arraial elé-
trico do pais. O corredor da folia se
transformou num verdadeiro
forré6dromo. Aqui o forré é uma coi-
sa que nasce com as pessoas, estd
com as pessoas e transborda nas
pessoas (...). Sergipe é o pais do
forré porque representa o conjun-
to de varias cidades com um tnico
objetivo: fazer o melhor Sao Joao
do pais”.

O jornal aracajuano Sergipe Ago-
ra realizou uma enquete com nove
estudantes da capital, a respeito do
slogan do governo do Estado:
“Sergipe é o pais do forrd”. Entre as
opinides desses nove estudantes,
duas delas nos fazem pensar. Uma
é a de um euférico jovem de nome
Ulisses Frankley de Santana Barros,
17 anos, estudante do terceiro ano
do ensino médio, que afianga: “Se
ndo é, esta para ser. Atualmente
esta havendo um investimento por
parte do Estado que antes nao ha-
via. E bom lembrar que as bandas
de forré daqui estdo em ascensdo
no Brasil inteiro, fazendo com que
outros Estados reconhe¢cam nosso
talento”. Ja a estudante Fernanda
dos Santos Matos, 18 anos, pré-
vestibulanda, com os pés no chao, é
incisiva: “Sergipe primeiro tem que
manter as tradi¢Ges juninas para
mostrar de fato seu potencial. De
que adianta divulgar la fora, se aqui
dentro a realidade € outra? As qua-
drilhas juninas estao esquecidas e
o forr6 auténtico morreu em decor-
réncia da falta de apoio”.

‘Que fique claro que, se fosse-
mos optar entre um grupo de forré
eletronico e uma banda de axé
music, ficariamos com o primeiro,
mas isso nao significa que, em sa
consciéncia, estejamos dando aval
aos eletronicos. Continuamos ao
lado dos tradicionais e bons trios
de forré que com certeza estao re-
sistindo em nome da legitima cul-
tura nordestina.

Bibliografia

ALVES, Ceci. Forré. A Tarde, Sal-
vador, 17 jun. 2001, cad. B:1.

CINFORM. Sergipe redescobre
o Sao Jodo e planeja atrair mais de
100 mil turistas em junho. Aracaju,
26 mar. a 1 abr. 2001:12.

CORREIA, Luciano. Areia Branca:
o pior Sao Jodo de Sergipe. Folha da
Praia, Aracaju, 20(686):2, jul. 2001.

DANTAS, Monica. Sergipe, pais
das bandas de forré. Cinform, Aracaju,
26 mar. a 1 abr. 2001. Caderno de
Cultura: 1.

DIARIO OFICIAL DO ESTADO
DE PERNAMBUCO. Suplemento
Cultural. Recife, jun. 2001.

ENCICLOPEDIA da Mtsica Bra-
sileira: erudita, folclérica e popular.
Sao Paulo: Art Editora, 1977.

ENSETUR/SECTUR. Nosso Ro-
teiro Especial — Sdo Jodo. Aracaju,
2001, s.p. num.

GARCIA, Lax:xro Lisboa. O circo
de Madonna. Isto E, Sao Paulo, 18 jun.
2001, pp. 98-101.

PHAELANTE, Renato. Forro: iden-
tidade nordestina. Micromonografia
ne 227, Recife: Fundaj, set./out. 1995.
Baido,
50 anos de estrada. Micromonografia
n2 233, Recife, Fundaj, jul. 1996.

QUEM ACONTECE. Fala Mansa
rindo a toa. Sdo Paulo, 13 abr. 2001,
pp- 48-53.

SILVA, Leonardo Dantas. Encon-
tro musical cria o baido dos dois: Zé
Dantas e Gonzagdo. Diario de
Pernambuco, Recife, 58 ago. 1988.
Cad. Viver: 1.

RICARDO, Celso. O ping-pong
das bandas. Perfil, 4(33):38, Aracaju,
2001.

ROCHA, José Maria Tendrio.
Arraiais juninos: a valorizagio do matuto
as avessas! Novidade, Maceid, 4(12):4,
ago./ set. 1988.

De pi-
menta, cebola, horteld e mel com... terra!
Que barulho ¢ esse, o dos forrozeiros?
Gazeta de Alagoas, Maceid, 25 set.
1994. Cad.B: 3.

Idem,
ibidem. Novidade, Macei6, 5(21):16,
out. 1994.

Idem,
ibidem, Folclore, n® 21, Guaruja (SP),
dez.1995.

SERGIPE AGORA. Sergipe € o
pais do forrd. Aracaju, 22 quinzena
de maio, 2001: 6.

SILVA, José Paulino da. Gato por
lebre no pais do forré. Cinform,
Aracaju, 2 a 8 de abr. 2001: 2.

Anuario do 40¢ Festival do Folclore



Mais
fogo de palha que fogueira no pais do
forré. Cinform, Aracaju, 11 a 17 jun.
2001: 2.

SILVA, Leonardo Dantas. O
cancioneiro do ciclo junino.
Micromonografia n® 251, Recife:
Fundaj, jun.1998.

SOUZA, Tarik de. Luiz Gonzaga.
In: O som do Pasquim. Grandes en-
trevistas com os astros da musica
popular brasileira. Rio de Janeiro:
Editora Codecri, 1976, pp. 89-100.

ADENDO
BANDAS DE FORRO

ELETRONICO

ASBANDAS

ABADA - BA; ACARAJE COM
CAMARAO - BA; ADRENALINA
COUNTRY -BA; AGUA DE CACIM-
BA; ALBATROZ - BA; ALEGRIA;
ALFAVILE - BA; ALQUIMIA; ALTA
VOLTAGEM; AMAZAN E BANDA —
PB. AQUARIUS - CE; ARARAS DO
FORRO; ARRUDA COM ALHO-BA;
ART BRILHO; BABY SOM; BAMBA
DO FORRO; BALAIO DE GATOS -
CE; BALANCO DO FORRO, O
QUENTCHE DO FORRO; BANANA
BRONZEADA —PE; BANDO DE MU-
LHERES - SE; BASTOS PEROBA - PE;
BEIJO APIMENTADO - BA; BEIJO
COLADO; BEI]JO MOLHADO;
BLACK BANDA - CE; BRASAS DO
FORRO; BRILHO DO SOL - PE;
BRUCELOSE; CACAU COM LEITE
—BA; CACAU COM MEL - SE; CA-
CHORRA DA MULESTA - CE; CAFE
CUADO; CAJU COM MEL;
GALANGO' & AGESO - CE;
CALCINHA DE RENDA - AL;
CALCINHA PRETA - SE; CALIPSO -
PE; CANA COM LIMAO; CANA
COM MEL -SE; CANELA COM MEL;
CAPIM E CANELA; CAPIM CANE-
LA - PE; CAPIM COM MEL - PE;
CAPITAL DA TERRA; CAPITAL DO
SOL - CE; CARCARA DO BREGA -
SE; CARU-FORRO - PE; CASCA DE
ROMA —PE; CATUABA COM AMEN-
DOIM - CE; CAVALO DE PAU - CE;
CAVIAR COM RAPADURA; CEBO-
LA RALADA; CHA DE LIMAO; CHA
DE KAPIABA - SE; CHA DE HORTE-
LA; CHEIRO DE FULO - AL; CHEI-
RODEHORTELA -BA; CHEIRODA
MASSA; CHEIRO DE MATO - SE;
CHEIRO DE MEL - PE;
CINTURINHA FINA - PE; COLHER
DE PAU; COQUELUCHE; CORCEIS;
CORISCO DE TROVAO - SE;
COUNTRY BAN; CUECA BRANCA;
CUSCUZ COM LEITE; DISCARADA
- CE; DESEJO; DOCE MEL - PE;
EMBALO D; ESTACAO DO SOL -
BA; ESTRELA DE FOGO - SE;
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ESPRESSO DO FORRO; EXPRES-
SAO DO FORRO; FACE NOVA; FA-
CHO QUENTE; FASCINIO; FAUNA
E FLORA; FEIJAO COM ARROZ;
FEIJAO DE CORDA; FILHOS DA
TERRA; FLOR DA PELE - CE; FLOR
DE CHEIRO; FLOR DE TERRA; FLOR
DE MACA; FLOR DO DESEJO;
FOGO ARDENTE; FOGO E FORRO
- PE; FORCA LIVRE; FORRO CHA-
PEU-DE-PALHA; FORRO CHIC;
FORRO CHICOTE; FORRO KARIBE;
FORRO DA TERRA; FORTALEZA;
FRANCA; FUMO DE GASTO; FURA-
CAO DO BREGA; GERUSA E BAN-
DA; G SOM; HUMILDES - SE; IMPE-
RIAIS; IMPERIUS — SE; ISMAEL E
FILHOS DO NORDESTE;
KALENTUS; ITORORO (DO) - BA;
JANAINA DOS TECLADOS - CE; JM;
JORGE MARAVILHA E BANDA;
JUACT IPSILONE - BA; KAKI COM
MEL - PE; LABAREDAS - BA; LA-
GARTA DE FOGO; LAMBADAO
BANDA STYLUS - CE; LIBANOS;
LICOR COM MEL - BA; LIMAO
COM ALHO-AL; LIMAO COM MEL
— CE; LOS BREGAS; MAGILSON E
BANDA; MAGNIFICOS - CE;
MADAKARU; MAGIA; MANGA
ROSA - SE; MARIA BONITA; MA-
RIA FULO - BA; MARIA FUMACA -
AL; MASTRUZ COM LEITE - CE;
MEGA BYTE - PE; MEL COM LIMAO
— SE; MEL COM TERRA - CE; MEL
DE CACAU -BA; MEL DE URUCU -
BA.; MELAO DE CHEIRO; MIRA-
GEM; MOLEKA 100 VERGONHA;
MONTAGEM - PE; MULHER REN-
DEIRA; NATUREZA - BA; NOBINHO
ESEUS TECLADOS - BA; NODA DE
CAJU - CE; NOVA ONDA; NOVO
MILENTUM - BA; OLHOS DE AGUIA
— PE; PANELA DE BARRO; PASSA-
PORTE ; PASSARADA DO RITMO;
PATRICINHAS DO FORRO (AS);
PEDACO DO FORRO; PERU DE
OURO; PINGA FOGO - PE; PINGO
D’AGUA - PE; PIRAO COM OVO;
PIRAO DE CAPAO - BA ; PIRATAS
DO FORRO (0OS); QUEIJO COM
MEL; QUENGA DE COCO - PE;
RABO DE MEL - SE; RABO DE SAIA
— CE; RAIO DE SILIBRINA - SE;
RAIZES DO FORRO - CE;
RELAMPAGUS-SE; RENO-

VACAO - PE; RENOVA-
CAONORDESTINA —

PE; SACO DE

ESTOPA; LA-

GARTO - SE;

SANTANA;

100 CEN-

SURA;

SER-

PENTE; SKALA; SKANDALUS; SO
CANELA; STAR; SURURU NO
COCO; TCHECO - PE; TRAVESSU-
RA - SE; TROPICAL MANIA; UNI-
DOS NO FORRO, NA PISADINHA
DO CACAU; XAMEGO DE MENINA
— SE; XAMEGO NORDESTINO; VAI
E VEM; VENUS - BA; VISUAL; ZETI
EBANDA.

OS FORROS

ANA DO FORRO - BA; ARRAN-
CA BACO -BA; ARROCHE O NO -
BA; BABA DE MOCA; BAGO DE
JACA; BAMBA DO FORRO;
BAMBAM - BA; BICHO DE PE; BIS;
BOM (DO); BOMBEIRAO (TRIO);
BRASAS DO FORRO; BRASIL;
BRONZEADO; CABECA-DE-FRADE
—it SE: CAPIM'  CANELA
(FORROZAO); CARAPEBA;
CATUABA; CENTRAL DO FORRO -
BA; CHEIRO DE MATO
(FORROZAO); CIDADE; CIDADE
CRIANCA; ERIVALDO DE CARIRA
E BANDA - SE; EXPRESSAO DO
FORRO; FORRO MANEIRO;
ITAPOA TRIO; LOURINHO DO
ACORDEOM; LOTADO - BA;
KAROA (DO) - BA; KENT ARRO-
CHADO; LEGAL; LOTADO; MANDA
FORRO - BA; MANO VEIO (DO) -
BA; MARIA FUMACA MEGA BAN-
DA — AL; MEL COM PROPOLIS; MEL
DE CACAU -BA; MEL DE FORRO -
BA; NA VEIA; NATUREZA (DA); NE-
TINHO DO FORRO - BA; PESADO;
PIMENTA DO REINO; PROSA CHIC
— BA; REAL; RETALHOS NORDES-
TINOS < SE; SACO DE ESTOPA;
SENSACAO DO FORRO; SIRI; SU-
CESSO - SE; TRES DO FORRO; VER-
DE LIMAO; VERSATILN;
XAMEGUINHO E BANDA;
ZANZIBAR; ZE DE BUITA E SUA
SANFONA; ZEZINHO DA EMA
(FORROZAO) - BA; ZINHO E BAN-
DA GIRASSOL - AL.



Francisco Gabriel Junqueira Machione e
Roseli Aparecida Tinelli
Departamento de Folclore — Olimpia (SP)

A guisa de
explicacéo

m 1999, o professer José
,,Sant’anna convidou-no
para fazer um trabalh

entimo-nos plenament recom
ensados por isso.

Introducdo

Convém sempre ter em conta,
em se tratando de tradigoes brasi-
leiras, a diversidade, a mistura,
componente de tantas culturas que
aqui aportaram e se caldearam.

Os residuos resultantes, frutos da
convivéncia constante e persistente
dessas culturas que interagem dina-
micamente no cotidiano nacional
desde o descobrimento, desenvol-
veram e continuam a metamorfose
inacabavel que é a tonica e a carac-
teristica principal, magna, da alma
do folclore.

Chamamos residuos essas mu-
tacoes, adaptacdes de mitos, lendas,
importados ou ndo, que, vindos de
determinada heranga cultural, tro-
cam as vestes, transfiguram-se da-
quele para outrd ciclo econdmico,
social ou psicologico (vide ciclos), em
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formas novas e até mesmo conflitan-
tes como o foi na sua origem (vide
monstros bons e maus). De acordo
com o meio, a mitologia ou a legen-
da emprestada adaptam-se (na for-
ma e na idéia) para atender anseios
(é meio ansiado) ou desejos (é prin-
cipio desejado), ou temores (e, por
vezes, coisas temidas), todos estes
no bojo do inconsciente coletivo de
determinada coletividade do seg-
mento social acolhedor.

Esse € o caso do mito do saci no
contexto do ciclo das boiadas do
norte paulista. Ja no Vale do Tieté
(vide Alceu Maynard Aratjo) o
duende perneta se subdividiu em
trés tipos distintos e de comporta-
mentos conflitantes entre si: o
benfazejo, o inconseqiiente e o mau.
Nao é apenas o negrinho de uma
perna s6, cachimbo a boca, bastan-
te vermelho na cabega. Varia de ta-
manho, cor e personalidade, confor-
me a classificagao (cf. Maynard).

No ciclo barretense e adjacéncias,
o mito do saci desdobrou-se. A en-
cruzilhada econ6mica, privilégio ge-
ografico que fez de Barretos por lon-
go tempo a capital do gado brasilei-
ro, também encruzou vertentes des-
se mito, multiplicou por varias vezes,
dilatou-o na imaginagio de tantas
racas que participaram da formagao
e do desenvolvimento regional. E essa
multiplicidade é compreensivel dian-
te de tantas culturas, interligando-se,
imiscuindo-se, constituindo-se na de-
finicdo de préximos horizontes étni-
co-culturais (vide Testarossa).

O saci foi para o colono italiano,
supersticioso, talvez até mais que o
brasileiro, sentido e interpretado a
maneira peninsular: com arroubo e
muita imaginagdo exagerada.

O negro definiu-se receoso na
supersticao temerosa da raga
subjugada e assimilou-o mais pro-
ximo a si (pois o saci é de sua cor e
tem nas preferéncias fumo e espiri-
to brincalhdo). O caboclo, o
mameluco, intercurso do branco
conquistador e da india receptiva,
herdou de seus antepassados ma-
ternos a aptidao de entender, acre-
ditar nos possiveis seres da “natu-
reza fantastica” com muito mais
naturalidade que o branco. Este, por
sua vez, trouxe (e por que nao?)
duendes‘semelhantes, na estrutu-
ra do inconsciente coletivo da raga,
seres que existiram na imaginagao
popular na Peninsula Ibérica desde
seus primevos habitantes.

Dessa soma, originaram-se nos-
sos proprios seres fantasticos, nos-
so pantedo da imaginagdo popular
brasileira.

Assim também foi o sucedido
com o joao-de-barro. Despertada a
atengdo do homem por sua
operosidade e criatividade diéria,
seus dotes de oleiro maravilhoso,
levantando sua morada com o bar-
ro amassado com o bico, construin-
do sua casa solida e pratica, tornou-
se, entre as populagdes rurais, sim-
bolo de trabalho e alvo de lendas e
histdérias maravilhosas.

Na verdade, o joao-de-barro é o
passarinho brasileiro que mais se
imiscuiu, mais se intrometeu nas
histdrias de outros animais reais ou
imagindrios, miticos ou lendarios.

Em nosso trabalho, encontra-
mos essa avezinha gritadora, de cor
desmaiada, presente em todo o uni-
verso fantastico da alma popular
brasileira, bem como, na realidade,
do cotidiano rural.
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Ela é a senhora onipresente em
quase todos os segmentos, nas his-
torias de bichos e homens, no fol-
clore nacional.

Neste trabalho, pingamos alguns
exemplos disso. Oxala um dia pos-
samos colher todo o material exis-
tente sobre o joao-de-barro, no uni-
verso onirico, nas fabulas e histori-
as guardadas no inconsciente cole-
tivo do homem brasileiro. S6 assim
saberemos o quanto esse pequeno
passaro contribuiu, influenciou e
enriqueceu as paginas do nosso
fabulario.

O jodo-de-barro e
sua relacdo com
outros animais

1. Joéo-de-barro rei

Certa vez comegou haver um
cisma em todos os bichos. Uns que-

riam, outros nao, alguns duvidavam,
outros afirmavam. A polémica es-
tava armada, mas uma coisa era
certa: toda a fauna desejava ter um
senhor, um rei de verdade, de fato
e de direito, que impusesse autori-
dade correta sobre todas as espé-
cies, propiciando com isso uma paz
permanente.

Foram feitas reunides prelimi-
nares, assembléias, congressos,
votagOes e mais votagOes e nunca
se chegava a um consenso. Final-
mente a escolha enveredou por um
caminho irretornavel.

Pela sua modéstia, pelo seu cora-
¢do, pela sua garra ao trabalho, pela
sua inteligéncia e engenhosidade, foi
escolhido o jodo-de-barro.

A noticia, o beneficiario do titulo
primeiro ficou pasmo. Depois de

meio passado, foi tomado por uma
natural euforia, somada a um legi-
timo jubilo. Houve monumental
festanga por toda a camparia. A
mata inteira comemorou e, no po-
mar da fazenda, as aves menores
aplaudiram o fato de alguém de sua
espécie chegar ao mando maximo.

Depois da promulgagdo da pri-
meira constitui¢cdo, nomeados os
ministérios, saudado o resto dos
animais com um discurso inflama-
do, o joao-de-barro descansou. Em
seguida seus conselheiros reco-
mendaram-lhe: “Sua casa é singe-
la, simples, muito pequena. Um rei
precisa de pompa. Na residéncia
real estd o principal meio de exibir
sua forga, sua opuléncia”.

Assim o jodo-de-barro aquies-
ceu. Passou a aumentar sua casa.
O domo abaulado ele recheou de
torres, sobretorres, ameias, mais
ameias, muros, muralhas, torroes,
acabando por concluir um
monstrengo enorme, desusado, um
edificio, verdadeira torre de babel,
sem utilidade nem praticidade.

A forquilha do galho que susti-
nha o primitivo ninho vergou ante
imenso peso. A prépria arvore em
que o dito-cujo estava incrustado
ficou meio capenga no esforgo de
manter tal casa.

De tantos elogios fingidos dos
novos cortesdes, das exclamagoes
hipécritas de admiragoes bajuladoras,
jodo-de-barro acabou acreditando
que seu castelo estava lindo e digno
de inveja. Apds isso, a corte inteira
passou a influencia-lo na mudanga da
indumentaria. “Suas penas eram
muito simples”, disseram. “A cor des-
maiada. Aquela tonalidade terrosa
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era propria para um oleiro ou um
pedreiro, nao para um novo rei.”

O pavao foi requisitado como
figurinista para emprestar-lhe as
penas de que precisasse e ensinar-
lhe a desfilar ante os suditos com
garbo e imponéncia préprios daque-
la ave. De uma arara tiraram os tons
multicolores, as penas policromicas
para realgar ainda mais a pluma-
gem do rei Joao.

Para dar énfase a sua forga de
soberania, a onga emprestou-lhe o
couro mosqueado e, em reforgo a
sua resisténcia, o tapir conferiu-lhe
a dureza de sua pele.

Para que sua voz fosse mais
melodiosa, e ndo disparada em gri-
tos estridentes como antes, em-
prestou-lhe o sabia o canto mavio-
so. Depois, assim apetrechado, saiu
de uma das sacadas de seu novo
“palacio” para saudar toda a
bicharada aglomerada embaixo da
nova arvore real, sede do seu go-
verno. Quando caminhou, o peso da
pele da onga tolheu-lhe os movi-
mentos, aquela parafernalia de co-
res, parecendo mais uma espalha-
fatosa barraca camuflada, fez com
que a maioria dos suditos disfarcas-
se risinhos sufocados a custo ou a
socapa de fungados mal contidos.

O rei comegou a falar. Sendo ave
gritadora, sua “mutagao” para
canora foi um desastre. Seu canto
saiu aos berros como uma vitrola
com disco em rotagdo fora dos con-
formes. De repente, a catastrofe: o
galho onde sempre repousara sua
casinha simples e, sobretudo, leve,
naquele momento, nao resistiu
mais ao peso de tantos bichos reu-
nidos pelas sacadas, torres e
amuradas, membros da corte. Ruiu
de uma vez.

Num repelao, joao-de-barro es-
tava estatelado ao chdao com todo
seu séquito, corte e puxa-sacos
menores, meio sufocados na poei-
ra do colossal desabamento.

Para ele foi a gota d’agua. Livran-
do-se de pele de onga, penas colori-
das, timbre de voz de ave canora e
outros atributos impingidos pelo car-
go, mandou todo mundo as favas e,
chamando a sua joana com veemén-
cia, voou mais que depressa para
uma frondosa paineira bem longe
dali, tratando de recomegar sua vida
de oleiro.

Entendeu que de rei ndo tinha
nada. Sua felicidade consistia em
ser o que Deus lhe conferira. Seu
lugar na natureza era ser o querido
mestre joao-de-barro.
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2. Joao-de-barro
e a abelha

Um joao-de-barro construiu a
casa num pé de faveiro proximo a
um retiro. Veio um enxame de abe-
lhas e tomou posse do ninho sem
pedir nem perguntar.

Airosamente ficaram donas do
galho e do pelotao oco de barro que
servia de moradia ao casal de pas-
sarinhos. Ambos ficaram fulos da
vida. Berraram, esgoelaram, mas
nada resolveram. Ficaram duetando
aos quatro ventos, enquanto as abe-
lhas trabalhavam indiferentes, cons-
truindo e enchendo de mel os pe-
quenos alvéolos bem alinhados.

Dias de gritaria, protestos, recla-
magoes, e efeito mesmo que era
bom nao aparecia, porque os inse-
tos nem ligavam aos protestos dos
passarinhos enfezados pelo
esbulho.

Uma tarde, ja perto do anoite-
cer, dona joana bicava pelo chao a
cata de alimento, quando encontrou
uma formiga doceira. A formiga cor-
reu, esgueirando-se entre as folhas,
até que, encontrando um buraqui-
nho, enfiou-se nele. Tranqiiilizou-a
dona joana-de-barro: “Eé... comadre
formiga. Estou aqui em paz e de paz.
Preciso de sua ajuda”.

A formiga, ressabiada, aceitou
ouvi-la. Antes, dona joana chamou o
marido. Jodo-de-barro contou toda
a histdria da invasdo das abelhas e
a usurpagao de sua casa. A formiga
solidarizou-se com sua magoa. To-
pou aliar-se a eles a fim de dar uma
licdo nas intrusas. Mas, na verdade,
o ato de amizade da formiga era mo-
vido por interesse. Planejava, na to-
mada do ninho, poder carregar de la
todo o mel ja estocado, como despo-
jo de vencedora.

Joao, como sempre atilado, ar-
guto, desconfiou da solicitude de sua
aliada, mas nao demonstrou. A noi-
te, hora em que as formigas
doceiras trabalham, um verdadei-
ro exército delas atacou.

Nessas horas de temperatura mais
baixa, as abelhas ficam letargicas, pra-
ticamente indefesas. Tudo correu con-
forme o combinado. A formigada inva-

diu o ninho, acabou com o enxame
de abelhas e carregou todo o es-
toque de mel la depositado.

Desde esse dia, joao-
de-barro, apesar de ser
um grande cagador de
formigas, respeita as da
raga doceira.

Muita gente teima em
dizer que isso se deve ao
fato de aquele inseto ser
notivago, e o joao-de-bar-
ro, um passaro diurno, por
isso nunca se encontram.

Mas quem sabe da histéria das
abelhas entende por que o passari-
nho cumpridor de sua palavra até
hoje ndo ataca a formiga amarelona,
tao apaixonada por agtcar.

3. Joao-de-barro e o
escorpidao
Numa madrugada Joao Marinho
mal despertara e, calgando as bo-

tas, ouviu o sino de chamada,
clangorando sonoro e firme.

“Ué, quem adiantou a chamada
antes de mim?”, pensou, curioso.

A casa estava trancada. A fami-
lia — mulher e duas filhas — dormia
aquela hora, profundamente.

Cismou da coisa. Foi a cozinha,
abriu a janela, e o sino estava la no
alto de seu travessao, bem protegi-
do no elevado retdbulo, silencioso.

De repente o pesado capacete
de bronze badalou novamente. De-
pois, outra vez, outra e outra. A cor-
da presa ao travessao permanecia
imovel, descansada. Nenhum mo-
vimento perceptivel. O sino continu-
ava tocando. Jodo arrepiou-se todo.
Os cabelos da cabega, como que
animados por uma corrente elétri-
ca, ericaram-se. Seu corpo hirto
sentiu toda a pelagem, todo fio de
cabelo, em cada poro, alevantado.

Correu para a porta dos fundos,
abriu-a num estrondo e foi para bai-
xo da armagao pesada que susti-




nha a grande campanula amarela e
suja. Levava na mao direita sua lan-
terna elétrica de trés elementos.
Nao hesitou. Acendeu-a resoluto.
Estava descoberto o enigma. Um
vulto mintsculo se agitava agarra-
do a haste do badalo, fazendo-o
balangar-se da direita para a es-
querda, e assim sucessivamente,
cogando a cabega redonda por am-
bos os lados do interior da abobada
de bronze.

“"Teeeeeeeeeem...
teeeeeeeeeem... teeeeeeeeeem...”

O som sonolento, quase misti-
co, que s 0s sinos conseguem im-
primir aos ouvidos, ia saindo e se
espalhando em ondas sucessivas.

A principio imaginou, pelo for-
mato, ser um pequeno morcego
agarrado ali, agitando-se, o autor
do feito desusado. Firmou os olhos.
Olhou varias vezes. Certificou-se.
Nao era um morcego. Era um pas-
sarinho. Agora tinha certeza. E mais
admirado ficou quando identificou
o sineiro improvisado e misterioso:
era um joao-de-barro.

“Filho de mae puta!”, xingou o
homem enfezado. “Me enchendo o
saco com essa barulheira, nestas
horas, s6 para me aporrinhar. Te
mando nas ponteiras dos chifres do
demonio!”, blasfemou.

Colocou uma escada comprida
no estrado, ajeitou-se e subiu. En-
fiou a mao direita, buscando o pomo
do badalo, rapido, na tentativa de
apanhar num s6 golpe o passarinho.
Urrou de dor. Uma ferroada
dolorosissima atravessou o dedo
polegar, fazendo-o despencar esca-
da abaixo. Machucado, capengando,
estapeou com a mao esquerda uma
pequena coisa que se agitava fixa a
sua mao direita.

Era um escorpidao. O homem
danou-se a gemer. Depois gritou por
socorro. Apelou para o seu santo
padroeiro, cujo nome carregava no
registro do batistério. Nao precisa-
va muito. Sao Joao nao veio. Decer-
to nao podia naquela hora. Mas,
solicito, mandou representante. O
jodo-de-barro saltou da alta traves-
sa onde havia se aboletado depois
da escapada de dentro do sino e
apreciava a desdita do seu tocaio
estatelado no chao.

Desceu num voéo vertiginoso,
pescou numa ponteada elegante de
bico, qual um cavaleiro medieval
faria ao lancear um adversario a
galope, e, levando o escorpido
esperneando bem preso, foi
saborea-lo na mangueira proxima
aos fundos da casa.

Jodo terreiro, Mané do leite, Sa
Secundina, todos madrugando para
comegar os afazeres respectivos,
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encontraram o patrdao naquele es-
tado lastimavel. A cozinheira pre-
parou cha forte de erva-cidreira
para acalmar o ferido enquanto en-
fiava sua mao num canecio de ca-
chaga canforada. O homem gemia
baixinho. S6 no outro dia os resulta-
dos da picada do escorpidao come-
caram a ceder.

O fazendeiro, quando contava o
incidente, enfatizava orgulhoso:
“Meu santo me salvou, arrancou
aquele demo de ferrdo na bunda da
minha mao. Meu santo padroeiro
quando esta ocupado manda seu
xara eficiente para resolver as ques-
toes”, enquanto apontava para a
velha mangueira onde uma
pequenina casa de jodo-de-barro
descansava presa a um galho.

Dizem que, daquele dia em di-
ante, Jodo Marinho melhorou seu
trato aos mais pobres e mandou le-
vantar uma capelinha para Sao Joao
ao lado de sua casa. No altar, ao
lado da estatua do santo das foguei-
ras, uma meia diizia de velhos ni-
nhos abandonados de jobes-de-bar-
ro servem de ornamento carinhoso
ao celebrado oratoério.

4. A sociedade

Um dia uma vespa pousou no
galho onde morava o jodao-de-barro
e quedou-se, maravilhada, contem-
plando a construgao do ninho, suspi-
rando de inveja. Jodo-de-barro,
empoleirado um pouco adiante, ou-
via as exclamagoes de elogios do
pequeno inseto. De repente, como
sempre, ladino e prestativo, teve
uma idéia:

- Por que a senhora vespa esta
tao impressionada? — perguntou.

— Mais que isso — respondeu a
vespa — estou encantada. E com
muita inveja.

— Inveja?

— Sim, se eu tivesse o dom de
dominar a arte de trabalhar o barro
como vocé, eu teria ndo sé abrigo
garantido por todo ano como tam-
bém a despensa abastecida o tem-
PO que eu quisesse.

Jodo-de-barro demonstrou estra-
nheza aquela afirmativa da vespa.

— Despensa abastecida pelo ano
inteiro? — indagou ele, que acrescen-
tou rapido: — Sera que ouvi bem?

— Ouviu, sim, senhor Jodo. A
vespinha toda serelepe voluteava
em acrobacias curtas e depois sen-
tava novamente no galho.

— Mas como a senhora faz isso?
— Muito facil — a vespa continuou.
— Eu paraliso as minhas cagas, os in-
setos que quero, para meus filhotes,
com o veneno que possuo. Eles fi-

cam abobados por meses, enquan-
to minhas crias vao crescendo e de-
vorando-os bem devagar. Se eu os
matasse de uma s vez, eles estra-
gariam e nao serviriam como provi-
sdo, e sim como alimento imediato.

— Ora, ora, como € que nao pen-
sei nisso antes? — acrescentou joao-
de-barro, intrigado.

— Nem adiantava, senhor Joao.
O senhor nao é inseto como eu. Nao
tem veneno para inocular e parali-
sar suas cagas.

— Eéé... — desenxabido, concor-
dou jodao-de-barro fazendo-se de
contrafeito.

— Mas, em contrapartida, estou
tendo um problema - a vespa, cau-
telosa, continuou. — Tenho o costu-
me de esconder meus bichinhos cap-
turados, lagartixas, aranhas, embai-
xo de madeira podre ou coberta de
folhas. Ha grande inconveniente nis-
so. Se acontece uma chuva, 1 se vao
para a enxurrada meus alimentos
estocados. Se as formigas, e exis-
tem tantas espécies ativas dessa
praga, descobrem meus bichinhos
anestesiados, é zas-tras! Levam-nos
para o formigueiro e pronto! La es-
tou eu de novo, sem comida para
minhas vespinhas. Meus ninhos sao
pessimamente feitos. Sao deplora-
veis! — choramingou ela num tltimo
suspiro de desalento.

Joao-de-barro sabia de antemao
tudo o que a vespa lhe havia conta-
do. S6 entabulara conversa, porque
tinha 1a grande interesse em fazeé-
lo. Ai mestre Joao engatilhou sua
deixa, fazendo-se de desentendido,
mas oferecendo a solugao:

— Mas, se a senhora nao sabe,
deve aprender a confeccionar seus
abrigos — disse ele. — E se quiser até
poderemos estabelecer uma socie-
dade.

— Sociedade? - a vespa indagou
assustada, mas interessada.

— Como sociedade? — continuou?

— Muito fécil - e o astuto passari-
nho comegou a explicar. — Eu sou
mestre na arte da olaria. Posso
ensina-la a domesticar o barro e
molda-lo a gosto e forma. Basta que-
rer aprender.

A vespa, nessas alturas encan-
tada com a sugestao, concordou em
zumbidos e piruetas pelo ar, de-
monstrando sua alegria:

— Bzzz... bzzz... muito booom...
muito booom!!!

Nesse dia mesmo, mestre Joao
comegou a ensinar gradativamente
todas as técnicas do dominio do bar-
ro. Acertaram um acordo. A vespa
cagaria insetos, abasteceria a des-
pensa do jodo-de-barro em troca.
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Nos primeiros dias, a solidarie-
dade entre o joao-de-barro e a ves-
pa transcorreu na mais perfeita har-
monia. Primeiro ele construiu uma
perfeita miniatura de sua casa,
redondinha e bem abaulada, na pro-
porcao do tamanho da vespa. Esta
exultou com a nova morada, despen-
sa e maternidade. De sua parte, a
vespa comegou a cagar pequenos
insetos, paralisé-los, deixando-os em
estado latente, vivos, porém iner-
mes, e colocando-0s na nova viven-
da. A sobra, que ndo era pouca coi-
sa, a vespa previdente deixou como
parte do trato ao jodao-de-barro. Este
levou no bico para seu casinholo, um
por um, os insetos colhidos pela ves-
pa. Os filhotes famintos no ninho re-
galaram-se com a comida. Ficaram
todos os quatro de papo cheio. De-
pois adormeceram.

Jodo-de-barro saiu para passe-
ar pelo mato. Voltou quase noite.
_Ele e sua fiel companheira, joana.
Os pequeninos dormiam ainda.
Dormiam ambos sossegados na-
quela noite calma, sem ventos, com
galho balang¢ando levemente, em-
balados apenas por uma brisa qua-
se imperceptivel.

Amanheceu. Dona joana acor-
dou o marido e ambos estranharam
o siléncio no ninho. Todos os quatro
filhotes dormiam um sono pesado,
ja aquelas horas, quando ja deviam
estar novamente famélicos, de bico
aberto, chorando por comida.

Foi uma choradeira. Jodao-de-
barro num desespero, tentando
consolar a companheira clamava:

— Nossos filhotes estdo morren-
do. Nunca mais vao acordar. Nao
vao acordar. Nao vao acordar! — E 14
foram os dois brigar com a vespa.

— Nunca mais construirei casa
para vocé, ingrata. Seu veneno para
os vermes acabou matando meus fi-
lhotes — joao-de-barro xingou, irado.

— Calma, compadre Jodo — a ves-
pa defendeu-se. - Aquilo nao mata,
apenas adormece.

— Mas quanto tempo meus filho-
tes vao ficar dormindo?

— Depende da quantidade de
comida que comeram — respondeu
—~a vespa.

— Nunca mais construirei casa
para vocé, vespal!

— Nao precisa, nao. Ja aprendi
seu oficio, ensinei minhas irmas e
todas nos estamos construindo nos-
sas casas de barro.

A provocagao foi demais. Joao-de-
barro pulou para cima da vespa e,
numa sé bicada, quase a apanhou.
Esta, rapida, esca.fedeu-se pelos ares.

Jodo e joana tiveram que espe-
rar dias a reanimacao da filharada,
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que ficou um bom tempo paralisa-
da pelo efeito do narcético. Depois
tudo continuou em paz.

A vespa, por precaucao, até hoje
guarda distancia do passarinho ex-
socio. Este, quando encontra casi-
nhas de barro igual a sua grudada
pelos paus ou casas velhas, do ta-
manho de um ovo de rolinha, nao
titubeia: mete o bico, destruindo-as.

E sua vinganga. Afinal, quase
perdeu a familia envenenada pelo
seu trato malfeito com um bichinho
perverso e solerte.

5. A malandragem
que nao deu certo

Era um formigueiro movimenta-
do aquele. No subsolo, um
“panelao”, somado de mais outros
tantos menores, ramificados num
infindavel e intrincado sistema de
minusculos tineis.

As formigas obreiras se desdo-
bravam no transporte de pedacinhos
de folhas verdes que iam picando,
pacientemente, nas copas das arvo-
res mais proximas. Um trilho exten-
so desde os pontos das “podas” até
a boca do sauveiro marcava o cami-
nho do transporte da preciosa mer-
cadoria. Era o chamado “carreiro”, a
estrada formigueira que se contor-
cia pelos obstaculos do percurso,
subdividindo-se aos pés das arvores
mais frondosas, sempre movimenta-
das por milhares de insetos.

Para fora do olheiro maior — a
porta principal daquela formidavel
colonia dinamica —, era ativo o vai-
vém das obreiras carregando de
dentro para fora e acumulando em
verdadeiras montanhas pequenas
bolotas de terra, milhares e milha-
res e milhGes delas. O resultado
dessas escavagdes era a multipli-
cagdo incessante dos tuneis daque-
le grande complexo de trabalho e
organizagao.

Um dia apareceu um jodo-de-
barro ali por perto para espiar. Tan-
to bisbilhotou que a rainha das for-
migas saiu a porta do buraco e con-
vidou-o a entrar. Jodo aceitou. Foi
meio dificil esgueirar seu corpo avan-
tajado por aquela abertura; acabou
conseguindo, com a ajuda do formi-
gueiro inteiro. Passou a tarde
papeando com a monarca das
sauvas. Na volta foi a mesma
trabalheira. Para passar mestre Joao
nas estreitas paredes, a formigada
trabalhou duro. Afinal, era um con-
vidado da rainha, e os anfitrides nao
poderiam dar vexame.

Na ida e na volta, entrando e
saindo, o jodo-de-barro por vezes
entalava, por aqui e ali, mas sem-
pre as formigas cavavam mais,

alargavam passagem e, no fim,
tudo acabava dando certo. A visita
foi um sucesso. E também foi muito
proveitosa no aspecto comercial.
Resultante disso, acabaram por fir-
mar um pacto. Evidentemente, pa-
recendo vantajoso para ambas as
partes. Doravante, joao-de-barro
abasteceria o formigueiro com as
tenras e apetitosas folhas necessi-
tadas para a subsisténcia daqueles
insetos. Iria apanha-las la nas grim-
pas do arvoredo, nas mais altas ar-
vores, aonde chegaria facil com
suas asas. Entdo traria folhas, bro-
tos, para prover a nova “sdcia”.

Ela, por sua vez, forneceria, para
que ele pudesse construir suas ca-
sas, a melhor terra cavada la no
mais fundo, ja preparada em boli-
nhas, bem batidas e sovadas. Era
s6 apanha-las e ordena-las imidas
a seu cuspo e pronto: a construgao
estaria feita.

Trato firmado, passaram as par-
tes a agao. Dia seguinte, a rainha
mandou que se acelerasse a esca-
vacao dos tuneis e se produzissem
mais bolotas para ser amontoadas
sem demora, em grande quantida-
de, a beira da entrada maior do
sauveiro. As operarias, assim orde-
nadas, assim cumpriram. Fizeram
tudo direitinho. Nesse interim, joao-
de-barro ja havia tomado também
suas providéncias no cumprimento
do pacto. Revoou, revoou e pensou,
sabido como sempre foi:

— Vou eu la procurar verde nos
confins das arvores, se cd embaixo,
facil, tem tanta folha boa?

Campeando de planeio lento em
cima do brejo logo adiante, viu um
arbusto bem enfolhado, de aspecto
apetitoso, pensou, arrancando-lhe
algumas folhas. Era um pé de erva-
de-santa-maria. Levou-as para o
formigueiro. Depois foi a vez de um
pé de cip6-imbé.

A rainha, por sua vez, estava num
grande dilema. A terra colhida ja ndo
era a mesma. Tinham suas obreiras
desembocado num largo veio de ter-
ra arenosa, de ma qualidade, verda-
deiro saibro esbranquigado. Mas,
como tinha que saldar o compromis-
so e 0 tempo urgia, mandou que suas
suditas diligentes fossem em frente.

Uma delas, porém, precavida,
objetou-lhe, respeitosa:

- O, minha rainha, o joao-de-bar-
ro vai notar a diferenca.

— Vai nada - retrucou-lhe a so-
berana. E continuou: — Vocés colo-
cam uma pelicula de terra verme-
lha, ligosa, cobrindo o saibro e as-
sim com as bolinhas disfargadas
tudo correra bem.
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Nesse mesmo momento, coin-
cidentemente, dona joana advertia
o marido:

— Jodo, vocé nao acha que, nesse
seu comodismo de ndo buscar folha-
gem melhor no topo das copas das
arvores maiores, nao vai desmorali-
zar seu trato? Essa sua idéia de pe-
gar folha no brejo, s6 de preguica,
nao sei nao... sei nao... sei nao... — con-
cluiu a esposa, agitando as asas.

— Qual o que, companheira? Levo
todas essas folhas, as formigas nem
vao notar se sdo desta ou daquele
arvore e vao me pagar direitinho
com o material que precisamos. Elas
sabem colher terra especial. Nossa
casa vai ser a mais forte de todas
estas bandas. Vai ter muito joao-de-
barro de bico caido'e asa abaixada
de inveja de nds. Garanto! — comple-
tou eufdrico o passarinho;

Assim as formigas, pensando
estdr levando vantagem, e o jodo-
de-barro, também por seu lado, fo-
‘ram|cumprindo a parte do trato que
lhes cab@a, de forma inadequada.
Cada um ficando na malandragem
propria e na jngenuidade do outro.

Dentro de pouco tempo a des-
pensa doé sauveiro estava abarro-
tada de folhas de todas as espéci-
es: urtigado, cip6-imbé, erva-de-san-
ta-maria e outras mais. E o jodo-de-
barro carregando célere, animado,
as minusculas bolas preparadas
pelos insetos. :

Dias depois sua casa estava
pronta. O tempo mudou, variou de
estacdo, viraram-se os ventos, veio
a época das agyas. Uma tempesta-
de de derrubar jatobd no jestrondo
e rachar paineira chegou.

Terminada a tormenta, sobra-
ram somente no galho joao-de-bar-
ro e a esposa. A casa tinha se der-
retido, desmanchado, pela panca-
da de chuva forte.

— Mas nunca aconteceu isso an-
tes! — espantou-se joao-de-barro.

- E, mas o barro era feito por
nds mesmos, a mistura, o preparo,
tudo...

— Esta certa, companheira. A
sova do barro era nosso segredo e
nosso éxito.

E por todo canto o tempo chuvo-
so, umido, continuou. No formiguei-
ro, o “bolo” preparado de folhas pi-
cadas comegou a mofar, no proces-
so de servir alimento a todos. Quan-
do comegaram a utilizé-lo, foi uma
catastrofe. Muitas formigas pega-
ram a vomitar e outras tantas mor-
reram. A rainha, desesperada, man-
dou uma mensageira procurar joao-
de-barro para cobrar-lhe o estrago.
Encontrou-o reconstruindo a casa,
agora com seu proprio material.
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Quando a formiga lhe contou o
acontecido no formigueiro, jodo-de-
barro desconversou, acusou a socia
rainha e continuou seu trabalho en-
fezado, mas muito desenxabido. A
sociedade terminara.

O resultado nao podia ser ou-
tro: os dois ex-socios, cada um com
a alma pesada de culpa pela
sacanagem, nao puderam reclamar
mais nada um do outro. .

Daquele dia em diante, nunca
mais a rainha das formigas saiu do
formigueiro para qualquer coisa.
Passou a ter medo do acerto de con-
tas com o joao-de-barro.

Mas, em dia de revoada, quan-
do as sautvas soltam os enxames de
icas para o voo de acasalamento
com os respectivos candangos, nao
podendo vingar-se da rainha, o jodo-
de-barro desconta nas que lhe caem
ao alcance do bico. Devora todas
as tanajuras que pode e consegue.
Pelo menos é assim que contam.

6. Onca chamuscada

Jo@o-de-barro, péassaro de gran-
de 'maestria como obreiro, um dia
recebeu um convite de trabalho
meio desusado.

A onga contratou-o para cons-
truir-lhe uma moradia tal e qual a
sua. S6 diferindo no tamanho. Era
um enorme forno, erguido na mata,
imitando tintim por tintim a morada
do passarinho.

Pronto o trabalho, joao-de-bar-
ro cobrou a paga justa da
trabalheira de tantos dias.

A onga gargalhou rosnados so-
turnos e avisou-o:

— Se dé por feliz em té-lo poupa-
do, passarinho, e fique até muito
orgulhoso com a honraria que lhe
dei em ser meu construtor exclusi-
vo. Imagine seu prestigio por toda
a mata quando souberem que vocé,
na sua fraqueza e insignificancia, fez
a morada do cangugu!

Joao-de-barro compreendeu o
logro e saiu furioso, porém por
medo e prudéncia ficou calado. A
onga entrou no forndo confortavel
e dali a pouco roncava a sono solto.

Jo@o-de-barro voou para longe.
Descansou em um galho de sucupira
alta. Pouco depois passaram embai-
xo da arvore uns cagadores. O pas-
sarinho encontrou meio para sua vin-
ganca. Comegou a gritar no seu can-
to estridente, gritar e gritar. Os ca-
cadores vinham cansados, porém
animados, pois haviam abatido uma
fornida capivara.

Logo perceberam o estardalhago

do jodo-de-barro. Este pulava de ga-
lho em galho, sempre cantando exal-

tado. Os homens despertaram a aten-
¢do e foram seguindo seu vdo rastei-
ro pelas arvores, parando aqui, voan-
do em seguida para mais adiante.

Finalmente chegaram a clarei-
ra onde estava o forno.

— Que beleza! — exclamou um.

— O que pensavamos... — acres-
centou outro.

— Poderemos assar a carne da
capivara — emendou o terceiro.

- Vou buscar alguma lenha - fa-
lou o mais préximo.

E assim foi feito.

Perto, encarapinhado em um
velho tronco de angico, jodo-de-
barro espreitava. A onga, la dentro,
dormindo o sono dos justos.

O fogo foi aceso. Dentro de pou-
co tempo, a fumaceira enorme, as
chamas, um fogaréu, e a pintada
saiu em carreira desembalada,
toda chamuscada pela retaguarda.

Ela conseguiu escapar pela boca
do forno, correu em dire¢ao a mata
e ainda acabou levando varios ti-
ros, felizmente de raspao.

O joao-de-barro cantou naque-
le dia até alta noite. E a onga de tra-
seiro curado nunca mais encomen-
dou casa ao passaro obreiro.

7. Jodo-de-barro
e a minhoca

Um dia, um joao-de-barro estava
a labutar na construg@o de seu ninho,
bicando barro a beira de um riacho.

Quando preparava a bolinha
com o bico, viu que nela algo se
mexia. Uma minuscula
minhoquinha viera de sobra naque-
la pequenina esfera de argila e se
contorcia para se libertar. Equilibra-
da na ponta do bico, a pelotinha con-
tinuava firme.

A minhoca entao disse para o
passaro oleiro:

— Senhor jodo-de-barro, tenha dé
de mim! Me deixe viver! Se o senhor
estiver com fome, muito mais vanta-
gem sera que esburaque mais fundo
ai mesmo onde cavava, que encon-
trara toda a minha familia. Pegara
minhocas grandonas, gordas e sabo-
rosas. Eu ndo sirvo para nada pela
minha insignificincia e magreza.

O joao-de-barro continuou por al-
guns momentos a fita-la. Golpeou a
porgao de barro para o ar e, enquan-
to a minhoca descrevia uma curva
no vazio, aparou-a com destreza no
bico, papou o vermezinho e filosofou
satisfeito, degustando-a:
“Pequeninas eras, mas, se nao deu
para matar minha fome, pelo menos
tranqiiilizou-a. As outras de sua fa-
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milia com o tempo serdo comida ga-
rantida, pois agora sei onde estao”.

E continuou seu trabalho, despre-
ocupado com tudo, menos com uma
coisa: a luta pela sobrevivéncia.

8. Amosca e o
jodo-de-barro

Numa mangueira frondosa apro-
ximava-se a época da frutificagao.
Depois da florada estupenda, a ma-
jestosa arvore preparava-se para
desenvolver centenas de frutos,
deixando-se primeiro toda
abotoada em sua folhagem da-
quelas bolinhas verdes.

O tempo continuou seu cur-
S0 e as pequenas esferas meio
oblongas se transformaram
gradativamente em grandes e
suculentas mangas, a maioria
ainda verdolengas.

Um dia uma mosca passou pelo
galho em que um jodo-de-barro des-
cansava. O aroma capitoso de algu-
mas mangas ja maduras embalsa-
mava o ar de forma convidativa.

- Ol4, compadre Joao!
— Ol4, comadre vespa! Aonde vai?

- Estou trabalhando para garan-
tir minha descendéncia — disse a
vespa. — Vou depositar numa daque-
las mangas, passadas de madura,
minha prole, minhas larvinhas.

- Nao tem medo de alguém chu-
par a sua manga? — arrematou o
passarinho.

— Qual o que, compadre! Escolhe-
rei um fruto ja manchado, meio po-
dre, assim meus filhotes vao se de-
senvolver tranqiiilos, livres de qual-
quer ameaca. E, a propdsito, o se-
nhor ndo quer me ajudar para que
meus filhinhos nas¢am bem protegi-
dos?

— Légico! Deixe isso tudo por
minha conta.

A mosca depositou as mintscu-
las laryas, cumpriu seu ciclo de pos-
tura e se mandou no mundo. Todo
dia, toda hora, jodo-de-barro inspe-
cionava a manga ja quase
apodrecida, preocupado e zeloso
com as larvas la dentro.
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Um dia a manga caiu, esborra-
chando-se no chao, ja totalmente
putrefata.

Joao-de-barro desceu desespe-
rado do galho e vasculhou o chao a
cata das larvas ja crescidas. Encon-
trou uma por uma. Comentou:

— Prometi cuidar de vocés la
dentro da manga. Cumpri meu tra-
to com sua mae. Agora vou cum-
prir um trato com a natureza. A mi-
nha natureza. Vou cuidar da saude
de meus filhos!

Levou uma por uma das larvas,
delicadamente, no bico e alimentou
seus quatro filhotes famintos.

Assim o astuto passarinho nao
faltou com a palavra a mosca nem
com seu compromisso com a fami-
lia. Mas desde aquele dia nenhuma
mosca confiou na palavra de um
jodo-de-barro.

9. Joao-de-barro, o
tatu e o jacaré

Um dia, o tatu cavoucava em-
baixo da arvore onde morava um
joao-de-barro.

— Se esse buraco chegar as
raizes, pode ameagar a arvore toda
— constatou jodo-de-barro.

O tatu parou, fungou e propos:

— Por que nao fazemos uma so-
ciedade? Eu cavo a terra boa e ver-
melha, vocé constréi casas e ven-
demos aos outros animais.

— Mas para amassar barro é ne-
cessario agua, terra seca nao ser-
ve.

— Vamos falar com o jacaré —
respondeu o tatu. — Negdcio de agua
é com ele mesmo.

E foram.

O jacaré ficou maravilhado com
o negoécio. Topou de pronto.

Conforme o combinado, o trio
trabalharia da seguinte maneira: o
jacaré trazia a agua do rio, o tatu
selecionaria a terra e a arrancaria
das entranhas do chao, e o joao-de-

barro edificaria as casas a gosto de
cada fregués.

Primeiro apareceu a ema. Joao-
de-barro calculou, calculou e fez a
casa. Na casa s6 coube a cabega
da ema. Resultado: o primeiro cli-
ente contrariado.

O segundo fregués foi o tucano.
O bico nao conseguia entrar na
casa.

O tatu continuava cavando, e o
jacaré trazendo agua, que engolia
e vomitava no monte que o tatu
amontoava.

Apareceu uma formiga. Quis uma
casa. Quando o joao-de-barro estava
quase terminando a obra, sem que-
rer acabou papando a freguesa.

Os outros dois sécios se zanga-
ram, mas continuaram na sociedade.

Dias depois, foi a vez do tatu. Um
cupim queria uma morada. Nem deu
tempo para amassar o barro. O tatu
comeu-o sem demora.

O jacaré ficou fulo de raiva:

— Assim vamos ficar sem cli-
entes! :

No outro dia chegou um
rato, acertou o servigo e foi ver
o jacaré chegando com a
bocarra cheia de dgua para a
sova do barro. Nao deu outra...
O rato deu bobeira e o saurio
abocanhou-o, de repente, e la
se foi outro cliente.

O joao-de-barro quedou-se
descorogoado:
— Que pena!

— Que lastima! — o tatu cavou-
cando concordou.

— Um desastre — o jacaré assentiu.

— Mas uma coisa € certa, par-
ceiros. Vendendo casas nao
estamos, porém, comendo a fre-
guesia, vamos sobrevivendo -
completou jodao-de-barro.

Os outros dois, tatu e jacaré,
acharam muito certo e permanece-
ram na sociedade. E as vendas con-
tinuaram a nao acontecer, mas
aquele negdcio dava para matar a
fome.

10. Joao-de-barro
e o sabié

Um dia a tentagdo tomou conta
da mulher do jodao-de-barro. Nao
que caisse de amores por outro
Joao de sua espécie; sua traigao era
até mais sutil e compreensivel.
Enamorara-se perdidamente por
um galante sabia. Ora, diz a voz do
povo que, quando o sabia canta na
mata, 0 amor esta presente em sua
garganta divina. O canto mavioso
e o porte altaneiro daquele passa-
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ro buliu com os rebuscados intimos
da joana-de-barro.

Pulando de galho em galho, bi-
cando, ciscando dengosa, reque-
brando o corpo mitdo e agitando
as asas, a senhora do ninho arre-
dondado rendeu-se.

Os amantes, ora abrigados nas
sombras da galharia das copas das
arvores, ora encafuados na alfom-
bra da folhagem rasteira, viviam
cada instante, momento a momen-
to, a paixao do desespero e expec-
tativa que s6 conhecem os aman-
tes traidores.

Um dia, pelos mexericos e
zunzunzum dos outros animais na
mata, o joao-de-barro inteirou-se da
propria desgracga. Desesperou-se a
principio. Depois, veio em seu peito
uma raiva surda, silenciosa, potente.
Planejou a vinganga, detalhe por de-
talhe.

Uma vez, a amante pensando
estar o companheiro traido bem lon-
ge, em seus voos despreocupados,
convidou seu grande amor para um
encontro no proprio leito, em sua
casa. No auge do amor, no deses-
pero da paixado, foram flagrados
pelo jodao-de-barro.

O sabia covarde desmaiou depois
de ferido por varias estocadas do bico
de seu oponente. A fémea traidora
foi mais coerente em sua paixao. As-
sumiu-a e esperou o castigo muda,
sem esbogar qualquer defesa.

O marido traido, em choro copio-
so, amassou o barro da vinganga.
Gradativa e inexoravelmente trans-
portou no bico, um a um, os bocadi-
nhos de barro para lacrar a porta de
sua morada. Terminado o trabalho
lugubre e sinistro, voou para longe e
nunca mais procurou aquele canto
da mata.

Um dia, um cagador passando
por ali impressionou-se com aquela
casinha de jodao-de-barro de entra-
da obstruida. Nao resistiu a curiosi-
dade. Com o fagdo de ponta esconsa
abriu uma brecha na sua abébada e
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depois rachou o conjunto como se
corta um coco maduro. Ficou impres-
sionado com o que seus olhos viram,
o que aquilo continha. No aposento
menor, quatro esqueletos de filho-
tes mumificados; no mais amplo,
dois corpos de passaros adultos,
também ressequidos. Estavam tao
juntos, tdo enlagados, que os dois
diminutos esqueletos empenados
praticamente se enroscavam naque-
le derradeiro abrago macabro.

Conhecedor da mata e de seus
mistérios, o cacador ndo entendeu
uma coisa: era capaz de jurar que

um daqueles corpos mirrados tinha
plumagem idéntica a de um sabia.

11. Jodo-de-barro
e a centopéia

Um dia o jodo-de-barro queixou-
se para a centopéia falta de comida.
Por todo lado nao havia mais insetos,
pois os agrotdxicos haviam acabado
com o contedo de sua despensa.

A centopéia penalizada ofere-
ceu-lhe:

— Toda vez que tiver fome, peca-
me uma perna. Tenho tantas que
algumas nao me fardo falta.

E assim foi. Jodo-de-barro levou
a perninha da centopéia e dividiu-a
cioso com os filhotes e a compa-
nheira. Passado um dia, sentiu no-
vamente fome. Foi até a centopéia.
Pediu. Ganhou mais uma perna. Le-
vou-a para casa, saciou a fome da
familia e descansou.

No préximo dia, 14 veio a fome
de novo. Procurou, procurou e,
como ndao achou nem um
vermezinho pelo mato, foi ao pau
podre onde vivia a centopéia. Pe-
diu, como sempre, ajuda. Resulta-
do: mais uma perna doada a fome
do passarinho e sua prole.

Na manha seguinte, nova busca
infrutifera. Vai daqui, vem de 14 e,
como nao adiantou nada, bateu ou-
tra vez na casca do pau apodrecido.

Saiu a centopéia, ja meio
capenga de um lado, pois estava
desfalcada de quatro pernas daque-
la banda. Mas, sempre atenciosa e
de boa indole, nao titubeou em ofe-
recer-lhe de bom grado e sem re-
clamar mais uma perna.

Aproveitando o ensejo, jodo-de-
barro pediu-lhe mais uma, apenas
por via das duvidas e para garantia

de que os filhotes ficariam bem ali-
mentados naquele dia.

Resultado: em vez de uma, dona
centopéia acabou com duas pernas
a menos, e mais coxa ficou.

Cada dia que passava la vinha o
jodo-de-barro desesperado pela
caréncia de comida pedir mais uma
perna para a centopéia.

Chegou o dia em que a amiga
lhe negou.

—Mas... como, comadre? — o pas-
sarinho protestou. — Logo eu, que
sou tdo seu amigo... E apenas uma
s6 perninha. Vocé tem tantas. Para
mais de cem...

— Tinha - respondeu-lhe a centopéia.
— Nao tenho mais nenhuma!

Foi entdo que o joao-de-barro
notou que o comprido artrépode
estava completamente desprovido
de membros de locomogao. Pare-
cia até uma minhoca.

— Agora — continuou a centopéia
— vou ter que andar de rastros. De
tanto ajudar um amigo acabei me
prejudicando...

Jodo-de-barro prontificou-se a
reparar a divida contraida com o
artropode. Até hoje, quando se vé
um joao-de-barro carregando no
bico alguma coisa comprida e des-
provida de membros, podem ter
certeza: é a dona centopéia cobran-
do sua divida por nao poder andar
mais com tanta presteza.

Jodo-de-barro e
o ciclo dos entes
fantasticos no
folclore brasileiro

1. Jodo-de-barro e

mae-d’agua

Certo ano, naquele lugar que o
tempo ja distancia ha tanto, que
pouca lembranga se tem daquela
época, toda a agua existente foi min-
guando, numa seca longa, penosa,
prenunciando dias futuros de pent-
ria e morte entre todos os seres que
ali viviam.

Pouco a pouco todos os animais
iam padecendo das restri¢coes de
alimentos e da sede atroz, constan-
te, enquanto aquela estagao torri-
da se prolongava.

Os bichos mais precavidos, os
mais espertos, arrancaram pé dali
para outros rumos mais amenos. Foi
um éxodo total.

O tinico que renitentemente per-
maneceu foi o joao-de-barro. Mes-
tre Jodo nunca se conformaria em
deixar seu torrdo de chao amado
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nem as galharias familiares onde
por tantos anos construiu seus
caprichados ninhos. Decidiu-se. Em
pouco tempo toda a mata se esva-
ziou de vida. Agiientaria a seca, por
pior que fosse, no seu lugar, princi-
palmente agora que se avizinhava
a época da postura e um novo ni-
nho estava previsto nos sonhos e
nos projetos da familia.

Voou o dia inteiro. Comegou a
procurar pelos arredores, tinha que
achar material para dar inicio a cons-
trugdo. Adejou pelos leitos secos dos
cérregos, sobrevoou os cavados
ressequidos de barro trincado das
outrora lagoas prenhes de vida, pla-
nou desolado pelo valo de areia do
velho rego de agua, inttil agora, sem
uma gota sequer, que rodeava o
grande pomar da fazenda.

— Mas como? - indagou. — Sere-
mos nos 0s Unicos que por teimosia
morreremos de sede? — e olhou pe-
nalizado a fiel companheira, tam-
bém ja como ele cansadissima de
tanto procurar o precioso liquido.
Depois, quase noite, pousaram tré-
mulos numa frondosa mangueira,
amedrontados com o destino cruel
que os esperava. Comecaram a
chorar. Era pungente, dolorosa a
incerteza. E choraram.

De repente escutaram bem ao
longe um sussurro, entremeado,
trazido pela brisa suave que substi-
tuira o mormago forte do dia. O sus-
surro foi crescendo até se tornar
audivel o canto. Um canto suave,
dolente, que chegava sem excitar
os ouvidos de quem o escutasse.
Ao contrario, era tdo mavioso, de
tal sublimidade, que acariciava pelo
som a sensagao daquelas modula-
¢Oes sonoras.

Embevecidos, pararam o pranto
e escutaram. Quem cantava a beira
do leito seco do ribeirao? Uma inda-
gacao reciproca. Eles se entreolha-
ram intrigados, pela subtanea pau-
sa da tristeza, e ficaram atentos.
Lobrigaram logo la embaixo, banha-
da pela luz vinda fraca da lua cheia
que mal despontava, a figura de
uma jovem, muito branca, cabelos
louros bem longos, sentada com dis-
plicéncia na areia, completamente
nua. De seus labios saia um canto
magico, envolvente, misterioso.
Uma vez ouvido, dava a impressao
de que toda a natureza parara soli-
daria, silenciosa, inebriada por aque-
le apelo, verdadeira ordem de har-
monia.

A moga estava bem proxima a
arvore onde se empoleiravam. A
sua volta um alo de luz refulgente,
fantasmagorico, reluzia.

De repente a tinda mulher pres-
sentiu suas presengas. Olhou para
cima, encarando-os com um olhar de
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muita meiguice perguntado-lhes por
que sofriam chorando daquela forma.

Joao-de-barro entdo instado,
adiantou-se e comegou a contar-lhe
toda a sua luta em busca de agua
nos leitos de riachos secos, nos
esturricados das outrora lagoas,
enfim seu desespero secundado
pela companheira fiel. Enquanto
contava, mais chorava.

La embaixo, as lagrimas pinga-
vam. Foram pouco a pouco umede-
cendo a terra. Eles nem notaram,
tamanho o desespero que os pos-
suia. Mas a mae-d’dgua — a linda
moga — era uma daquelas entida-
des magicas, zelosas, guardias da-
quele elemento. Entao falou:

— Sou senhora das fontes, dos cur-
sos de agua, da chuva e do que dela
vem. Estou aqui, mas nem precisava
estar. A agua vertida de seu pranto é
muito mais eloqiiente quanto tudo o
que pode jorrar da mais potente ca-
choeira. Das lagrimas santas de sua
dor, vocés terao a resposta e o triun-
fo. Toda lagrima sofrida é abengoa-
da, pois o fruto gerado de um deses-
pero justo Deus sempre se encarre-
ga de consagrar. Olhem a seus pés,
olhem ao pé da arvore.

Joao-de-barro olhou, dona joana
também e, vendo a pequena poga
de terra encharcada, argilosa, pelas
tantas lagrimas vertidas, nao perde-
ram mais tempo. Na chegada mes-
mo das sombras da noite, comega-
ram a trabalhar incessantemente,
no vaivém do preparo do barro. Ain-
da ouviram-na dizer varias vezes:

— De suas palavras saira em sua
saliva a substancia da vontade, que
fara este barro o mais forte que um
passaro ja preparou.

Quando descansaram um pou-
co na forquilha do galho escolhido
como “alicerce-trava” do ninho,
perceberam que estavam sozinhos.
A mae-d’agua se fora. Continuaram.
Um dia, dois, trés, e a pequena poga
de lagrimas nunca secava, como
que se as gotas agora fossem de
alegria pela comemoragio de seu
objetivo, que, tinham certeza, seria
alcangado. Prosseguiram. S6 para-
ram quando a construgdo estava
terminada. Foi s6 o tempo de bem
acamar o ninho e esperar a chega-
da dos ovos e os conseqiientes fi-
lhotes que o choco proporcionado
pela mae joana sagrou. Entao che-
gou a chuva, as sementes brotaram
e a natureza exuberou-se. Por isso
hoje a gente sabe e entende por que
casa de jodao-de-barro é tdo forte,
tao bem-feita. Afinal, foi palpite e
orientagdo da mae-d’agua, ouvido
e atendido pela graca de Deus.

2. O curupira e o
jocdo-de-barro

O curupira, além de génio prote-
tor das matas e dos campos, é arbi-
tro inquestionavel e solene de qual-
quer desavenga acontecida entre
habitantes desses seus dominios.

Sua sabedoria, seu senso de jus-
tica e respeito ao equilibrio da natu-
reza sdao pouco conhecidos pelos
homens, mas por todos os animais
ele é respeitado e solicitado para
dirimir dividas e reparar contendas.

E denominador comum da har-
monia e do equilibrio que a nature-
za instituiu e a lenda consagrou para
a manutencao e sobrevivéncia de
todas as espécies silvestres. Dito
pelo dito, é assim que afirma a tra-
digao popular.

Sempre foram sentinelas aten-
tas a qualquer invasao inoportuna,
a qualquer intruso inesperado, pe-
las bordas das matas, pelo meio dos
campos, pela pastaria imensa, a
margem dos brejos: o quero-quero
zelando do chao, e pelo alto, nas
arvores, o joao-de-barro. Ai daque-
le forasteiro, seja quem for, perten-
cente a qualquer espécie animal,
que se atreva a transitar pela area.
O quero-quero apronta sua gritaria
irritante e dana a esvoagar pela ca-
beca do desconhecido. Se em gru-
po, entdo, todas as adjacéncias to-
marao de ouvidos, pela barulheira
orquestrada pelos passaros.

O joao-de-barro, apesar de an-
dar s6 em casal, ndao em grupo,
também é zeloso guardido dos cam-
pos, pomares e arredores por onde
instala sua morada.

Diz a caboclada que quando o
jodo-de-barro desata seu berreiro,
por certo, alguma coisa errada esta
por perto. Ou cobra no ninho, ou en-
tao outro invasor de seus dominios,
mas algo evidentemente o perturba.
Disso 0 homem nao duvida. Assim,
essa ave € sentinela atenta para pre-
venir de algum perigo imprevisto.

Uma vez o quero-quero danou-
se com o joao-de-barro. Teimava
que era muito mais eficiente como
guarda campestre e muito mais
bem aparelhado: gritava mais alto,
era maior, mais bem armado, pro-
vido de espordes nas asas e, ainda,
andava em grupo. E finalizava a
gozagao, acentuando  com
irreveréncia o nome do outro:

— Um jodo qualquer que nao é
nem pedra, nem de pau, nem de
0sso, nem de metal.

O outro, ofendido, retrucou:
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— Jodo-de-barro sou, as vezes que-
ro, outras vezes nao. Quem tudo quer,
tudo perde. Quem afirma é o povao.

O curupira, que na hora passa-
va comboiando sua vara de queixa-
das, aboletado no lombo do cachago
maior, a testa da coluna, chamou
os dois brigoes. Para o joao-de-bar-
ro sentenciou:

— Quero-quero é o nome de seu
amigo. Vocés dois guardam para os
outros os meus dominios. Querer é
poder... Quero-quero tem o poder
de querer e querendo pode ver.

Virando-se para o quero-quero,
foi além:

— Jodo-de-barro é seu compa-
nheiro nesta missao que lhes con-
fiei. Barro é o principio das coisas.
Do barro saiu a vida. Ao barro vol-
taremos nos. Jodo é nome bendito.
Foi quem batizou Jesus.

Cutucou os flancos de sua mon-
taria com os pés virados, e a vara
de queixadas seguiu caminho ma-
traqueando os dentes, imponentes,
impressionantes.

Desde esse dia os dois passa-
ros nunca mais brigaram.

3. Jodo-de-barro o
cabeca-de-cuia

Cabega-de-cuia € um monstro
fantastico do fabulario brasileiro, cuja
localizagao geografica é no Norte.

Um homem gigantesco, aquati-
co, o cabeca-de-cuia vive sempre
dentro dos rios, a cabega se asse-
melha a uma meia cabaga (cuia).

Citado por varios autores de fol-
clore, a lenda afirma queele tera
de matar sete mocas de nome Ma-
ria de sete em sete anos para se
desencantar.

Foi filho ingrato que muito mal-
tratou a mae e depois abandonou a
familia. Foi amaldigoado por ela a
viver 49 anos no rio Parnaiba. Con-
ta-se que um dia, o cabega-de-cuia
resolveu sair da agua e tomar uns
ares no seco. Acostumado no ele-
mento liquido, nem bem saiu cami-
nhando, sentiu o sol castigar-lhe
penosamente a cabega oblonga. Ia
passando embaixo da arvore onde
vivia o jodo-de-barro. Viu o ninho
redondo, admirou-o e resolveu fa-
zer dele um chapéu. Com a unha
enorme do indicador direito, cerrou
a calota de barro, deixando o ninho
pela metade e os filhotinhos do pas-
saro queimando ao calor.

Saiu andando sem destino com
seu capacete improvisado. Quan-
do jodo-de-barro chegou ao ninho e
viu tudo aquilo, ficou possesso. En-
quanto isso, o cdbega-de-cuia, can-
sado, recostou-se a sombra de um
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jatoba e adormeceu. A joana-de-
barro, depois de muito voar, desco-
briu-o. Chamou o marido para re-
parar a casa. Cabega-de-cuia conti-
nuava dormindo, roncava com es-
trondo, qual trovoada, fazendo a
terra tremer ao seu redor. Os dois
passarinhos comegaram sua faina:
leva barro, traz bolinha, leva barro,
traz bolinha e assim por diante, se-
guidamente, até darem por termi-
nado o planejado.

Quando o cabega-de-cuia acor-
dou, estava aprisionadovcom uma
horrenda mascara de barro envol-
vendo toda a sua cara. Havia pas-
sado as horas, e o barro estava ja
mais seco do que pedra. Sem poder
quase respirar, meio sufocado, boca
lacrada, sem ouvir, sem enxergar,
o monstro saiu cambaleando, cam-
baleando, sem rumo nem destino.

Dizem que daquele dia em dian-
te, naquela regido, o cabega-de-cuia
sumiu. Ninguém sabe se morreu ou
se continua dando cabegadas e
trompagos pelos caminhos la para
além do horizonte. Ninguém sabe.

4. O fogo da
paixéo perdida

Uma luz cegante, noite alta, sem
lua, caminhos, contornos e rumos te-
nebrosamente desabridos desavin-
dos pela escuridao. Para uns, é o fogo
fatuo, vagante, sem rumo, sina de
alma penada buscando a remissao
de algum pecado. Outros dizem ser
a mae-do-ouro, voando célere, ma-
jestosa, do esconderijo da mata para
a margem de um riacho, rio ou lagoa
onde penteara com dengo e langor
seus longos e preciosos cabelos do
mais puro ouro. Seu pente confeccio-
nado do mais castigo diamante, cris-
talino e refulgente, manejado por
suas magicas maos, rebrilhara a cada
gesto com tanta intensidade e fulgor
que cegara inexoravelmente os in-
cautos que ousarem contemplar a
cena de seu banho.

Mas, e de dia, por onde andars,
onde descansara, escondida, a mae-
do-ouro? Por toda a mata? Pelo re-
cesso alfombrado e timido das
intrincadas capoeiras? Pelo topo das
copas das arvores mais altaneiras e
frondosas, escondida da luz do dia,
resguardada pela folhagem espes-
sa? Ou sendo nas cavidades escu-
ras dos troncos tombados, derruidos
pela agao do tempo?

Todas essas hipdteses falecem
quando indagado o velho e infalivel
fabulario popular. Isso porque afir-
mam, ainda hoje, os habitantes das
fazendas senhoriais essas velhas
reminiscéncias do faustoso ciclo ca-
feeiro, ou os mais antigos campeiros,
retireiros das soberbas estancias de

cria ou engorda de gado, ser o es-
conderijo predileto da mae-do-ouro
lugar muito discreto e sempre proxi-
mo ao convivio do homem.

Isso mesmo! A mae-do-ouro
dorme sempre trangiiila, protegida
da luz solar, perto das casas, nos
pomares farturentos, repletos de
arvores frutiferas. Para essa expli-
cagdo existem varias lendas. Uma
delas tao repetida nos idos tempos
pelas velhas mucamas a meninada,
no rabo comprido dos fogoes a le-
nha, nos fins de noites, em que o
medo dos fantasmas e de todo o
pantedo dos deuses silvestres e
barbaros povoava as mentes infan-
tis. Era nessas reunides de cozinha
onde se aconchegavam ao calor do
borralho das cinzas, ao redor don-
de se cozinhava, que se desfiavam
causos e mais causos, sempre sai-
dos da mente fantasiosa de uma
preta veneranda.

Geragbes e geracoes de meninos
ouviram e guardaram esta histéria:

“Havia ha muito tempo uma mae-
do-ouro lindissima e encantada que
todos os dias dormia oculta no tapete
denso de folhas secas do chao da
mata, onde descansava a resguardo
de seu maior inimigo — o sol. Um dia,
um cagador caminhando pela mata,
tropegou naquele monturo. Era um
corpo que dormitava. O cagador,
muito assustado, afastou as folhas até
desvendar a moga imdvel na letar-
gia do sono. Entao ele deslumbrou-
se com tanta beleza. Apenas lhe ser-
via de roupa a cabeleira enorme, dou-
rada, que lhe chegava aos joelhos.
Sua Uinica vestimenta.

Tentou acorda-la. Falhou-lhe. Sus-
surrou em seus ouvidos palavras ter-
nas. Nada conseguiu. Entao gritou-
lhe estentéreo pragas horriveis por
aquele mutismo e imobilidade
enervantes. Nada! Ela continuou ape-
nas denotando vida pelo arfar suave
da respiragao quase imperceptivel.
Por fim, o cagador desacorogoou-se
de seu intento. Desistiu. Foi embora
desesperancado. Mesmo assim, nao
contou nada a ninguém. Nao queria
partilhar com quem quer que fosse o
seu segredo maravilhoso. A verdade
é que estava apaixonado.

Quando o sol se pos, a mae-do-
ouro acordou, sentiu-se descober-
ta de sua cocha de folhas e estra-
nhou, preocupada pelo acontecido.
Quem havia descoberto seu escon-
derijo? Nao importava quem fosse,
pensou. Uma coisa era certa: tinha
que arranjar outro lugar onde nin-
guém mais a importunasse em seu
descanso, sendo poderia perder
seu encanto.

Viajou para a lagoa, penteou os
cabelos e na hora aprazada voltou
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voando, como viera. Pouco antes de
chegar a mata, pelo meio da camparia,
num velho pé de angico, viu uma casi-
nha arredondada, miuda, encravada
numa bifurcagdo de galho. Voou até
14. Examinou a descoberta. Era um ni-
nho de joao-de-barro, ja abandonado.
Diminuiu de tamanho como todo ser
encantado faz, enfiou-se nele e dor-
miu trangqiiila.

Naquela manha, bem cedo, che-
gou o cagador da véspera, desespe-
rado. A paixao conturbara-lhe os sen-
tidos. Chegou ao local, na mata, revi-
rou o colchdo fofo e imido de folha-
gem, procurou por todo canto até o
cansago domina-lo por completo.
Desanimado, sentou-se e chorou.

Na borda do mato, num enorme
pé de pequi descansava um joao-de-
barro. Como ¢é sabido, esse passari-
nho nunca mora na mata. Prefere as
proximidades das fazendas, adora
os pomares. Mas esse joao-de-bar-
ro tinha um motivo justo para estar
ali. Pouco antes, tivera uma rusguinha
com a companheira e fora até a mata
refrescar um pouco a raiva.

La de cima viu o desespero do
pobre mogo na sua procura impos-
sivel, apaixonado pela mae-do-ouro.
Joao-de-barro comegou a gritar fre-
nético para avisa-lo do perigo. Mes-
tre Joao sabia do risco terrivel de
acordar esse génio sobrenatural.

Mas o cagador nao entendeu os
rogos desesperados do passaro.
Procurou, procurou e procurou.
Fugando aqui e mexendo ca, aca-
bou embaixo da arvore onde havia
o ninho abandonado em que se ani-
nhara a mae-do-ouro. O mogo ou-
viu quase imperceptivel o ressonar
da moga 14 em cima.

Corajoso, explodindo de paixao,
subiu ao tronco. Olhou 14 dentro do
ninho. Nao conseguindo enxergar
nada, cavou com sua faca um pe-
queno buraco no teto da casinha.
Viu-a, entdo, diminuida no tamanho,
resplandecente, dormindo. Tapou o
buraco e desceu sorrateiro.

Resolveu esperar a noite. Sen-
tou-se ao pé do angico e adorme-
ceu. O joao-de-barro, sempre
prestativo e bom samaritano, deci-
diu ficar por perto para acudir o in-
cauto, caso necessario fosse.

As sombras avolumaram-se. O
sol caiu e por fim se escondeu,
avermelhado nas fimbrias do hori-
zonte. La pelas tantas, a mae-do-
ouro acordou. Jodao-de-barro, no
galho mais alto, notou o movimen-
to dentro da casinha e comegou a
gritar, tentando acordar o cagador
adormecido. Nao conseguia. O
mogo continuava mole, desprendi-
do deste mundb, sonhando com a
mae-do-ouro e outras felicidades.
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Mestre Joao desceu, pousou em
seu peito, chegando até a bica-lo no
nariz. Pensando ser uma ferroada
de mosquito, 0 mo¢o enxotou-o
numa tapona bem dirigida. O pas-
sarinho ndo desistiu. A escuridao
era total. De repente, um clarao ce-
gante. A mae-do-ouro comegou a
sair do ninho. O mogo acordou.
Quando aquela luz de mil séis se
destacou do casinholo ovalado, o
cacador caiu desmaiado, cego, se-
veramente queimado pelo calor in-
tenso. Até o proprio joao-de-barro,
pela tentativa de uma boa acao, saiu
de penas chamuscadas.

A mae-do-ouro, indiferente,
voou para o seu passeio noturno.

Quando amanheceu, a aurora
veio encontrar o pobre bisbilhotei-
ro apaixonado, irremediavelmente
cego. E o joao-de-barro? A lenda
garante que ele, que até entio era
de penas brancas como a neve, fi-
cou inexoravelmente com a pluma-
gem amarelecida pela refulgéncia
daquela luz poderosa.

Desde esse dia, joao-de-barro tem
pavor de qualquer tipo de fogo que
acontece. Seus gritos sdao dolorosa-
mente pungentes quando ocorre in-
céndio nas adjacéncias onde vive.

E a mae-do-ouro?
Acostumou-se definitivamente a
usar como habita¢do e refuigio, todos

os dias, as casinhas que encontra ja
abandonadas pelo passaro oleiro.

Jodo-de-barro tem birra dela até
hoje. Disso ninguém duvida. Quem
ndo acreditar pergunte a ele. Ga-
ranto que vai responder com uma
bateria de cacarejos estridentes.

5. Jodo-de-barro
e o mao-de-vaca

No norte paulista e em certas
areas do Triangulo Mineiro,
descambando para o sul das
alterosas, existe a lenda do méao-de-
vaca.

E um ente fantastico, muito alto,
esquelético, cor-de-madeira, cabe-
¢a microcéfala, orelhdes elefantinos,
a boca enorme, com um papo des-
mesurado.

Contam que a maldi¢do que deu
origem a esse monstro contraiu-a
um filho, muito sovina, muito mau,
que negava remédio e alimentos
aos pais doentes e ja velhinhos.

Enfiava a mao no bolso, a busca
de algum dinheiro, fechando-a, para
nao sair de 14 nenhuma nota ou
moeda, tamanho seu pao-durismo.

Por fim, os pais nao resistiram e
sucumbiram a tanta penuria e falta
de medicamentos. Antes, porém, de-
votos a Nossa Senhora Aparecida,

rogaram-lhe que fizesse que ao mao-
de-vaca nunca faltasse nada, mas
que toda a abundancia conseguida,
dela nao usufruisse. Assim sendo, ele
expiaria na terra seus pecados de
usura, podendo sua alma ganhar o
reino dos céus.

Na bondade dos velhinhos, pe-
diam ndao um castigo ao filho, mas
antes disso uma forma de expiacao
do pecado que o levava a tais ex-
tremos de maldade. Queriam que,
se ele nao conseguisse a paz neste
mundo, no outro chegasse com a
alma a salvo, podendo gozar as de-
licias de uma gloriosa vida eterna.

Na exortacao desse pedido, Nos-
sa Senhora atendeu e no mesmo ins-
tante o mogo ficou impossibilitado
de por as maos nos bolsos, pois
ambas ficaram cascos fendidos, idén-
ticos aos bovinos, e 0 manuseio do
dinheiro se tornou entdo impossivel.
Passou a carregar o dinheiro na boca,
inchando-lhe um papo imenso, o seu
cofre improvisado.

Af entra o jodo-de-barro nesta
histéria. Em varias regides onde o
mito se faz presente, acredita-se
que as casas arredondadas desse
passarinho servem de depésito, de
cofre aos haveres acumulados do
mao-de-vaca, que vomita as notas
e moedas, seu pectlio, em longo e
sonoro arroto pela porta do peque-
no ninho.

Nesses lugares, os diminutos
“fornos” plantados nesta ou naque-
la arvore, ja deixados ao abandono
pelos seus construtores apds algu-
mas chocas, sao chamados de co-
fre do mao-de-vaca. E nao sao pou-
cos os crédulos habitantes da zona
rural que se aventuram a meter a
mao, a fim de sondar seu interior
nas cumbucas arredondadas de
barro confeccionadas por aqueles
furacideos.

Muitas vezes, isso acaba em tra-
gédia, pois nao sao raras as vezes
de cobras venenosas se homizia-
rem nas mesmas ou aranhas e es-
corpides venenosos.

Verdade é que a lenda do mao-
de-vaca esta por este motivo inde-
levelmente ligada a deste passari-
nho tdo respeitavel.

Num sitio, um menino traquineiro
e fugao, um dia, bem na boca da noi-
te, quando lobrigava ras a beira de
um rego de agua, nos fundos do po-
mar, viu um grande vulto se esguei-
rando furtivo pelas arvores proxi-
mas. Amedrontado, agachou-se, di-
luindo-se no meio da folhagem es-
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pessa de umas touceiras de erva-
doce, fronteirigas a agua.

Pacientemente espreitou. O vul-
to passou por ele, e bem perto, quan-
do entdo pode visualizar suas feigoes
na penumbra da noite que chegava.
Tal e qual v6 Corina descrevera. A
velha cozinheira quase toda noite
espichava causos fabulosos ao rabo
do fogao aconchegante, pondo a
garotada da casa de orelha e cabe-
los em pé, principalmente quando a
referéncia da sua prosa a persona-
gem era o mao-de-vaca.

Como vo6 Corina prevenira que
aquele monstro gostava de abrir o
apetite devorando meninos vadios,
o garoto escondido tremeu mais que
vara fina em vento forte. Enfiou-se
nas touceiras e nem respirou. O bi-
cho passou vagaroso. E ele viu bem.
Boca larga, enorme papao ensacado,
caminhando em dire¢do ao cajueiro
a frente, uma arvore enorme na qual
em um galho da direita havia um
grande ninho de abelha-arapua e no
maior, da esquerda, uma bela casa
de jodo-de-barro.

A visdo parou bem junto a casa
do passarinho, que distava do chao
uns bons trés metros de altura, e
num movimento inusitado cresceu
até quase bater a cara no ninho. Em
seguida vomitou. Vomitou tudo o
que carregava no papo, num longo
desabafo de som cavo, surdo.

O moleque continuou firme,
embora, no intimo, tremendo. De-
pois, “aquilo” seguiu em diregdo a
um brejo, aos fundos do pomar.
“Coisa estranha”, pensou o garoto,
pois por aquele pantanal de atolei-
ros, agua e carrascal medonho, nem
alma penada passaria. Sumiu nas
sombras.

Pouco depois, o menino levan-
tou do esconderijo e aos pinchos
correu desesperado para casa. La
foi um “tendepa”, uma trabalheira
danada para tira-lo do mal de en-
gasgo, restituir-lhe o folego e fazen-
do-lhe falar o porqué daquela exci-
tacao estranha. A custo consegui-
ram. O que ele contou ninguém lhe
deu crédito. O pai ameagou meter-
lhe a cinta no lombo, diante de ta-
manha mentira; a mae, mais bene-
volente, lascou uns trés puxoes de
orelha bem esticados e lhe enfiou
umas chineladas bem sovadas no
traseiro. As irmas botaram-no de
molho na gozagao e na chacota.

Mas, no dia seguinte, a situagao
se inverteu drasticamente. O meni-
no, que na véspera foi dormir amea-
cado e desmazelado, bem de ma-
nhazinha, nem bem o sol havia bo-
tado o olho pelas copas das arvores,
correu até o cajueiro disposto a uma
resposta concludente. Improvisou
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uma escada precaria, com
um longo vardo, com tra-
vessas de tabocas, de
uso para
empoleiramento das
galinhas. Subiu an-
sioso. Meteu a
mao buraco
adentro e se
nao despen-
cou.. la :de
cima é porque
estava bem fir-
me, enroscado
no varao com o
braco esquerdo
abarcando o galho
do cajueiro. Na sua
mao direita uma pe-
dra esquisita, amareli-
nha, amarelinha. Depois

viu melhor que néo era pedra, e sim
um bloco diminuto de metal, uma es-
pécie de pedago de latdo. Sacou a
mao de novo na cavidade. Trouxera-
a de volta com uma pedra agora cin-
tilante, parecida com um pequeno
cristal de rocha.

Depois foi a vez da descoberta de
um longo colar de grossas pérolas, e
mais, muitos anéis vultosos, um sa-
quinho de brilhantes e outras joias
que o garoto nao pdde inventariar
naquela primeira vez. Correu para
casa levando as maozinhas cheias
daquela fortuna fantastica. A familia
assustou-se a principio. Posteriormen-
te o pai, provido de sdlida escada,
vasculhou o ninho escolhido, encon-
trando la muitos brilhantes soltos, ru-
bis, esmeraldas, uma pilha deles,
multicoloridos e preciosos.

Por via das duvidas, o homem
resolveu dar uma batida geral em
todos os ninhos de joao-de-barro da
fazenda. Foi medida acertadissima
e de resultados excelentes. Todos
os ninhos abandonados estavam
abarrotados de joias.

Dizem por la que a familia mu-
dou do lugar para uma cidade des-
conhecida, ébvio, de medo da vin-
ganca do mao-de-vaca e até hoje
os novos miliondrios vivem
nababescamente em palacete sun-
tuoso e com rendas fantasticas, gra-
cas a previdéncia usuraria do mons-
tro e a bisbilhotice providencial de
um moleque travesso.

6. A lenda do
burrico corcunda

Pelos sertdes mineiros e goianos,
no ciclo pastoril, existe a lenda do
burrico corcunda que leva a extrema-
ungao para os moribundos.

Essa historia correu o mundo e
ainda se firma em algumas poucas
localidades mais afastadas onde o
progresso nao atropelou as tradi-

¢Oes mais arraigadas, mormente
nos causos de beira-sono, a barra
dos fumarentos fogoes a lenha nas
cozinhas espagosas das sedes das
fazendas, nas noites longas dos me-
ses mais frios.

No tempo em que Sao José, Nos-
sa Senhora e 0 Menino Jesus fugiam
dos soldados de Herodes, houve
uma vez que passaram grande e
iminente perigo. Foi quando se vi-
ram perseguidos, bem avizinhados
pelos temidos algozes daquele rei, e
estavam num descampado com
pouca vegetagao. Nossa Senhora
rezava baixinho. Sao José também.
O Menino Jesus, calmo, de repente
apontou para um pau Seco pouco
adiante. Chamou um passarinho que
la estava pousado. Este veio. Per-
guntou o Menino Deus se poderia
escondé-los. O passarinho disse que
sim e enfiou-os um a um, com a fé
que carregava no coragaozinho, na
sua diminuta morada.

Ele ndo sabia que Jesus sempre
testava a bondade de todo ser viven-
te e operava milagres quando que-
ria. Ficou a sagrada familia 1a por trés
dias. Findos, seguiram viagem. Mas,
antes, Sao José deu ao joao-de-barro
um de seus burricos e orientou-o:

— Toda vez que alguém agoni-
zasse, pusesse a caminho o peque-
no asno que este chegaria ao desti-
no a tempo de dar a extrema-un-
¢do. Assim aquela alma poderia
encontrar o reino de Deus.

- E a agua? — perguntou-lhe o
passarinho.

— Sua fé a indicara — respondeu
Sao José.

Depois seguiram seu destino, e
jodo-de-barro nunca mais viu ne-
nhum dos trés. Guardou o burrico
misterioso e até hoje, quando al-
guém esta as portas da morte, € s6
deixar uma janela aberta, a portei- .
ra do curral também, que por la pas-
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sardo os dois, o burrinho e o jodo-
de-barro em sua casa aboletada no
lombo daquele, para cumprir a sina
ordenada pela familia sagrada.

7. Pé-de-boi

Um mogo trabalhador, cujo pa-
drasto o explorava cruelmente, sol
a sol, nunca se satisfazendo com
seu labor incessante, era muito for-
te, porém, mudo.

Um dia caiu no rio, numa traves-
sia de boiada e se afogou. Desde en-
tao, se evocado, vem ajudar a quem
pede. As vezes, aparece mesmo es-
pontaneamente, sem pedido. S6 faz
o bem. Seu nome: pé-de-boi. Por qué?
Porque em vida nao falava, mugia e
s6 trabalhava. Dai o apelido.

E o inverso do mao-de-vaca no
fabulério popular. Este é sovina,
guarda tudo o que furta. Pé-de-boi
trabalha para todos sem pedir paga
ou qualquer recompensa.

O pé-de-boi e o
jodo-de-barro

Pé-de-boi fareja pelos ninhos
abandonados do joao-de-barro e, se
encontra dinheiro, haveres, rique-
zas surrupiados de seus legitimos
donos pelo mao-de-vaca e ali es-
condidos, apanha-os para deixa-los
igualmente divididos em casas de
pessoas necessitadas.

Quando o mao-de-vaca usurpa
o ninho do joao-de-barro, este
bronqueia, esbraveja. Quando, en-
tretanto, l1a vem sorrateiro o pé-de-
boi vasculhar os ninhos atulhados
de dinheiro ou joias, o passarinho
fica mudo, cimplice da boa agao
desse monstro do bem.

Se alguém perde algo de valor e
o mao-de-vaca acha, balalau, nun-
ca mais vera! Mas, se o objeto for
encontrado pelo pé-de-boi, ele le-
vara direitinho a pega e a colocara
na janela do proprietario. Quando o
mao-de-vaca furta coisas das casas,
0 pé-de-boi, sabendo a identidade
do dono, as restitui. Sendo dinheiro
e nao conseguindo identificar o pro-
prietario, ele doa aos mais necessi-
tados, deixando embaixo da porta
dos casebres algumas notas para
cada familia escolhida. A fortuna do
mao-de-vaca é o que ele hoje furta
usando seus poderes magicos. Pé-
de-boi, sempre quando possivel,
neutraliza a ma acgdao do outro,
amealhando o produto do furto e
retornando aos antigos donos.

8. Jodo-de-barro
e o testarossa

Trazidas pelog italianos meridio-
- nais, muitas lendas peninsulares se
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desdobraram em nosso pais em ou-
tros tantos mitos, temidos e variados.

Na regido norte do Estado de
Sao Paulo, prodiga pela quantidade
que recebeu de italianos, principal-
mente calabreses, uma lenda tene-
brosa, fascinante e assustadora
percorreu, enquanto perdurou a
presenca maciga das familias da-
quele povo como forga de trabalho
nas lavouras de café, nas grandes
fazendas da regiao: o testarossa.

O testarossa transitou vigorosa-
mente por aquele meio enquanto
durou o ciclo cafeeiro. Adaptado
aquele mito em nossa terra, foi trans-
formando-se dinamico como todo fe-
ndémeno de folclore, transmudando-
se em novas roupagens mais ade-
quadas ao tempo, a atual economia
e aos novos costumes. Esta é a prin-
cipal caracteristica de qualquer fato
folclérico: manter toda a plenitude de
seu ntcleo e metamorfosear,
escoimar seu contetido, revesti-lo de
novos elementos periféricos mais
condizentes ao momento.

A lenda: principios

Na virada do século ouviam-se
constantemente, aqui e ali, referén-
cias, entre as familias de colonos
assombradas com a existéncia de
um gigante monstruoso e sem pele.
O testarossa era um pobre ser des-
provido de pele. Dizia-se que por ter
coabitado com a irma e freira, fora
escorchado vivo. Da lenda néo se
sabia mais nada. Nem onde tal fato
acontecera, nem como.

Como castigo por seu crime e
pecado, aquele monstruoso ser va-
gava, pegajoso, gotejando sangue,
furioso de dor e atacando tudo o que
visse, principalmente mulheres. Es-
tas clamavam de desespero apenas
com a mengao da existéncia do ser
fantastico que poderia estar por
perto, perdido no espagado arvore-
do simétrico dos arruados dos ca-
fezais exuberantes.

Na florada e na “panha” do café,
durante a colheita, diziam, era a
época mais facil de encontra-lo. A
razdo dessa preferéncia ninguém
nunca soube explicar.

Se visto, o ataque era certo, a
vitima subjugada, seviciada, e po-
deria dar-se por feliz se saisse com
vida da aventura macabra — mulhe-
res com os vestidos estragalhados,
seios a mostra, todas as partes
pudendas violentamente arranha-
das e todas violentadas.

O testarossa, para a multidao
feminina que mourejava dura nos
eitos do ouro negro, foi temor, foi
expectativa, foi pretexto e, por que
nao, desejo. A lenda do testarossa

reflete a ansiedade de autodeter-
minagdo feminina por libertar-se do
mundo masculino de entao. E prin-
cipalmente pela possibilidade de a
mulher optar pelo que fazer, como
fazer, para que fazer com as unicas
coisas sO suas, inexplicaveis para
os seus e 0 mundo em que vivia: o
livre-arbitrio sobre sua mente e o
uso de seu corpo.

Gente excessivamente temente
a Deus, vida vigorosamente regrada
pelos sufocantes ditames e costu-
mes da igreja de entdo, como valvu-
la de escape, como contetido
subliminar cheio de eufemismo e
anseios reprimidos, a mulher italia-
na da época, ao contrario do
exteriorizado pavor aparente,
prelibou o prazer de uma aventura
numa época em que ela possuia ape-
nas trabalho pesado nos eitos cafe-
eiros, faina exaustiva e ininterrupta
em casa, no cuidar da filharada que
crescia de ano a ano, além de dar
foros de matrona honesta. Restou-
lhe a imaginagao. Apenas isto. S6 sua
mente ndao pode ser subjugada pe-
los rigores de uma época de direitos
aos homens e deveres as mulheres.

Observando os depoimentos, a
narrativa, a tessitura da lenda do
testarossa, somos levados a sentir, a
encontrar inserido no pseudopavor,
na pretensa preocupagao e receio,
medo de encontrar a criatura, uma
nesga inevitavel, uma pontinha de
desejo enrustido, dolorosamente guar-
dado 14 no mais intimo de cada uma.

Outra.versao conta que a origem
da lenda dessa personagem foi um
louco que perseguiu, violentou e
matou uma garotinha. Capturado
pela colénia enfurecida — naqueles
tempos, crimes dessa natureza
eram punidos com a maxima.seve-
ridade —, foi escorchado vivo. Da
cabega tiraram o couro cabeludo,
deixando-a nua. Por isso sua face é
uma chaga viva. Sua cara, pavoro-
sa, purulenta. Clama aos gritos rou-
cos por vinganga, em sua insania.

Testarossa é chamado de cabe-
ca-vermelha, cabega-de-fogo, rega-
go-vermelho e muitos outros nomes.

Uma caracteristica sua muito
comentada por vitimas que conse-
guiram salvar-se é a desmesurada
medida peniana.

Abdon Chaves elaborou na dé-
cada de 30 em despretensioso mas
valioso trabalho - O monstro
desencontrado — a lenda bem difundi-
da nas areas cafeeiras de Ribeirao
Preto e adjacéncias, estendendo-se
por todo o norte paulista, onde a
semente trazida por Palheta - o
ouro negro — vicejou, fez riquezas a
poucos e deu trabalho a tantos.
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Qutra lenda mais libidinosa no
contetdo e falaz na prudéncia inter-
preta seu nome pelo descomunal
membro que possui tal personagem
fantastica. Contetido paradoxal: tal
qual a lenda do vampiro, desespero,
medo, depois paixao e
desenfreamento. A vitima se hipno-
tiza, escraviza-se pelo seu captor. O
testarossa também agia assim com
suas vitimas ou privilegiava-as?

Quem experimentava o testaros-
sa nunca mais era feliz com o marido
se casada fosse ou, se solteira, prefe-
riria a solidao do celibato, sonhando
com o monstro erético. Para os mari-
dos, noivos, pais e irmaos, ele foi o
grande incubo desnorteador das vir-
tudes, fornicador implacavel, ameaca
constante a sombra e a espreita nos
dilatados eitos simétricos dos cafezais.

Em muitas fazendas, os homens
iam ao trabalho com armas de fogo,
ndo dispensando, porém, armas
mais misticas, como um crucifixo,
um ter¢o ou um escapulario. Mas,
quando esperado, nunca atacava.
Contudo, volta e meia, em algum
cafezal, vinha a noticia aterradora:
o testarossa apanhara outra vitima.
As mulheres sempre eram as mais
belas, as mais recatadas, casadas
ou solteiras.

Sob o rastro dessa lenda, a
exemplo da Antiguidade, a violagao
de virgens proibidas, como rainha
Silvia — mae de Réomulo e Remo e
sacerdotisa vestal — pelo deus Mar-
te e outras tantas quantas mulhe-
res usaram’ o subterfuigio da figura
divina para a pratica do intercurso
proibido com amantes apaixonados.

Se na Antiguidade muita gente
nasceu sob a responsabilidade de al-
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gum deus que descia e engravidava
ou apenas transformava a virgem em
mulher completa e capaz, por que nao
o testarossa desempenhar o mesmo
papel naquele contexto de leis mo-
rais esdruxulas, época de conceitos
medievais em pleno século XX?

Quanto mais nos aprofundamos
na pesquisa, seguindo seu modus
operandi, buscando as razdes morais
e condig¢des dos costumes na épo-
ca acontecida, mais nos lembramos
da interpretagdo moderna da psi-
quiatria sobre as pretensas bruxas
que haviam coabitado com o pré-
prio diabo ou do famoso processo
de Loundum, na Franca das freiras
endemoninhadas e do martirio do
padre Grandier.

Em verdade os tempos mudam?
Os homens sempre continuam os
mesmos?

Nossa preocupagao principal
aqui € apenas ressaltar a conotagao
do testarossa com o jodo-de-barro.

Se muitos monstros e seres afins
sempre temeram ou guardavam
suas coisas na casa de joao-de-bar-
ro, o testarossa merece atencao
maior. Por razdo desconhecida esse
ente sempre adorou comer pedagos
de casas de jodes-de-barro. Pergun-
tar sobre o motivo desta sua prefe-
réncia a outros tipos de barro seco é
mistério insoltvel. Porém convém
lembrar que o lobisomem também
come terra e mesmo seres huma-
nos atacados de verminoses sdo
propensos a isso. Gilberto Freire cita
casos de escravos que tinham que
ser engaiolados para que nao o fi-
zessem. Nao seria essa tendéncia
(do testarossa) uma referéncia a um
mal que tanto afetou criangas e mes-

mo adultos, o chamado popularmen-
te “mal-do-amarelao”? Elegendo o
testarossa comilao de barro, nao
haveria ai uma mensagem
subliminar de uma doenga, na épo-
ca, tao odiosa e ainda nao
erradicada no inicio do século XX?

Mas o fato é que por isso o pas-
sarinho odiava testarossa e o ata-
cava a bicadas, sem medo, temera-
rio e violento. Na maioria da vezes
o monstro acabava fugindo, porque
joao-de-barro, auxiliado por sua
prestimosa companheira, pratica-
mente metralhava-o a pontagos
esvoagantes e desabridos. Por isso
comegou a ocorrer a fama
analdgica, a comparagao da antipa-
tia de um a outro.

Jodo-de-barro gritando, todo
cuidado era pouco. Todos ficavam
alertas e atentos. Era chumbo quen-
te, agua benta, se aparecesse.

A conotagao chegou a tal ponto
que familias apanhavam essa
avezinha em algapOes, engaiolavam-
na para leva-la aos cafezais, deixan-
do-a perto de onde as mulheres tra-
balhavam.

Outros mais praticos, crendo
que o uso de uma parte garantia o
efeito do todo, apanhavam o pas-
sarinho, tiravam-lhe algumas penas
delicadamente, sem machuca-lo,
depois soltavam-no. Usavam como
amuletos em patuds presos ao pes-
coco ou em corddes de Santa
Catarina ou de outros santos, cin-
gindo a cintura, embaixo da roupa.
Nao houve a exacerbagdo de ani-
mos e supersti¢do maior de levar a
matanca indiscriminada da ave
para extrair partes mumificadas do
corpo como foi em outras lendas.

9. Dois peixes lenddrios
e um pdassaro
encantado

A confluéncia de dois rios, a
entornadura das aguas barrentas,
tao proprias de rio de sedimento,
do Pardo, na torrente mais cristali-
na, transparente do Rio Grande,
sempre chamou a atengao das po-
pulagdes ribeirinhas préximas, tao
sensiveis aos fenomenos naturais.

A vista, a observagio dessa jun-
¢ao de dois enormes cursos de
agua tao diferentes é impressionan-
te. E como se o rio de formagio ro-
chosa, maior, o Grande, tentasse
resistir — e resiste, principalmente
do lado mineiro — a conspurcagao
de suas aguas limpas com a intro-
missdo daquela gigantesca massa
liquida terrosa, verdadeira enxur-
rada colossal que insiste em turvar
seu caminho.
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A banda paulista da foz do Par-
do para diante continua seu curso,
encardida, barracenta, por muitos
quilometros além, depois de
adentrada no rio maior.

Vista do alto, é como se aquele
estirao liquido limpido, aclarado, ti-
vesse seu curso repentinamente
invadido por uma manga de
enxurro enorme. Entdo, por muita
lonjura abaixo, os dois rios correm
nitidamente paralelos, mas separa-
dos, até que pouco a pouco a mas-
sa menor, do Pardo, na margem
paulista, paulatinamente vai se di-
luindo, sendo dissolvida e agrupa-
da finalmente pelas aguas do Rio
Grande.

Esse fenomeno de disparidade
fluvial contribui para impressionar
sobremaneira as mentes supersti-
ciosas — como ja salientamos — e
fantasiosas dos que vivem e depen-
dem da economia pesqueira daque-
las cercanias.

Os mineiros sempre notaram,
desde os primeiros habitantes ali
chegados, essa diferenca das suas
aguas com as da borda paulista. E
ciosos de seu bairrismo nunca dei-
xaram de evidenciar a pureza da
correnteza vitrea do Rio Grande em
contraposi¢ao com o lengol turvo
que corre bordejando o Estado de
Sao Paulo. Nessa diferenga nasce-
ram histdrias, muitos causos, e nis-
50 nao ha mineiro que nao se orgu-
lhe. Correu o tempo e se perpetua-
ram na tradigao.

A lenda do peixe cristalino, pei-
xe-crista, chamado as vezes de pei-
xe-cristo, da banda mineira, tem
variantes interessantissimas e des-
fechos surpreendentes.

O mito do peixe-barro, peixe-pote,
peixe-barroso, pelos barranqueiros
da margem paulista, ainda é contada
nas rodas de rancheiros, dos pesca-
dores e de toda aquela fauna hetero-
génea que habita ou freqiienta boca
de rio, com muito fervor de crédito
crédulo e muita devogdo por parte
dos devotos e admiradores.

Nao se sabe ao certo como foi o
ponto de partida dessa comparagao
teltirica com uma analogia animal.
Grande - rio limpido — peixe-crista —
dotes magicos; Pardo - rio turvo -
peixe-barro — dotes magicos. Seres
encantados.

A conotagao, porém, nao para
ai. Vem em seguida, mais comple-
ta, mais evidente na mente ingénua,
mas criativa e inteligente do ho-
mem rural; converge de encontro a
dois mitos congéneres, terrestres,
contrapondo-se a esses dois seres
encantados das dguas e cada res-
posta mitica co’rrespondente.

86

Agora, porém, a criatura existe
de fato, convive diariamente com o
homem e lhe faz companhia na
constancia do cotidiano.

Um passaro encarna a figura da
lenda bilateral, produto da criagao
popular que empolga e traduz os
anseios dos habitantes de ambos os
lados do grande rio, soma dos pri-
meiros dois: o joao-de-barro.

Peixe-barroso

Conta uma lenda que o peixe-
barroso da banda paulista negocia
barro com o joao-de-barro, mora-
dor préximo.

Ha muito tempo fizeram um tra-
to. Jodo-de-barro ensinou-o a fazer
bem-feitas suas locas de morada e
este, sempre que solicitado pelo
passarinho, vem ao barranco e cos-
pe um pelotao de argila ligosa do
fundo do rio para que o pequeno
oleiro faca bom uso. Para fazer isso,
a cusparada acaba saindo como um
potente tiro, um estrondo de meter
medo em qualquer vivente e amon-
toado em lugar conveniente para
que o joao-de-barro comece a
trabalha-lo.

Existem ainda velhos rancheiros
e pescadores que juram de dedo na
boca e pés juntos ter ouvido o ronco
dos lances, e alguns até visto a agao
desse peixe artilheiro. Colocando a
cabegorra fora da agua, enquanto o
passarinho no topo de uma arvore
proxima espera, golpeia numa es-
carrada poderosa os projéteis amo-
lecidos que vao se acumulando além
da barranqueira. Parece que o es-
forco é enorme. Depois disso, dizem,
ele se recolhe a toca e descansa por
dias seguidos. Comenta-se que sua
casa parecida com uma oca la nas
profundezas é mais dura que cimen-
to armado. S6 quando o jodo-de-bar-
ro acaba sua construgao é que o pei-
xe-barroso, descansado, bota a ca-
bega fora da agua para saudar o tra-
balho do amigo. Ai entoa um som
tao suave e mavioso que quem es-
cuta acaba indo as lagrimas. Quem
ja ouviu nunca mais esquece.

O tamanho desse peixe é con-
trovertido. Uns afirmam que nao
alcanga grande porte, nao indo além
de uns magros dois palmos. Sao os
chamados barrosinhos. Quando
podem, ajudam o mestre jodao da
mesma forma que os grandoes de
sua espécie fazem. Quando a natu-
reza permite, e isso é mistério sé
dela, acontece, vez ou outra, o
surgimento de um barrosio rei. E o
monarca do Rio Pardo. Jau de 100
quilos é ando perto dele. Quando
cruza a corrente, o fio do lombo cor-
ta a superficie fazendo maretas, ta-
manho o corpanzil. Habita as

profundezas dos rebojos e caver-
nas monstruosas apropriadas para
suas dimensoes agigantadas. Quan-
do se pergunta a algum pescador
ou rancheiro por seu tamanho ou
peso, sempre desconversam: “Mui-
to, muito grande mesmo. Nao da
nem para calcular”.

E o maximo que se consegue ar-
rancar daquela gente. Parece uma
conjura inconsciente para impossibi-
litar a avaliagdo de algo que nao pode
ser medido nem visto, tal a tamanha
magnitude. Se isso acontecesse, toda
a magia, o inteiro suspense do “nao
saber” seria desvendado. O enigma
das proporg¢des do ente encantado
do Rio Pardo nado pode perder sua
principal virtude: o mistério.

Peixe-cristalino

Também conhecido por peixe-
crista, peixe-cristo, peixe-espelho.
“E um gigante em tamanho e uma
dogura de bondade”, palavras do
rancheiro Clarismundo Onofre de
Freitas. Chamado cristalino por ser
quase transparente, com reflexos
fulgurosos, quando navega a flor da
agua da a impressao de imenso blo-
co de cristal ambulante. O apelido
de crista refere-se a enorme bar-
batana dorsal, também transltcida,
que quando nada rente a superficie
lembra um grande espelho riscan-
do veloz a correnteza. A denomina-
¢ao de peixe-cristo colhemos na
década de 60 de um pescador
octogenario, Joao Guedes, que nos
contou a seguinte a histéria:

“Quando a Familia Sagrada fu-
gia dos soldados de Herodes, tive-
ram que atravessar um grande rio.
Os soldados ja estavam perto. Sao
José invocou ajuda dos céus. Nossa
Senhora pediu protegao a Providén-
cia. S6 Menino Jesus mantinha-se
calmo, confiante. De repente, com
os bracinhos estendidos, comegou
a modular um som suave. Com os
bracos apontados em diregao a
agua, ndao em choro convulsivo
como devia proceder um bebé de
sua idade, mas com aquela vibra-
¢ao sonora, agradavel. Um espelho
surgiu na correnteza, veio vindo até
que se encostou na margem. Era
um peixe enorme, transparente,
com a crista erigada como uma vela
reverberando reflexos multicolores.
O cristalino chegara para a salva-
¢ao da Familia Sagrada. Sao José,
Nossa Senhora e o Menino Jesus,
montados no burrico, entraram na
agua, escoltados pelo escomunal
ser fantastico. Emparelhados ao
peixe, seguiram rio a frente, com
Jesus conversando com o animal
naquela modulagao ininteligivel. O
sol batia na enorme barbatana, fa-
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zendo a cada movimento do animal
um coruscar de luzes cegantes.
Logo naquele momento os primei-
ros soldados do rei malvado chega-
vam a margem. Nao puderam ver
nada. Ficaram totalmente cegos di-
ante daquela luz protetora. Assim
comboiados 14 foram os trés no lom-
bo do burrico forcejando na agua
com o cristalino ao lado. Depois da
travessia, o peixe despediu-se res-
peitoso ante o Menino Deus, res-
pondendo na mesma modulagao
que Jesus lhe convocara”.

Por isso, quando da banda minei-
ra do Rio Grande os pescadores, ran-
cheiros e canoeiros escutam um can-
to em surdina como que levado ao
vento, entreolham-se e sorriem,
transmitindo um ao outro em silén-
cio o que todos estao cientes, pen-
sando naquela hora: o cristalino esta
rezando sua oragao para o Deus
Menino. Mas se o peixe-barroso, o
“gosmento da lama”, como o cha-
mam em cagoadas os mineiros, o
peixe da margem paulista tem muita
coisa em relagao ao joao-de-barro e
o cristalino, nessa histdria onde fica?

Na fuga da Familia Sagrada — e
existem vdrias vertentes que con-
tam este fato — joao-de-barro ocul-
tou-a em sua morada enquanto con-
seguia distrair a patrulha dos cap-
tores. Pois bem: jodo-de-barro nao
apenas se contentou em fornecer
guarida aos abengoados héspedes.
Quando estes seguiram o passari-
nho, desconfiou e com muita razao
que poderia haver mais persegui-
¢Oes pela frente, no percurso, até
que chegassem ao destino. Saiu em
voo disfarcado, ziguezagueando,
mas resoluto, acompanhando o
burrico, Sao José, Nossa Senhora e
0 Menino Deus. Hora em véo pla-
nado, depois velozmente, sempre
perscrutando os quatro cantos do
horizonte. Chegou bem antes deles
a outro rio. Como todos os animais
se entendem, apesar de nio saber-
mos como, o passarinho deu um jei-
to de encontrar e pedir socorro ao
peixe, pois sabia que naquele mo-
mento este seria a Unica salvagao
garantida para a familia em perse-
guicdo. Avisado, o peixe-barroso se
pos a disposigao e espreita. Quan-
do viu a chegada dos soldados, co-
megou a cuspir barro, pelotas apds
pelotas, em cima deles. A Familia
Sagrada, enquanto isso, fugia tran-
quilamente. Como gratidao, jodo-
de-barro ensinou-o a fazer suas lo-
cas nas profundezas do rio.

Dizem os paulistas que casa de
jodo-de-barro construida com argila
fornecida pelo monarca barroso, ar-
rancada das profundas dos rebojos,
faz daquelas péquenas e rotundas
construgdes verdadeiras fortalezas
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em resisténcia. O ninho é mais duro
que cimento armado, mais resisten-
te que aco de faca francana. Pedo
previdente costuma experimentar os
bons dotes balisticos de seu revol-
ver, “mause”, “brole”, garrucha ou
qualquer outra arma de fogo em
casa de jodo-de-barro de beira de
rio. E afirmativo que depois disso,
assim batizada a arma, nunca mais
vai “lencar” (negar).

Os mineiros garantem, também,
que foi o passarinho que ensinou o
cristalino a construir morada. Po-
rém, como os das Alterosas sao
exagerados, dizem que o peixe que
s6 vive em rio pedregosos e de
aguas limpidas, 14 no fundo, esco-
lhe os cristais mais belos, seixos de
agata, até alguns diamantes, e jun-
tado todo este material nobre cons-
tréi seu abrigo. Dizem ainda que
essas construgdes espalhadas pelo
leito do Rio Grande sao verdadei-
ras obras de arte na beleza e no
bom gosto. Em recompensa a ami-
zade do passarinho santo, este pei-
xe, vez em quando, presenteia-lhe
um brilhante catado no meio do rico
cascalho, que entapeta o chdo das
profundezas da agua.

O joao-de-barro, quando pre-
senteado, leva a pedra cuidadoso
para casa. Por isso, sempre com
cuidado, deve-se vasculhar a casa
dessa ave abandonada. La pode
estar ainda guardada uma dessas
pedras preciosas.

As lendas simultaneas desses
dois peixes fantasticos, num mes-
mo rio, resume e patenteia como
uma divisao politica de certa regiao
(Minas e Sao Paulo), pode por exa-
cerbacgdo de bairrismo influenciar,
criar mitos, fabularios similares,
porém antagdnicos (os dois peixes
sao a semelhanga, cada um, das
aguas de cada margem que transi-
tam: agua limpa — peixe-cristalino,
Minas Gerais; agua barrenta — pei-
xe-barroso — Sao Paulo).

Isso leva a um confronto de his-
térias diferentes, tendo como
referenciais os mesmos anseios do
homem: a busca da vitdria ante o co-
tidiano, a luta pela sobrevivéncia, a
religiosidade tematizando um fato
folcldrico e a exaltagdo de um animal
real, diminuto, o joao-de-barro, porém
formidével quanto a engenhosidade
e perseveranga no trabalho. Ele
contracena com as duas entidades
fantasticas que servem nesse contex-
to de contraponto e coadjuvantes
necessarios para melhor desempe-
nho do ator principal desses dramas,
que é o passarinho.

Conforme descrevem os ranchei-
ros, hé varios tipos de peixe-cristali-
no. O mais raro, cujos exemplares sao

enormes, verdadeiros monstros na
forca e no tamanho, é 0 mesmo que
salvou a Sagrada Familia.

Existe outra espécie cujos peixes
sao pequeninos, de mais ou menos 1
centimetro de tamanho. Navegam em
cardumes descomunais, ao contra-
rio da espécie maior, que transita so-
litaria. Imagine-se um cardume de
peixes-cristalinos gigantes subindo ou
descendo o rio. Seria uma catastrofe
para os canoeiros. Os peixinhos-cristo
tém missdo que cumprem a risca,
sem nunca desviar a linha do propo-
sito. Juntos formam imensas bolas ilu-
minadas (sao fosforescentes) para
guiar os canoeiros perdidos na escu-
riddo ou avisar a chegada de tem-
pestade. Rancheiro ou pirangueiro
vendo a noite o rio iluminado tera
certeza de ser algum companheiro
comboiado para porto seguro ou pre-
nuncio de tormenta para dentro de
poucas horas. E espécie notivaga.
Entretanto, as vezes, sao vistos na
volta do dia. Entao nao convém olhar
direto para a luz cegante que o car-
dume em deslocamento produz. Pode
dar “ar nas vistas”.

Dizem que, ensinados pelo joao-
de-barro e como s6 vivem agrupa-
dos, constroem casas imensas pe-
los socavoes dos pogos do leito flu-
vial. Sdo verdadeiras montanhas
multicolores de pedrinhas coloridas
coladas entre si pela mesma liga
miraculosa usada pelo passarinho.

As lendas e os mitos de peixes fan-
tasticos sempre povoaram e emergi-
ram do inconsciente coletivo dos po-
vos europeus, amerindios e africanos.
Com a histdria do salvamento da Fa-
milia Sagrada por esses dois peixes
lendarios, estas sagas transitam e se
impregnam na religiosidade exube-
rante tdo comum nas lendas brasilei-
ras. Sao frutos da miscigenagao de
mitos e lendas das trés ragas basilares
de nossa nacionalidade.

As lendas do barroso e cristali-
no sao frutos constituintes dessa
fusdo dinamica e espléndida. Em
cada uma das duas, vai inserida
uma grande dose do bairrismo ge-
ografico que sempre ponteou a his-
toria das fronteiras das primeiras
provincias de Sao Paulo e Minas
Gerais e ainda hoje os respectivos
Estados derivados delas. Mineiro
que se “apaulista” considera “es-
trangeiros” os parentes deixados
do lado de 14 do rio.

O mesmo se da com os da gente
paulistana. Paulista que se “amineira”
por negocio, casamento ou pelas
duas coisas acaba torcendo o nariz
para S@o Paulo e, se enricado, nunca
mais volta a seu Estado natal, pois
sonho de todo mineiro abastado é
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acabar seus dias contemplando o
mar no Rio de Janeiro.

A mineirada garante, entre ou-
tras tantas variantes dessa lenda,
que o peixe-crista, de Cristo, de cris-
tal ou espelho da agua, quando na-
vega majestoso a tona do rio, é com
um grande espelho dardejante de luz
que ofusca o préprio brilho do sol.

O peixe-cristalino gigante sé
aparece durante o dia. O que nos
leva a crer a intengao deste mito é
que ele recebe, absorve e multipli-
ca a intensidade da luminosidade
do astro-rei.

Nas descri¢cdoes das testemu-
nhas entrevistadas, sempre houve
uma constante presente: sua luz é
mais forte que a do sol. Parece que,
assim afirmando, seus crédulos de-
fensores desejam considera-lo coi-
sa do outro mundo, indecifravel,
enigma maior.

10. A luz peregrina

Pelos confins banhados do sinu-
oso Rio Velho, muita coisa ja acon-
teceu, no tempo e no espago, na-
quela massa liquida, viva e misteri-
osa, fisicamente profana, mas de
espirito intocavel.

Falar sobre os mistérios do Rio
Velho é tarefa para gastar oceanos
de tinta e toneladas de papel. Em si
mesmo, no nome o paradoxo se
avulta, pois o Rio Velho na verdade
nunca foi rio, é apenas um ribeirao
caudaloso de correnteza forte e
rebojos profundos, coleante qual
um ofidio liquido, imenso, ainda hoje
piscoso e um dos ultimos cursos de
agua da regido nao conspurcado
pela sanha da contaminagdo per-
petrada pelo homem. Guarda em
seu bojo muitas coisas
inexplicaveis, muitos casos incriveis
e muitas perguntas sem respostas.

Ganhou nome de rio por uma

razao corriqueira: nas cheias trans-
forma a vastidao plana de suas mar-

gens num imenso rio que escorre
engolindo vegetagdes, cobrindo
pastarias, sepultando lavouras mar-
ginais. Depois, com o estio, volta o
rio ao seu leito normal, acalmada a
embriaguez da enchente, até na
vazao de sua foz no Rio Pardo.

Uma de suas lendas mais belas
e mais bem elaboradas, e também
um dos seus mistérios mais intri-
gantes por la contada, é a da luz
peregrina. Ha mais de 100 anos os
poucos moradores das cercanias
das fazendas que iam surgindo co-
mecaram a notar todo anoitecer
coisa estranha: saindo de um capao
de aroeiras na fazenda do velho
Loureiro, uma luz forte subia e co-
mecava a vagar sem destino certo,
acompanhando a sinuosidade do
ribeirdo. Aquela luz potente viaja-
va noite apds noite. Antes que o sol
nascesse, voltava e se guardava na
mata fechada, sua guarida.

Por fim, as fazendas cresceram,
as geragdes foram se sucedendo e
o fato de tanto se repetir — e era toda
noite aquilo aparecendo — acabou-
se transformando em parte do coti-
diano para toda aquela gente. Viam
o fendmeno, apreciavam-no e vol-
tavam aos afazeres, fosse na tira-
gem de leite pelas curralamas
pejadas de vacas leiteiras, madruga-
dao das 3 horas, fosse viajando ain-
da no escuro e no orvalho, como
eram costume e necessidade de en-
tao. E viam. Um dia em uma fazen-
da, outro dia noutra, 14 estava ela.
As vezes parada, quase tocando o
chao, outras muita alta, confundin-
do-se com as estrelas. Vagava sem
rumo ou seguia viajantes noturnos,
senao rodeava currais com gado lei-
teiro preso. Vacas de um lado,
bezerrada no galpao separada. No
ar, aquela confusao de mugidos
lamentosos das maes e das crias
saudosas do aconchego dos tberes
maternos.

A luz peregrina, durante mais de
100 anos, transitou em vigilia cons-

tante, noturna, metddica. Bem ha
pouco tempo, o velho capao de
aroeiras, do agora falecido Lourei-
ro, secou por completo, como se
queimado por fogo abrasador. Dele
nao resta mais um tronco sequer,
esturricado, ressequido. Ha uns dez
anos, o lume vagante certa noite
desapareceu. Dele ficaram as lem-
brangas, os encontros assombro-
sos, as experiéncias vivenciadas por
tantos, muitos dos quais evitam o
assunto, amedrontados de passar
por contadores de lorotas.

Um fazendeiro trabalhador, mais
que batuta, homem sério, familia tra-
dicional ali radicada ha mais de sécu-
lo, contou-me o que narro a seguir:
certa feita, arava um talhao de terre-
no em sua propriedade. Preocupado
com o plantio, revezava em cima do
trator, horas sim, horas nao, com um
empregado trabalhador como ele. O
trator, dirigido pelo empregado, ja
voltava no vaivém do desterroamento
ao ponto onde estava esperando o
fazendeiro. Este aguardava para
substitui-lo rente a uma velha casa
abandonada que entdo servia de de-
posito para sacarias de adubos. Com
as paredes rachadas, derruidas, ja-
nelas arrebentadas, o conjunto da
construgdo agora era apenas mero
barracao arruinado.

De repente, o patrao viu a luz.
Como sempre, chegara sorrateira.
Vinha por tras do trator, um pouco
acima deste. O veiculo ja estava per-
to. Com a preocupagao de nao as-
sustar o tratorista, comegou a ace-
nar para ’que este viesse até a casa e
abandonasse o servigo. O outro, com
o barulho do motor ligado, ndo en-
tendia. E a luz vinha chegando cada
vez mais perto. O empregado nao
percebia, pois estava de costas para
o fendbmeno. Quando o trator estava
chegando a casa, a luz ultrapassou-o
e cresceu de intensidade, iluminando
tudo a volta, transformando as trevas
da noite em verdadeiro sol de meio-
dia. Foi ai que o tratorista tomou fé do
que estava acontecendo. Em segui-
da, a bola ignea entrou pelo telhado
meio destruido do depdsito e la ficou
por vérios minutos, irradiante. Luz in-
tensa que varava das frinchas dos
grandes trincos das paredes, pelos
vaos das janelas sem molduras, pelas
portas escancaradas e sem batentes.

O mogo, depois de saltar da
maquina, sumiu-se para os lados da
sede da fazenda, gritando espavo-
rido. O fazendeiro, acostumado com
o fenébmeno visto ja pelos seus avos
e pais, quedou-se absorto até que
aquela aparigdo esplendorosa saiu
por um vao do telhado esburacado
como chegara e seguiu caminho,
sumindo no horizonte pelo lado onde
passa o Rio Pardo.
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No outro dia pela manha, notou
a poucos metros das ruinas, num
velho cajueiro, trés casinhas de
jodes-de-barro. Explicou-me convic-
to: “A luz peregrina s foi embora
quando deu fé que estava perto dos
ninhos dos jodes-de-barro. E afir-
mou: foi embora por respeito aos
passarinhos”.

Indaguei-o, entdo, intrigado: “Se
a luz nao faz mal a ninguém, por
que tanto medo dela? E por que ela
tem tanto respeito pelo jodao-de-
barro, um simples passaro?”. A res-
posta que devolveu-me foi incisiva
e completa: “Nao faz mal, mas gos-
ta de assustar”. E contou-me uma
lenda para explicar o respeito da luz
peregrina pelo jodo-de-barro. Dis-
se que havia uma lenda segundo a
qual no comego do mundo o joao-
de-barro construia sua casa com um
comodo sd, sem torcer, em semi-
espiral o aposento, onde a fémea
prepara o ninho, faz a postura, cho-
ca os ovos e cria os filhotes. Um dia
a luz entrou la e com seu calor do-
sado, aconchegante, chocou os
ovos do passarinho. Depois disso,
nao houve jeito mais de esquivar-
se da tarefa. Era s6 sair para seu
passeio que o jodo-de-barro vinha
pedir-lhe o favor de esquentar seus
ovos. Por fim, a luz peregrina pas-
sou a evitar a entrar no ninho. Des-
cansava pousada na cumeeira.
Joao-de-barro, inconformado, ar-
mou uma cilada. Fez nova casa com
a parede torcida, em dobra semi-
espiral, e foi insistir com a bola de
fogo para ver seus filhotes. Ela, acre-
ditando na hospitalidade, foi. Nao
havia filhote algum. La estavam os
ovos a espera do calor para a
eclosao. A esfera candente tentou
sair, pelejou, mas nada. Dava volta
sobre si mesma e nao saia do lugar.
A razao disso a lenda nao conta. E
acabou tendo que chocar a contra-
gosto aquela ninhada.

Depois disso, cumprida a tare-
fa, apesar de respeitar muito o mes-
tre jodo-oleiro e a companheira, a
luz peregrina espertou-se. Nunca
mais aceita convite de entrar em
ninho daquele passaro. Sabe que se
assim o fizer acabara la dentro até
o nascimento dos jodezinhos. Por
via das duvidas, senta-se no topo
do forninho e de la bate seus papos
com seus compadres, o casal de
passarinhos.

E quando esteve aprisionada
como conseguiu sair depois de o
choco completado?

Jo@o-de-barro fez um furo por
detras da casa e libertou-a. E assim
que dizem e me contaram.
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Lendas diversas

1. Jodo-de-barro e a
palavra magica

Um garotinho brincava na ter-
ra, construindo, animado, pequenas
casinhas de barro.

O quintal era grande, o sitio de
seu pai alargado em seus limites fisi-
cos, mas as fronteiras fantasticas da
imaginagao da crianga, como as de
sua idade, eram incomensuraveis.

E o menino brincava. Brincou a
tarde inteira, fazendo também
boizinhos de laranjas, os pés em
quatro gravetos, os chifres com dois
pauzinhos, encimando o conjunto,
e o ponto de inser¢ao das duas fru-
tas, um toquinho mais robusto e ain-
da um raminho verde, fino, repre-
sentando o rabo. Os olhos, dois es-
pinhos de laranjeira bem cravados,
e estava pronto o primeiro. Depois
montou o segundo, o terceiro e as-
sim por diante.

Agora tinha diante de si sua boi-
ada minuscula, imével, recendendo
a suco citrico, mas obediente e or-
deira, a sua inteira disposigao. Ele
somava agora todas as fungdes de
uma comitiva. Era — a0 mesmo tem-
po — seu dono, todos os pedes
tangerinos e o comissario que a
comboiava pelo estradao.

O estradao? Ele ia fabricando
pelos contornos, saliéncias e
reentrancias do terreno, pelo meio
do pomar, repleto de arvores fruti-
feras: mangueiras, goiabeiras, la-
ranjeiras, frutas-do-conde, mexeri-
queiras e tantas outras de perder a
conta e 0 nome, numa viagem sem-
fim, dando solta aos seus devanei-
os infinitos, que s6 os de sua idade
tém a faculdade de possuir.

Um dia, perto do rego de agua,
quando construia mais uma vez a
“sede” de sua dilatada fazenda, de
uns bons palmos de frente por uns
quatro de profundidade, teve a aten-
¢ao voltada para um joao-de-barro
que, bicando incessante, com movi-
mentos- rapidos e firmes, preparava
uma pequena bolinha de barro para
iniciar a edificagao de seu ninho.

Coincidentemente, na véspera,
0 menino construira um “casarao”
enorme de puro barro. Naquela
manha desolara-se, vendo sua “pro-
priedade” derruida, destrogada por
completo pelo vendaval borrasco-
so que derramara a noite.

Pensou entao:

— Este passariquinho de nada,
com esta bolica menor que coco de
cabra no bico, de uma em uma, vai
acabar a casa 14 pelo fim do ano que
vem - e riu de pena.

O dia inteiro o joao-de-barro foi e
veio do rego a arvore escolhida, onde
comegou lentamente a tomar forma
a base de seu futuro abrigo. A fémea
prestimosa também ia participando
daquela trabalheira vertiginosa.

Passaram-se os dias. Finda a
semana, quando o garoto ja esque-
cido de suas “lides pecudrias”, lon-
ge da memoria de seus boizinhos e
construgao de “sedes de fazendas”,
atarefado com os primeiros passos
na cartilha do bé-a-ba, nos primei-
ros dias de escola, numa ida ao po-
mar, extasiou-se: 14 estava o peque-
no ninho com formato de forno cai-
pira que a sua mae assava tanta
quitanda e paes, bem encaixado
num desvao saliente de uma
forquilha, engastado no galho mai-
or, no grande abacateiro.

Ao lado, repicando alacre seu
trautear gritado, estavam o jodo e a
joana, orgulhosos e de peitos estu-
fados, agora donos daquele pedago.

O menino estarreceu-se:

— Como avezinhas pequetitas,
insignificantes, podem operar mila-
gres como aquele e em uma sema-
na levantar tao sdlida e bem-feita
moradia?

A noite, caiu um chuvio torren-
cial, um toré desbragado, orques-
trado de trovdes e céu escuro,
zebrado de raios coruscantes.

Nem bem manha veio, e o mo-
leque correu para ver o ninho der-
rubado. Disso tinha certeza.

Que nada! Estava 13, firme, ador-
nando o galho qual excrescéncia
rotunda, invencivel as intempéries.

Naquela noite dormiu sobressal-
tado. Uma pergunta atormentava
seu intimo:

— Por que seus casinholos de
barro nao resistiam a nada e aque-
le erguido de bolota em bolota, so-
vado a bico por um ser tao minus-
culo e fragil, conseguia arrostar as
forcas da natureza?

Dormiu e sonhou. Sonhou com
um velhinho de barbas longas e
muito brancas, vestido de maneira
estranha, com uma longa ttnica de
mangas compridas mais alvas que
seus cabelos. Nunca conseguiu sa-
ber quem era. E aquela alegoria
apenas pronunciou-lhe uma pala-
vra. Ele carregou-a para o resto de
sua vida, soando nos ouvidos, nas
piores desgragas, nos maiores tri-
unfos, como ferramenta infalivel de
sobrevivéncia, sendo como arma
invencivel diante de qualquer difi-
culdade. Seu significado: um univer-
so por tras de tanta valia. Seu nome:
apenas, perseveranga.
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2. Como surgiu a casa
do jodo-de-barro

Um dia, o jodo-de-barro estava
preocupado. Isso aconteceu no co-
meg¢o do mundo. Por mais que ten-
tasse, por mais que caprichasse,
nunca seu ninho saia a contento.
Experimentou o capim. Na primei-
ra ventania o conjunto desabou de-
sastrosamente. Depois insistiu em
gravetos. Foi a conta de um preda-
dor, um gamb4, puxar uma ponti-
nha do entrancado que lembrava
um jacd, e toda a conjuntura des-
mantelou-se, espatifando-se 14 em-
baixo, no chao.

Por fim, desolado, foi pedir con-
selho a cobra, simbolo da sabedoria,
forca e malicia. Esta, aconselhou-o:

— Veja a minha maneira de des-
cansar. Observe como me enrolo,
numa rodilha, formando o todo
numa soma de anéis, em forma de
um cone truncado.

E assim a cobra ensinou-lhe
como deveria ser feita sua casa. O
passaro ficou maravilhado. A orien-
tacdo do ofidio comoveu-lhe e con-
venceu-o em definitivo.

Pouco tempo depois, tornou-se, de
novo, macambtizio, preocupado, du-
vidoso. Agora vinha o dilema maior:
qual o material a ser empregado.

Andou, voou e procurou. Inves-
tigou por toda parte, vasculhou por
todo canto. Um dia, ja desolado, pas-
seando a beira de um curso de dgua,
viu argila a margem do liquido me-
xer-se. Aproximou-se. Novamente
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viu movimento embaixo da superfi-
cie do barro. Cavou com o bico. Apa-
receu uma minhoca irritada.

— Quem esta tentando derrubar
metade de minha casa? - ela gritava.

Entado joao-de-barro concluiu:

— Se esse animalzinho insignificante
tem confiang¢a no barro mole como
moradia, por que nao vou confiar, en-
tao, no barro trabalhado e endurecido?

Sovou uma mintscula pelota,
equilibrou-a na ponta do bico e par-
tiu em busca do local adequado.

Acabou achando: um tronco
cascorento e nodoso, bem forte, ten-
do em um dos lados um enfor-
quilhamento de dois galhos robustos.
Deduziu: era o lugar ideal.

Comecou a faina, animado e
confiante. De porgao em porgao, por
horas e horas, dias e dias, o jodo-
de-barro foi juntando esforgos com
sua companheira, misturando pe-
quenos gravetos, pedagos de cabe-
lo, diminutos fragmentos de folhas
na argamassa.

As paredes foram subindo e uma
construgao esquisita, em forma
abaulada, bojuda, foi nascendo.

O ninho do joao-de-barro, depois
de pronto, ficou igualzinho a silhueta
retaca, med, do atual forno caipira,
assador de quitandas e comidas, que
milénios depois o homem copiaria.

Na divis@o interna, lembrou da
sabia recomendagao da cobra: fé-la
em forma de rodilha. Um caminho
encurvado, desembocando num apo-
sento ovalado.

Com a ajuda da serpente, joao-
de-barro concebeu a forma; pela
inspiracao da minhoca, escolheu o
material. Da soma de tudo isso,
aprendeu a construir moradia e pas-
sou essa antiquissima tradi¢do para
toda a sua enorme descendéncia.

3. O reloégio do
joado-de-barro

Jodo-de-barro sempre usou
como reldgio o movimento do sol
no céu.

Um dia a sucuri resolveu pega-
lo. Foi um bote e tanto. Quando o
oleirinho deu fé, estava preso na
bocarra do imenso ofidio.

- Nao adianta debater — preve-
niu-lhe a cobra. - Fique quieto que
nao farei o sofrimento de sua morte
tao doloroso. Te engulo numa s6 vez.

— A senhora vai me devorar?
— Claro.

— Entdo espere até a hora que o
sol de amarelo passar para verme-
lho. Bem a tardinha.

—Por qué? —indagou a sucuri, sem
entender o significado do pedido.

— Se me engolir agora, em pleno
meio-dia, com este soldao desgramado
de muito quente, vou sofrer dois pre-
juizos: engolido, vou padecer 14 den-
tro do seu bucho um calorao terrivel;
vou ser assado vivo!

- Entdo te esmago antes de en-
goli-lo.

— Mas ai vou sofrer as dores do
esmagamento, 0ssos quebrados,
estripados etc. Assim nao foi como
me prometeu. A senhora me garantiu
que ia me engolir de uma s6 vez, sem
dor. Palavra de sucuri é igual palavra
de rei. Ndo tem retorno, nao volta
atras, a senhora sabia?

A cobra, orgulhosa com o elogio
da comparagao real, concordou.

— L4 na sua barriga, vou morrer
rapido, afogado, o que prefiro. Isso
se a senhora depois de me engolir
beber bastante d4gua. Concorda?

- Concordo.

— Mas vocé me disse dois prejui-
z0s. Qual o segundo?

— O segundo — respondeu - vai ser
a perda de minha alma para o capeta.

- Por qué?

- Porque passarinho que morre
de dia, sem se preparar, acaba nas
profundezas do inferno.

— Por qué? - a cobra insistiu
curiosissima.

— Sei 13, dona cobra, sdao mistéri-
0s que ninguém entende, mas exis-
tem, na pura verdade.

- Ta bem, ta bem... E como va-
mos resolver a sua engolida?
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— A senhora tem vista boa. Exce-
lente! Me segura na boca. Olhe o sol
sem virar a cabega até a tardinha.
Quando ele ficar vermelho, a senhora
me come, e eu, na escuridao da noite,
fico tranqtiilo, morto na sua barriga, e
minha alma sobe sossegada, guian-
do-se pelas estrelas para garantir o
encontro do caminho do céu.

— A noite é certeza encontrar o
caminho do céu? - indagou a gigan-
tesca sucuri curiosa.

—Mais certa que a luz do dia que
agora nos alumia — retrucou joao-
de-barro.

— Entao vou comegar a olhar o sol.

Como a cobra nao tem palpe-
bras, nao pode fechar os olhos.
Olhou para o astro-rei, olhou, olhou
e olhou. Passou a tarde inteira de
olho pregado la.

Na boca da noite estava irreme-
diavelmente cega. Os olhos em
fogo. Bradou para o jodao-de-barro:

— Veja o que ouve! S6 vejo tudo
vermelho. Socorro!!! Socorro!!!

— Fique calma, dona sucuri, dei-
xe-me ver a cor de seus olhos. Nao
é nada, a senhora esta impressio-
nada. Deixe-me ver.

A cobra, desesperada, abriu a
boca, o passarinho voou para a ar-
vore mais alta, enquanto a
anaconda saiu trombando com os
troncos de arvores, cabeceando
aqui e ali, desnorteada, sem visdo,
até cair acidentalmente em um rio
préximo, com estrondo, e sumindo
em meio de violentas contor¢des e
rabanadas.

Jodo-de-barro, 1a de cima, grita-
va triunfante:

Dona cobra sucuri,

tenta, tenta, ndo me pega

De tanto tentar o intento

A coitada ficou cega.

4. Joao-de-barro
branco

Havia no interior de Sao Paulo,
14 pelos cantos de Olimpia, um sitio
onde apareceu um jodo-de-barro
imaculadamente branco.

Um filho do sitiante, menino
atilado de seus 10 anos, cacando
passarinho no fundo do pomar,
onde passava um farto rego de
agua, avistou aquela “pombinha”
branca amassando barro, indo e
vindo, de um angico velho ao rego
e, de volta, numa movimentagao
constante.

Chamou sua atengdo quando
observou o ninho que a dita
pombinha preparava com tanto
aprumo na frondosa arvore. Era
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uma casa de jodo-de-barro. E o
“forninho” arredondado, pouco
menor do que uma bola de futebol,
ja estava quase concluido.

Acostumado com os passarinhos
congéneres, de cor terroso-amare-
lenta, 0 menino chamou o pai. Este
constatou maravilhado a diferenca
visivel daquele para com os outros
de sua espécie. O pai chamou toda a
familia para ver a maravilha.

A noticia se espalhou mais de-
pressa que queimada em respaldo
de morro. Dentro de pouco tempo
toda a redondeza sabia que no sitio
Amora, do Mané Carvalho, mora-
va um joao-de-barro mais branco
que alma de donzela intocada.

- Vai ver que esse bichinho é
santo — alguém vaticinou.

E foi a conta. Como a cor branca
lembra a alvura do Espirito Santo, re-
presentado na Santissima Trindade por
uma pomba, a alma supersticiosa da-
quela gente simpléria, porém criteriosa
em suas crendices, fez o resto.

Conotando essa semelhanga,
concluiram outros que se esse joao-
de-barro viera ao mundo branco é
porque tinha alguma coisa tinha com
relagdo a pombinha também bran-
ca da cristandade.

Nao foi pequena, entretanto, a
decepg¢ao quando notaram ser a fé-
mea de coloragio corriqueira dos
outros jodes-de-barro.

Mas, quando a sabenga popular
imiscui-se em traduzir um desejo
humano, sempre sai-se a contento.

Alguém lembrou que era o Espi-
rito Santo simbolizado, préprio da
miscigenagao que nosso povo car-
rega sem preconceitos.

O casamento de um branco com
outra ave de cor era a mostra que nos-
sa gente, nesse aspecto, é fraterna.

Foi o ponto final para o dilema.

Comegaram a convergir roma-
rias ao local. O padre da paréquia
mais préxima achou prudente inter-
vir. Nao adiantou.

Quanto mais a noticia andava,
mais gente aparecia, pessoas ansio-
sas para ver, presenciar o milagre do
passarinho “santo”, do jodo-de-bar-
ro imaculado. Grandes acampamen-
tos de devotos se espalhavam pela
pastaria fronteirica, emporcalhando
todo o campo com dejetos, restos de
latas, garrafas, papéis e plasticos de
toda espécie.

O Mané Carvalho, de saco cheio
com tanta visita a qualquer hora do
dia e da noite, chegou a pensar se-
riamente na venda da propriedade.

Convocado pela imprensa, um
grupo de ornitélogos competentes vi-
ajou para o local, constatando ser um

simples caso de albinismo congénito
o fator do embranquecimento da ave.

Os romeiros reunidos, ao tomar
conhecimento de tal afirmativa, to-
caram os cientistas do local, a cace-
tadas, havendo necessidade da in-
tervencao enérgica da autoridade
policial.

Nao se admitia outra hipétese
senao a do milagre.

Uma madrugada, nem bem o sol
ensaiara a saida, muitos curiosos e
crentes, como faziam todo dia, pos-
taram-se ao redor da arvore para
apreciar a saida matinal da ave, do
seu ninho.

Naquele dia, todos esperaram,
esperaram, mas nada do joao-de-bar-
ro branco sair para abengoar a vida.

Pela tarde, um gaiato mais ob-
servador subiu em uma escada e
espiou pela abertura de entrada.
Deu uma exclamagao de espanto.
Estava lacrada.

Alguns choraram, outros grita-
ram, mais outros muitos pragueja-
ram. Todos lamentavam em altos
brados, aos uivos e lamurias pun-
gentes, e cairam em choro convul-
sivo pelo desaparecimento do
animalzinho tido como santo.

A noite chegou, nasceu nova
aurora, o soltou voltou a trazer luz
e calor novamente.

Por muitos dias, aqueles fiéis,
devotados, viveram isolados em sua
angustia e esperanca.

Acreditavam que, tempo mais,
tempo menos, o jodo-de-barro res-
plandecente de luz eclodiria, rom-
pendo triunfante a casca daquela
pelota oca de barro.

Para que isso acontecesse, re-
comendou-se muita oragado, rezas
e mais rezas.

Era um espetaculo edificante ver
aquela multidao ajoelhada, contrita,
puxando tergo apoés ter¢o numa
melopéia monoétona e rouca. Nada
adiantou. O joao-de-barro desapare-
ceu de vez. Nunca mais foi visto nem
ouvido por quem quer que fosse.

Mas, nas manifestagdes de fé, a
esperanga é o ultimo sentimento
que desvanece. A esperanga €
imortal, impossivel de ser elimina-
da, enquanto houver crenga.

Por esse meio e fim, ocorreu a
idéia de cortar com cuidado o galho
onde repousava o ninho abengoado.

Cortaram. Depois, movidos pela
mesma devogao veemente, constru-
iram uma capelinha tosca, mas de
estrutura sdlida, tal qual o ninho que
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abri-
gava. Numa
procissao solene,

com muitos canticos fervo-

rosos e preces sentidas, levaram
em andor, carregada por ombros de
fiéis, coberta de toalha de linho com
longas franjas brancas, a nova reli-
quia para o lugar definitivo de seu
repouso.

Agora nao era mais o louvor a
criatura santa a caminho da
sagragdo, e sim a institui¢do do sa-
grado, partindo do ser louvado.

Esperou-se. O tempo incumbiu-
se do resto. Substancial seita sur-
giu para levar pelo mundo afora
uma crenga, um culto, uma religiao
regida em torno de algo por ser inu-
sitado que se transformou em mila-
groso; por ser milagroso
metamorfoseou-se em sagrado. E
por ser sagrado ganhou foros per-
manentes de louvagao.

5. A origem da
cobra-cega

A cobra-cega, que hoje conhe-
cemos como cobra-de-duas-cabe-
¢as, era, nos tempos remotos, enor-
me, um verdadeiro colosso. Era o
mesmo minhocao que abria enor-
mes trilhas na floresta, na derruba-
da feroz de frondosas arvores que
barravam seu caminho.

Criava cascatas nos rios, por
onde se ajeitava para dormir nos tor-
tuosos socavoes profundos dos lei-
tos lodosos dos rios maiores até a
chegada da noite, quando fazia suas
incursdes em busca de alimentos.

Um dia, resolveu comer alguns
passarinhos. E aproveitando o ense-
jo pensou: devoraria as ninhadas
também. Escolheu a pomba, o
guacho e o jodo-de-barro.

Tudo correu fécil a principio.
Chegou ao pé da arvore onde a
pomba fazia seu ninho, mal firma-
do numa forquilha de galho flexivel,
e comegou a chocalha-lo. Nao de-
morou muito, o ninho e seus ocu-
pantes estatelaram 14 embaixo num
tombo de fazer do.
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Nao
é preciso

acrescen-
tar que o
enorme
ofidio escorre-
gou calmamente
eu corpanzil cilindri-
co até o chao e devorou
um a um os filhotes mais a
pomba mae, atordoados pela
queda.

.

O guacho, sabendo logo depois
da tragédia acontecida com sua
amiga pomba, tomou providéncias
urgentes e cabiveis. Reforgou seu
ericado saco de gravetos e paus,
dependurado solidamente ao ba-
lango dos ventos, num galhdo de
uma sucupira frondosa.

No dia seguinte sentindo a bar-
riga roncar novamente de fome, a
insidiosa serpente partiu para novo
ataque aos seus visados alvos.

No pé da sucupira robusta, so-
pesou no calculo o trabalhdo que
teria de enfrentar sacudindo aque-
le emaranhado de gravetos entre-
lagados: um verdadeiro saco espi-
nhento, bem fixo. Por fim subiu.
Coleou até o ponto de amarragao
do conjunto e comegou a arreben-
tar fio por fio, vagarosa, mas
inexoravel, o engaste que sustinha
a armagdo do ninho a arvore.

La dentro, o guacho presungo-
so cacarejava suas cangdes despre-
ocupado. Minutos depois, tudo de-
sabava inapelavelmente.

Quando o guacho deu fé, estava
com sua casa, filhos e companheira
esborrachados, atordoados pelo tom-
bo e a mercé do monstro. A cobra ja
estava em cima deles. Nao sobrou
ninguém para contar a histéria.

E assim, dia a dia, cada vez viti-
mando uma espécie de passaro da
floresta. Dai para diante, a cobra se
viu gozando as delicias da fartura,
prelibando ja o prazer que sentira
quando derrubaria a casa do joao-
de-barro.

No dia seguinte, estava no pé da
enorme paineira que servia de encos-
to a vivenda daquela ave esperta.

Comecgou a escalar o tronco
cheio de pontdes afiados, espinhos
fortes e grossos.

Foi uma experiéncia dolorosa.
Quanto mais tentava, mais arranha-
da ficava. Entdo comegou a entender
o porqué da preferéncia do joao-de-
barro por aquela espécie de arvore.

Continuou tentando. Esfrega ca,
avanga 14, foi indo, foi indo, embora
com varios cortes e com as esca-
mas escalavradas chegou a porta
daquele forninho esmeradamente
construido.

Perscrutou pelos tantos cantos
daquela edificagdo redonda, se é
que o que é redondo tem canto.
Mas a avezinha prudente e ladina
havia feito preparativos bem urdi-
dos na expectativa do ataque.

Fechara sua porta de entrada, na
véspera, deixando para respirar ape-
nas um buraquinho insignificante. O
barro endurecido formava uma mu-
ralha intransponivel, segura.

A cobra furiosa arremeteu o
comprido corpanzil cilindrico como
um possante ariete contra a entra-
da obstruida.

A cabecga batendo fez tum. A ca-
sinha firme agiientou, como se nada
tivesse acontecido. Tentou nova-
mente. Nada. Insistiu, o resultado,
o mesmo. A cobra, impaciente, de-
sesperou-se. Silvava agudo, como
deve fazer uma cobra em momen-
tos de apuro e raiva.

E foi assim dando marradas e
mais marradas, qual um touro en-
furecido, e o resultado sempre nulo.
Cansada, parou por um momento e
ouviu vindo 14 de dentro o trinado
repetido do jodao-de-barro como
uma gargalhada seca, porém me-
lodiosa, em um tom de zombaria
insuportavel.

Olhou atentamente. Notou bem
no meio, onde antes houvera a por-
ta, um orificio mintisculo, bem no
centro. De 14 vinha o canto de desa-
fio. Nao resistindo a curiosidade,
colocou um olho, tentando lobrigar
na escuriddo interior alguma coisa.

O joao-de-barro, mais que de-
pressa, meteu-lhe o acerado bico
no olho enorme que espiava, furan-
do-o. A cobra caiu da arvore, tama-
nha a dor do ferimento. E ficou la
embaixo, no chao, contorcendo-se,
enrolada nos préprios anéis.

Caolha, enfurecida, tentou nova-
mente outra investida a pequena
fortaleza encravada no galho forte.
Subiu. Foi o mesmo sacrificio. Ro-
¢ou novamente na espinharada do
tronco, resvalou a pele escamada
pelos galhos ericados de actileos e
sofreu muito.

Mas sua fome, ferocidade e 6dio
eram maiores que o bom senso. Ali-
as, se cobra tivesse bom senso, nao
andaria arrastando-se pelos cami-
nhos da vida. Adaptava rodinhas e
rodava trangiiila, o que seria muito
mais confortavel.

Joao-de-barro continuava asso-
biando a melodia, gargalhando de-
safios. Pouco inteligente como todo
ofidio, a serpente usou o outro olho
intacto e novamente tentou olhar o
interior do ninho, através do mes-
mo furo disponivel.
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Foi a conta. O passarinho nao
titubeou. Enfiou o bico no olho curi-
0s0, sem do nem acanhamento.

O réptil deu um bufo assusta-
dor, caindo novamente da arvore.
Dessa vez, ndao tentou nenhuma
investida, nem podia. Estava cega.
Irremediavelmente cega.

A brutalidade de seus instintos
fizera com que chegasse a tanto.

Dai para a frente, o minhocao
cego procurava comida com dificul-
dade, por isso foi definhando, ema-
grecendo, diminuindo, até chegar
ao que é hoje: uma insignificante
cobrinha de palmo e meio.

Hoje, o jodao-de-barro continua
firme, com sua morada sélida, en-
frentando os inimigos de todas as
espécies, intempéries e predado-
res, sempre vencendo-os pela as-
tacia, trabalho e perseveranca.

O outrora minhocao, terror de
rios e matas, hoje vagueia insignifi-
cante, despercebido por entre as
pernas dos animais que em outros
tempos tanto o temiam.

Essa sempre foi a sina de todo
poder irracional ganancioso: a tran-
sitoriedade necessaria, a duragao
efémera, que acaba sempre
vencida pela sabedoria e justica
eterna, norteadora da natureza.

6. Joco-de-barro
coveiro

Um dia jodo-de-barro resolveu
montar uma agéncia funeraria. Bom
construtor que era nao s6 cuidaria
de todas as exéquias como também
se incumbiria do preparo de tumulo.

Saber, sabia construir, portanto
nao se embasbacaria no novo mis-
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ter, pensou. Estabeleceu-se num can-
to do campo e ficou esperando clien-
te. Morreu um boi na fazenda. A vaca
e os bezerrinhos desolados, aturdi-
dos com a perda, vieram fazer con-
trato da encomenda apropriada.

Joao-de-barro mandou chamar
o cochicho, compadre cochicho, ha-
bil carpinteiro, que trataria da parte
do ataude.

O outro passaro labutou, labutou
e apresentou sua obra. Um caixao
que mais parecia um montao de
gravetos. Um monumental paliteiro.

Jodao-de-barro nado disse nada,
mas ficou meio desolado com o fun-
cionario.

No enterro foi uma calamidade
carregar aquele ourico de madeira.
Foi tarefa para deliciar qualquer
masoquista.

Todo mundo saiu meio espeta-
do. O rebanho inteiro: bois, vacas,
novilhos, marrucos e bezerros re-
vezavam-se no transporte do extin-
to. Enquanto isso jodo-de-barro
caprichou no mausoléu. Fez um
forndo de tantos metros de altura
por outros de largura.

Os familiares colocaram o boi la
dentro e, como é costume, foram
saindo de mansinho e antes que fe-
chassem o forno, para melhor di-
zer, o timulo, ndo tinha mais nin-
guém por perto.

L4 dentro, o boi encaixotado no
sarcofago de palitos iniciou sua jor-
nada para a eternidade.

A raposa, o lobo e alguns maos-
peladas passaram por ali pouco depois.

— Olhe ali, um forno prontinho
para ser aceso — gritou a raposa.

— Hiii, ja tem a lenha pronta e a
carne colocadas — retrucou o lobo.

— S6 falta assar e comer — res-
ponderam os maos-peladas.

Assim o fizeram. E o defunto boi
acabou virando churrasco. Desse
dia em diante nunca mais o joao-
de-barro topou ser coveiro. Tam-
bém pudera. Com uma desmorali-
zagao dessa, qualquer profissional
cai fora do seu ramo.

Jo@o-de-barro “caiu do galho”.

7. O canto do
joGdo-de-barro

Houve tempo em que o joao-de-
barro era ave canora e seus gorjei-
0os encantavam a todos. Seu canto
era 0 mais terno, o mais belo, o mais
suave e 0 mais repousante de to-
das as aves. Quem escutava aque-
la maravilha de sons combinados,
perfeitos, era inexoravelmente le-
vado ao éxtase.

Um dia, Sao Joao, seu padrinho
e “xard”, embevecido com a subli-
midade de suas modulagoes sono-
ras, resolveu pedir a Jesus, por ele,
uma graga: que aquele canto
celestial do joao-de-barro, dali em
diante, s6 fosse permitido ouvir aos
bons e aos justos.

— Assim sera feito — sentenciou
Jesus. E acrescentou: — Os maus, os
ociosos, os maledicentes terao ou-
vidos apenas para entender, rece-
ber uma gritaria desajeitada, um
monte de.sons repicados, desagra-
daveis — completou Nosso Senhor.

E assim foi feito. Desde entdo s6
os bons e justos continuam ouvindo
aquela melodia digna dos ouvidos
dos anjos e dos santos.
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Assim foi pedido, assim conce-
dido e desse modo continuou. Até
hoje s6 os coragdes brandos e sem
maécula, s6 os homens sem ndédoa
na alma tém ouvidos para escutar
e entender o verdadeiro canto do
joao-de-barro. Os outros apenas
percebem os seus duetos cacareja-
dos com a fémea, numa gritaria
repetitiva e enfadonha. Dizem tam-
bém que depois desse primeiro pe-
dido Sao Jodo, entusiasmado, fez
outro, que Jesus também concedeu:
que a todos que conseguissem es-
cutar o verdadeiro canto do joao-
de-barro ficasse garantida a entra-
da ao reino dos céus.

Entao sobra o que para quem
nao ouvir?

8. O jodo-de-barro
e a soberba

Uma das lendas mais lindas so-
bre o jodao-de-barro que colhemos
em nossa regiao é aquela sobre sua
vaidade.

Foi a época em que os bichos
falavam, conviviam entre si na mais
perfeita harmonia. O joao-de-barro
nao era de cor terrosa, de tonalida-
de desmaiada e sem brilho. Era um
verdadeiro arco-iris, tamanha a pro-
fusdo das cores de suas penas.

Quando voava chamava a aten-
cao de todos os outros passaros e
dizia-se que mesmo o pavao se sen-
tia inferiorizado ante a variedade de
tons das penas do joao-de-barro.

Aliés, até no nome ele tinha re-
feréncias: era o jodo-arco-iris, o
joao-mil-cores, o joao-colorido.

O tempo foi passando, o joao
que fazia, naquele tempo, a sua
casa com pedacinhos de cristal, or-
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nada de torres, abobadas e muitos
aposentos, sentia-se orgulhoso de
si e de sua obra.

Sua mansao brilhava ao sol, pela
acao do reflexo dos cristais
multifacetados. Era um espetaculo
e tanto de ver e se encantar. Quan-
do cantava jodo-de-barro fazia pro-
digios na escala musical, desde o
mais perfeito agudo ao mais grave
som que sua garganta prodigiosa
conseguia.

E todos ficavam maravilhados.
Entdo, porém, certo ano, veio um
inverno rigoroso. Rigorosissimo.
Todos os animais se esconderam
em suas tocas, tiritando de frio. Os
passaros se aninhavam em seus
ninhos, procurando agasasalhar
seus filhotes, quase congelados.

A natureza parecia conspirar
contra toda a espécie de vida na-
quele inverno. Num galho bem aci-
ma do que estava a mansao do
jodo-de-barro, na mesma arvore,
havia um ninho de um bem-te-vi.

Esse passaro, na época, era
mudo, ndo cantava nenhuma nota.
Com a ventania, numa lufada de
vento, um dos filhotinhos caiu do
ninho. Enquanto o bem-te-vi, deses-
perado, buscava alimento para a
familia, voando pela mata, o filhote
caiu bem em frente a porta do joao-
de-barro. Este, vaidoso de sua posi-
¢ao e riqueza, enxotou para fora o
pequeno, que caiu la embaixo no
chao e morreu congelado.

Quando o bem-te-vi voltou ao
ninho, viu 14 de cima seu filhote no
chao congelado.

Entdo chorou lagrimas quentes
de revolta, de dor e de angustia. Sao
Jo@o, no céu, apiedou-se do passa-
rinho e se envergonhou da soberbia

de seu afilhado, o jodo-de-barro.
Pediu a Jesus uma graga. Fez as la-
grimas do bem-te-vi tdo quentes
quanto as fogueiras em sua home-
nagem no més de junho. As lagri-
mas do pdassaro mais a misericor-
dia de Jesus operaram o prodigio.
O filhotinho do bem-te-vi reviveu.

O jodo-de-barro arrependido e
0 bem-te-vi levaram-no no bico até
o ninho. Mas, como castigo, Sao
Jo@o imp0s para o joao-de-barro que
sua cor ficasse sem beleza, da cor
da terra. E que sua casa fosse feita
com o barro, de onde originou a
vida de todas as espécies.

Sua voz esganigada, sem melo-
dia, continuaria assim até o dia em
que ele resgatasse esse seu gran-
de pecado de soberba e orgulho.

Enquanto isso, o bem-te-vi, no-
meado por Deus, vigia os passos
do mestre jodo, ao minimo deslize,
gritando sempre: bem-te-vi, bem-
te-vi, bem-te-vi!

Se isso é verdade, nao sei. Mas
que é uma histéria maravilhosa,
isso sem duvida alguma é, e como
me contaram passei adiante.

O jodo-de-barro e
sua relacéio com os
personagens
biblicos

A graca da Sagrada Familia

Por que o jodo-de-barro néo tra-
balha aos domingos?

Porque quando escondeu a Fami-
lia Sagrada na fuga aos soldados de
Herodes recebeu a béng¢ao do Meni-
no Deus e o dom de fazer de sua
morada a melhor entre os passari-
nhos. Da Virgem Maria, a graga de
ser amado por todos na natureza, in-
clusive protegido pelo homem, e de
Sao José, a paciéncia e a perseve-
ranga de ser trabalhador e simples.

E como joao-de-barro, tao pe-
queno, tao fragil, conseguiu enga-
nar os homens de Herodes?

E um mistério que quem desco-
brir vai ganhar uma graga enorme
da Familia Sagrada. E assim que diz
a tradigao.

Variante — A fuga da Sagrada
Familia (norte de Sao Paulo)

O joao-de-barro nao construia
ainda sua casa como faz hoje. Erigia
o seu ninho muito mal-feito. Pois
bem: a Familia Sagrada chegou de-
sesperada; a soldadesca ja vinha
perto, Nossa Senhora chorando, Sao
José desnorteado. O Menino Jesus,
entretanto, estava trangqiiilo, olhan-
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do tudo aquilo com seus olhos san-
tos, dominando toda a cena.

Joao-de-barro, de seu poleiro,
num galho de arvore, comoveu-se.
Chamou a familia. Teve idéia. Man-
dou o casal, Nossa Senhora com o
menino no colo, deitar atras de uma
moita, e comegaram os passarinhos
a trabalhar, com urgéncia e diligén-
cia. Quando os soldados chegaram,
o trabalho estava feito. Onde existi-
ra uma moita de capim, havia agora
um enorme murundu de barro seco.

Os passarinhos, pegando barro
pelos bicos num rego de agua pro-
ximo, tinham levantado uma cara-
paca enorme de protegao aos fugi-
tivos, cobrindo seus corpos, imitan-
do um cupinzeiro gigante.

Os soldados passaram e nao
deram pela coisa. Os passarinhos,
cuidadosos, haviam deixado no
topo do monturo um buraquinho
para que os refugiados pudessem
respirar. Um besouro voava, voava
e teimava em tentar entrar por
aquela cavidade do respiradouro.
O Menino Jesus se assustou, come-
¢ando a chorar. Um soldado ouviu.
Jodo-de-barro mais que depressa
acudiu. Sentou-se no topo do
murundu recém-construido e come-
¢ou a cantar seu desafio aflautado.

A fémea veio ajuda-lo, os outros
da sua espécie também. Por isso os
guardas distrairam-se e seguiram
o caminho sem desconfiar do es-
conderijo dos fugitivos.

Como_recompensa a Familia
Sagrada agradecida lhe concedeu
o dom de ser o construtor do me-
lhor e mais forte ninho entre todos
os passarinhos. O Menino Deus
abengoou-o com o olhar puro e
completo de ternura. Nossa Senho-
ra deu-lhe a graga de ser a ave ben-
quista pelo homem. E Sdo José con-
cedeu-lhe a dadiva da simplicidade
e o amor ao trabalho.

E o besouro, por sua bisbilhotice
que quase pOs a perder a liberdade
da Sagrada Familia, recebeu o cas-
tigo da triste sina, de dali em diante
fucar os montes de estercos, os
excrementos dos animais.

Variante — A fuga da Sagrada
Familia (norte de Minas e Goias)

Depois de uma jornada cansati-
va, a Sagrada Familia adormeceu
ao pé de uma arvore. Ha dias fugia
dos soldados de Herodes.

Teriam sido apanhados nao fos-
sem os gritos de alerta do jodo-de-
barro cujo ninho se situava na ar-
vore que lhes dava abrigo.

Acordaram e as pressas corre-
ram para a mata. Os soldados pas-
saram. O jodo-de-barro comegou a
gritar noutra arvore mais adiante,
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voou para outra mais além; depois
pulou para outra ainda mais longe
e sempre protestando em sua lin-
guagem estridente.

Os homens de Herodes, descon-
fiados pelo alarido do passaro, se-
guiram-no. E era isso que ele que-
ria, pois, assim fazendo, mais e mais
os afastariam da Sagrada Familia,
muito bem escondida na capoeira.

Variante — A fuga da Sagrada
Familia (Sao Paulo)

Joao-de-barro, o cachorro e o
gato

Em determinado momento da
fuga, a Familia Sagrada sentiu sede.
Agua por perto nao havia. Pediram
para o gato. Este, traicoeiro e ego-
ista, urinou na orelha e ofereceu-a
aos trés.

Pediram para o cachorro. Este
correu, correu, encontrou um ria-
cho, lavou bem uma orelha, encheu-
a de agua e veio devagarinho, de-
vagarinho, de cara torta, para a dgua
ndo entornar, entrega-la aos san-
tos sedentos.

Infelizmente, a dgua era tao

pouca que mal dava para manté-
los vivos.

Pediram ao joao-de-barro. Este
confeccionou uma cuia de argila
bem-feita e depositou-a aos pés de
Sao José. Instantaneamente o bar-
ro secou por milagre e o vasilhame
ficou pronto.

Jodo-de-barro entao disse:

— Santo Pai, de um Deus Filho, de
uma Santa Mae, buscar agua nao pos-
so de uma vez, mas dé-me tempo.

Sao José respondeu-lhe:

— Para a forga da boa vontade, o
tempo ndo existe, anula-se.

Entdo o passarinho, a tarde in-
teira, foi e voltou ao riacho, 1a mo-
lhando suas asas e o bico, trazen-
do-os encharcados e chacoalhando-
0s na cuia.

A noite, a cuia estava cheia. Os
santos, sedentos, beberam a fartar.

Desde esse dia o gato é maldito,
o0 cao é bendito e o jodo-de-barro re-
presentante do poder da fé e da per-
sisténcia entre toda a cristandade.

Fontes: Antonio Manso
Bernardes, Francisco Mariano de
Carvalho, Hidorvana Martins, Joao
Francisco de Carvalho, Francisco
Antonio Machione, Antonieta
Bernardes, José Luiz Silva, Joao
Tobias, Américo Viriato, Agenor Sil-
va, José Alves Taveira, Laudemira
de Lima Franco e Vladimir Edson
Cavalini.
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Edward Marques da Silva (Vadao)
Departamento de Folclore — Olimpia (SP)

ra comec;ar meu repente \ Para melhor ilustrar
Essa grande epopéia

Vou recorrer a idéia dos poetas do sertao
Invoco cego Aderaldo

Inéacio da Catingueira

Vou tecendo o meu rimado

De martelo agalopado

A oito pés de quadrao

Relampejando se fez

Um clardo tao reluzente “
Boitata, cobra encantada
Com seu fogo incandescente
Mae do Ouro que acendeu
A maior das maravilhas
Tanto encanto assim no céu disse que jamais se vira
Zé Sant’anna num repente
Desferiu a sua lira

De seu peito entao brotou
Uma toada caipira

E dai Sao Benedito
Mandou varrer o terreiro
Zé Sant’anna adentrou
Trazendo seus congadeiros
Chapéu de fitas voando
Com as palhas do coqueiro

O batuque acordou
Sao Gongalo do Amarante

Que nao se fez de rogado
Sacudiu no mesmo instante
P6s o chapéu na cachola

E tirou de sua viola

Um ponteio retumbante
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Entre as nuvens ecoou

Um tum-tum-tum e xique-xique
Do repique da pisada

Do Terno de Mogambique

De saido e de sainha

De ful6 e de coroa

Nha Senhora do Rosario

Nos proteja e abengoa

O cortejo seguia em harmonia

Fandango, folguedo e cantoria

Coloria o céu a romaria

Derramando o esplendor da estrela da guia

O Saci-pereré era um querubim
Curupira um alegre serafim

Um moleque levado cor-da-noite
Pastoreava nas nuvens do sem-fim

Ao longe no vale se via

Sob a sombra frondosa da palmeira
Mestre Bimba jogando capoeira
Um arcanjo tocando berimbau
Um vaqueiro aboiando no infinito
Com seu boi Caprichoso e Garantido
Conduzindo a boiada sideral

A ciranda celeste prosseguia os Reis Magos,
José e a Virgem Maria

Que dia mais lindo!

Sao Pedro dizia

O onipotente para um anjo argiiiu!

— Quaéo alegre é povo do Brasil!
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Se a noite virasse meio-dia

Se o dia virasse escuridao

Se o0 mar se transformasse num sertao
De repente o sertao virasse mar
Sai moleque, arreda do caminho!
Tu nao vé que a Bernuscia quer passar?

Vou mudando de toada
Pro leitor nao se cansar
Vou saindo de sextilha
Num galope a beira-mar
Z¢ Sant’anna vem pra‘roda
Danga do coco dangar

Catirina e Maricota

Fazendo estripulice
Soltaram o Cordao de Bichos
Mamulengo do Recife
Chimarita, caboclinha
Ciganinhas do Egito
Tamboril, Tatu, Tirana

Maracatu e maxixe

Seu Mané carrega a vela
Bota azeite no manga
Vocé diz que da na bola
Mas no couro océ nao da
E um verso de Aderaldo
Emprestado vou tomar:
“Quem a paca cara compra paga cara pagara

Em meio aquela euforia

Houve um fato que aqui ninguém comenta
Um arcanjo assanhado e distraido
Confundiu aguardente com agua benta
Pra tirar o gosto da marvada
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Comeu acarajé com pimenta
Confirmou-se entao naquele dia
O milagre da transformacao
Foram a Lua buscar Séo Jorge
Pra domar a faria do dragao

E rimando agora eu pego

A Senhora Aparecida

Que proteja nossa festa

Tao formosa, tdo querida

Festa de gente bonita
Hospitaleira e bacana

Rendo aqui minha homenagem
Ao Professor Zé Sant’anna

Homem de sabedoria
E cultura e exemplar
Profundo conhecedor
Do costume popular
Enternecido eu pego

Paz e amor nesta semana

E uma salva de palmas
Para o professor Sant’anna

Ha quarenta anos atras
Foi plantada a sementinha
Era uma festa pequena
Mas com charme de rainha
Com muita desenvoltura

E talento original

Logo entao foi aclamada
Do folclore a capital

Desde aquele tempo, mogo
Més de agosto é uma beleza
A cidade de Olimpia

Vira um palco de surpresa
Gente de toda a nagao

Vem mostrar sua tradigao
Neste evento de grandeza




Na estrada celestina
Levantou-se um poeirao
Eram as patas dos cavalos
Dos cabras de lampiao
Vinham cantando e dangando
O xaxado nordestino

De longe inté parecia

Uma arte de Vitalino

Na linha do horinzonte

O vermelhao derradeiro
Explodindo de alegria

O Batalhao Bacamarteiro
Negro, mulato, caboclo
Branco, mesti¢o, cafuzo
Voando na asa de vento
Girando qual parafuso

Da janela as Trés Marias

Iluminavam os quintais

A renda dos Parafusos

Dos canaviais

Vamo embora, prenda minha

Que a lua no céu surgiu

O criador maravilhado olhou pro Zé e concluiu

— Como é belo esse povo do Brasil.



‘ordenado p
51cas, dan

lizagdo de cursos de folclore nas sa- '

las de aula, houve maior
engajamento de jovens e adolescen-
tes. A partir dai, o grupo iniciou as
apresentagdes publicas em pragas,
gindsios de esportes e recintos de

festas em todo o Estado de Sdo Pau— ~

1o e por todo o Brasil.

- Desde seu nascimento, esse
‘grupo sempre foi rec nhec1do, en-
cantando pessoas de todos os ni-

veis culturais e financeiros. Acom-
‘panhado e divulgad j
radios e TV, apresentou

convi
tes da Republl
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Maria Aparecida de Araijo Manzolli
Departamento de Folclore — Olimpia (SP)

de mais de 2.500 jovens, tem um
repertorio de dangas folcléricas de
quase todo os Estados brasileiros,
dando énfase as dangas paulistas.
Sao 80 bailarinos, 15 musicos que
realizam cerca de 30 apresentagbes
anuais, totalizando mais de 1.000
durante sua existéncia.

Dentre as diversas participa-
¢oes do Menina Moga, destacam-
se eventos como:

Festival Nacional do Folclore de
Olimpia — SP (39 anos);

- Festa do Pedao de Boiadeiro de
Barretos — SP (25 anos);

- Festival Internacional de Folclo-
re de Olimpia — SP (1998-2004);

- Festival Internacional de Folclo-
re La Laguna y las Ciudades del
Mundo, Tenerife, Espanha (1997);

- Festival Internacional de Folclo-
re de Passo Fundo (CIOFF) —
(1998);

Festival Internacional de Folclo-
re da Franga, nas cidades de
Gueugnon, Romans, Burg Saint-
Maurice, Mios e Montguyon
(1999);

- TFestival Internacional de Folclo-
re de Ayolas — Paraguai (1999);

- Festival Internacional de Folclo-

re do Japao (2000);

Festival Internacional de Folclo-

re do México (2001);

- Festival Internacional de Folclo-
re do Chile — Santiago (2003);

Do repertorio do GODAP, desta-
camos neste trabalho a danga
paulista Balainha.

Tipica de festas juninas, é apre-
sentada somente por mulheres,

com arcos floridos. Muito comum
em todo o Estado, tem como ponto
alto de sua coreografia a formagao
da balaia.

Um total de 16 meninas formam
dois grupos de oito.

Material: arcos floridos, um de
cada cor.

Xo X
il 4
- G
X X

v v

Duas pessoas seguram 0 arco.
Nessa formagao, fazem o
sarandeiro — na ponta dos pés, dao-
se dois passos e no terceiro ergue-
se do chao o pé de tras.

12 figura

Infiltragao por baixo e por cima,
vai e volta. A segunda dupla sai logo
atras da primeira, a quarta sai atras
da terceira e assim sucessivamen-
te, sem parar, até chegar cada uma
a seu lugar.

O primeiro par passa por baixo
do segundo, que ergue para o proxi-
mo e assim por diante, duas vezes.

Anuario do 40° Festival do Folclore



22 figura 52 figura

Cada par sai de um lado, come- Forma-se a balainha. O par nu-
¢ando pela direita. mero 3 nao sai do lugar; cruza de-
pois o par niimero 2, 0 4 e por fim o

/’ numero 1. Os pares seguram a

X/.\x x/\x balainha, voltados para a direita e

descrevem um circulo completo, até

\ x/"\x \ X P x voltarem ao lugar. Ddo meia-volta

e, segurando o arco, fazem o mes-

x /\x/» x /-\x/’ mo movimento. (8 passos).

1
“Nx—~x Ox—~x 4 2

32 figura

Os dois primeiros pares de cada
coluna fazem meia-volta enquanto os _ 1
outros dois permanecem no lugar.

A A

h ON =

62 figura

Para desarmar a balainha, o arco 1
se desprende dos demais, voltando ao
seu primitivo lugar. Seguem seu exem-
plo os arcos 2, 3 e 4, nesta ordem.

%,
.~~ ~‘
‘*s‘ \\ ‘~ \‘
\‘ \‘ . \‘
S [ Vo
Sk o1 .
A9 1 \ i
4
:\‘4 2'~.~...__ ‘l'l ".
:“ of"' Ny
4a figura 3 3"" ’&' ’t'
’ ’
L 4
Faz-se a infiltragdo por baixo e I
-

-
por cima, igual a forma demonstra- S e
. 3 -
da na figura 1, até que todos voltem 1«
a seus lugares.

Para terminar repetem-se, nes-
ta ordem, as figuras 4, 3, 2 e 1.




39° FEFOL- O

FESTIVAL DO
CENTENARIO DE

OLIMPIA (SP)

O 39¢ Festival do Folclore de
Olimpia (Fefol) iniciou-se oficialmen-
te com o hasteamento das bandei-

ras do Brasil, dos Estados brasilei-

ros, de Olimpia e do folclore por
autoridades locais e membros da
comissao organizadora do evento.

Apobs os discursos do prefeito
municipal, Luiz Fernando Carneiro,
do presidente da comissdo, Luiz
Martin Junqueira, e da coordenado-
ra-geral do Setor de Folclore, pro-
fessora Maria Aparecida de Aratijo
Manzolli, realizou-se a abertura do
evento com um espetaculo promo-
vido pelo corpo docente e discente
da Escola Dalva Vieira Itavo, de
Olimpia, com o tema “Olimpia cen-

tenaria, mas ainda menina-moga,
onde o tempo faz a histdria e a his-

toria se faz atraves do tempo”, uma
representagdo coreografica e
dramattirgica sobre personalidades
e fatos histdoricos da cidade. No
evento ressaltaram-se, entre outros
temas, o padroeiro da cidade (Sao

Jodo Batista), Maria Olimpia, o pro-

fessor José Sant’anna e este festi-

val, que a tornou a Capital do Fol-

clore. Seguiu-se um desfile dos gru-
pos folcloricos e parafolcloricos pre-
sentes, que em seguida se apresen-
taram no palco. A noite de abertura
se encerrou com um belissimo es-
petdculo pirotéenico. ‘
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GRUPOS
PARTICIPANTES
DO 39° FEFOL

No decorrer da semana, com re-
corde de publico em todas as noites
do evento, apresentaram-se na Are-
na Cultural Maria Aparecida de Ara-
ujo Manzolli os seguintes grupos de
Olimpia: Companhia de Reis Lapinha
de Belém, Grupo Sao Gongalo, Com-
panhia de Reis Magos do Oriente,
Associagao de Danga Raizes de
Olimpia, Grupo de Dangas Parafol-
cléricas Cidade Menina-Moca -
Godap, Cia. de Reis Os Viajantes do
" Belém, Terno de Congada Chapéu de
Fitas, de Olimpia (SP), Grupo Jurua —
Balé Folclérico Juvenil de Sao Paulo
(Abagai Cultura e Arte), de Sdo Paulo
(SP), Grupo Folclérico Campinense,
de Campinas (SP), Grupo de Danga
Gaticha Cheiro de Mate, de Capéo
Bornito (SP), Projeto Metal Madeira,
de Fernandopolis (SP), Grupo Folclé-
rico e Religioso Mogambique de Sao
Benedito, de Lorena (SP), Cia. de Reis
do Extremo Norte, de Bebedouro (SP),
Cia. de Reis Presépio Vivo, de Bebe-
douro (SP), Catira Espora de Prata,
de Barretos (SP), Marinheiros de Fran-
ca, de Franca (SP), Congada Trés Co-
linas, de Franca (SP), Reisado

Anuario do 402 Festival do Folclore

Sergipano e Bumba-Meu-Boi, de
Guaruja (SP), Unido Folclorista Sao
Benedito do Belém, de Taubaté (SP),
Caiapds, de Sao José do Rio Pardo
(SP), Congada Terno de Sainha Ir-
maos Paiva, de Santd6 Antonio da Ale-
gria (SP), Samba Lengo, de Maua (SP),
Fandango de Tamanco de Ribeirao
Grande (SP), Cia. de Reis Magos do
Oriente, de Severinia (SP), Grupo Ca-
boclo Lins, de Guaruja (SP), Terno de
Congo Chamb4, de Sao Sebastiao do
Paraiso (MG), Mogcambique Diaman-
te, de Sao Sebastido do Paraiso (MG),
Terno de Congo Cagulas de Paraiso,
de Sao Sebastido do Paraiso (MG),
Mogambique Princeza Izabel, de
Uberlandia (MG), Associagao do Ter-
no do Congo Sainha, de Uberlandia
(MG), Terno de Congo Camisa Ver-
de, de Uberlandia (MG), Congada Os
Marinheiros de Itaa de Minas (MG),
Companhia de Santos Reis Unidos
dos Marinheiros, de Itau de Minas
(MG), Caiapés, de Campestre (MG),
Congada Estrela do Sul, de Nova
Rezende (MG), Catira Tradig¢do Bra-
sileira, de Pirangi, (SP), Grupo
Fandango de Tamanco O Cuitelo, de
Capao Bonito (SP), Catira Feminina,
de Baguagu (SP), Grupo Cacula de
Catira, de Bauru (SP), Grupo Univer-
sitario de Dancas Parafolcldrico
Foganca, de Maringa (PR), Grupo de

Expressdes Parafolcléricas Sabor
Marajoara, de Belém (PA), Aldeia
Kyikatéjé Antati, de Bom Jesus do
Tocantins (PA), Grupo de Projecao
Kuarup, de Serra dos Carajas (PA),
Sociedade Folclérica Unidos do Pan-
tanal, de Florian6polis (SC), Grupo de
Tradigao e Cultura 20 de Setembro,
de Xangri-1a (RS), Centro de Tradigoes
Gatichas Rancho Velho, de Caxias do
Sul (RS), Grupo de Expressoes
Parafolcloricas Flor da Serra, de Cha
Preta (AL), Grupo de Cultura Popular
do Maranhao Boi de Palha, de Sao
Lui (MA), Parafusos, Taieiras, Samba
de Coco e Samba de Roda, de Lagar-
to (SE), Batalhdao de Bacamarteiros,
de Carmopolis (SE), Grupo Sarandi
Pantaneiro, de Campo Grande (MS),
Grupo Parafolclérico Elizabete Freire,
de Sertania (PE), Ticumbi do Bongado
de Sao Benedito, de Conceigao da
Barra (ES), Grupo Cultural Chapéu de
Palha, de Jatai (GO), Quadrilha do
Arraia de Santa Terezinha — Quast, de
Brasilia (DF), Cia. de Dangas Ginga
Bahia, de Salvador (BA), Mogambique
Sao Benedito de Guaratingueta,
Guaratingueta (SP), Grupo Parafol-
clorico de Danga Atram, de Potiren-
daba (SP), Grupo Artistico-Cultural
e Meio Ambientalista Chalana, de
Caceres (MT).
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GRUPOS
PARTICIPANTES
DO 39° FEFOL
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Grupo Chalana — Caceres-MT
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GRUPOS
PARTICIPANTES
DO 39° FEFOL
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Ticumbi do 'Bongado SioBenedito — Conceigao da Barra-ES

Grupo Sido Gongalo — Olimpia-SP
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Samba Lengo — Maua-SP
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GRUPOS
PARTICIPANTES
DO 39° FEFOL
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Grupo Elizabete Freire — Sertania-PE

Grupo Jinga Bahia — Salvador-BA

Grupo 20 de Setembro — Xangrila-RS
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GRUPOS INEDITOS
NO 39° FESTIVAL

Jinga Bahia — Salvador-BA
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GRUPOS INEDITOS
NO 39° FESTIVAL

Jurua - Balé Folclérico Juvenil de Sao Paulo — Sao Paulo-SP
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DESFILE DOS
GRUPOS
FOLCLORICOS E
PARAFOLCLORICOS

Ponto maximo do Festival do Fol-
clore de Olimpia, o desfile partiu da
Avenida do Estudante (prolonga-
mento da Avenida Brasil), por volta
das 15 horas do dia 17 de agosto de
2003, passando pelas avenidas
Andrade e Silva e Menina Moga, até
a Praca das Atividades Folcloricas
Professor José Sant’anna, onde o
desfile continuou pelas barracas,
avenidas e em torno da Arena da
Praga, num emocionante espetécu—
lo que atraiu enorme publico, que a
deixou completamente lotada.

Anuario do 40¢ Festival do Folclore
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Taieiras — Lagarto-SE



DESFILE DOS
GRUPOS
FOLCLORICOS E
PARAFOLCLORICOS

Catira Espora de Prata — Barretos-SP

Samba Lengo — Maua-SP

112 Anuario do 40¢ Festival do Folclore



i

ot o
Terno de Congo Camisa Verd

é - HUberIﬁndia-MG

o0 — Lorena-SP

Terno de Mogcambique Sao Benedit:

Grupo Folclérico Campinense — Campinas-SP

A
803

Bacamarteiros — Carmoépolis-SE
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OUTRAS
ATIVIDADES

Durante o festival, varias ati-
vidades paralelas ou concomitantes
as atragdes no palco sao desenvol-
vidas tanto na Praga das Ativida-
des Folcldricas como em outras lo-
calidades, a exemplo dos tradicio-
nais campeonatos de truco e de
malha, da Gincana de Brinquedos
Tradicionais Infantis e de concorri-
dos e animados certames, com va-
rios e entusiasmados participantes.

Lancamento do Anuario do 39= Festival do Folclore

Ciclo de Palestras sobre Folclore
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PEREGRINAGAO
FOLCLORICA
NAS RUAS

No decorrer de nossa festa
maior, nos dias tteis pela manha, gru-
pos folcloricos e parafolcléricos leva-
ram para a cidade parte das festivi-
dades vividas na Praga das Ativida-
des Folcldricas Prof. José Sant’anna,
fazendo breves, porém vibrantes,
apresentac;ées nas ruas centrais, nas
pracas dos bairros e nos estabeleci-
mentos bancarios e comerciais que
colaboraram com o evento.

- -

Sabor Marajoara — Belem-PA

.

Bacamarteiros — Carmopolis-SE
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PAVILHAO
CULTURAL E
TURISTICO DO
SEBRAE-SP

No Pavilhao Cultural e Turistico
do Sebrae-SP, instalado na Praca
das Atividades Folcléricas, com
belissima decoragao, realizaram-se
diversas atividades culturais. Des-
tacam-se a Exposi¢cao de Artesana-
to, o Salao de Pintura e Artes, o Ci-
clo de Palestras Sobre Folclore,
para estudantes e interessados, pro-
movido pela Secretaria Municipal
de Educacgao, e o Minifestival do
Folclore, com a participacdo de gru-
pos folcldricos e parafolcldricos,
cujos integrantes fizeram prelegoes
sobre as dangas e os folguedos que
apresentaram.

116

Anuario do 40¢ Festival do Folclore



MOSTRA CULTURAL DO
14° SALAO DE ARTES

Grande sucesso no 392 Fefol foi
a 142 etapa do Salao de Pintura e
Artes, realizada pela Associagao
Olimpiense de Cultura Zeca Sccura
(Aolc) em parceria com o Departa-
mento de Cultura do Municipio de
Olimpia, no Pavilhao Cultural e Tu-
ristico do Sebrae-SP, instalado na
Praca das Atividades Folcloricas
Prof. José Sant’anna.

Milhares de visitantes aprecia-
ram as obras expostas no Espaco
Cultural Laura Haidar. Estiveram
presentes o diretor do Departamen-
to de Atividades Regionais de Cultu-
ra de Sao Paulo (Darc), Antonio
Carlos Sartini, o diretor-superinten-
dente do Sebrae-SP, José Luiz Ricca,

e os consultores técnicos Vania
Pelegrine Martins, Maria Auxiliadora
Penha Janur, Roberto Mauro dos
Santos, Ari Scapin Junior, José Ben-
to Dessie e Arlindo de Lima Junior.
Também compareceram ao saldo os
delegados regionais de cultura
Adolfo Medina Bucker, da regiao de
Ribeirdo Preto, e Luiz Henrique, da
regido de Sao José do Rio Preto.

Conforme publicou o jornal
olimpiense Tabléide da Nova Paulista, a
festa de premiagao do concurso, rea-
lizada no dia 15 de agosto, na semana
que antecede nossa festa maior, “re-
vestiu-se de brilho, traduzindo-se num
dos momentos mais emocionantes do
392 Fefol. A alegria e o entusiasmo dos
artistas estavam visivelmente estam-
pados em seus olhares.

Em seu pronunciamento, a pre-
sidente da Aolc, a artista plastica
Janete Haidar, elogiou a produgao
artistica que vem se desenvolven-
do no municipio de Olimpia.

Vale ressaltar que o apoio do
Sebrae-SP foi imprescindivel. E,
como retribuigdo, a Aolc e o Depar-
tamento Municipal de Cultura agra-
ciaram os ilustres visitantes com
expressivas obras de arte.

Ainda na noite de premiagao, um
destaque especial ficou por conta da
participacao das criangas, que nes-
te ano foram inseridas no concurso.
Em seu pronunciamento, o prefeito
municipal, Luiz Fernando Carneiro,
enfatizou a iniciativa, reiterou o
apoio ao setor cultural e artistico e
parabenizou o trabalho das criangas.
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TRANCADO
ESTRELA, ONTEM,
HOJE E SEMPRE...

Ricardo Jabur*

A riqueza cultural brasileira es-
quecida pelo tempo é imensuravel
e deveria ser de relevante impor-
tancia em politicas publicas e para
entidades e liderancas de todos os
municipios, base para identificacao
das potencialidades culturais carac-
teristicas de cada regiao.

Foi o que aconteceu em Olimpia.
O trangado estrela, a arte de dobrar
a palha do milho, que teve ber¢o na
cultura indigena e na africana, de-
sapareceu do mapa de Sao Paulo
durante muitos anos. Essa técnica
peculiar consiste na manipulagao da
palha do milho que, por meio de
dobras semelhantes ao tradicional

origami japoneés, da origem a pegas
em forma de estrela, destinadas a
produtos direcionados ao mercado
de decoracao, utilidades domésticas
e objetos de uso pessoal.

O resgate dessa técnica teve ori-
gem nas pegas expostas no Museu
de Histdria e Folclore Maria Olimpia
que precisavam passar pelo proces-
so de restauragao. Foi assim que a
artesa Geralda das Neves Singh, a
Lala, identificou a oportunidade de
retomar a atividade, resgatando a
antiga cultura e gerando renda ao
grupo formado de artesaos, para
quem a técnica foi repassada.

A grande aceitagdo pelo mercado
local ocasionou a intervengao contun-
dente do Sebrae-SP no processo de
profissionalizagdo do grupo, no desen-
volvimento e na comercializagao da
linha de produtos, transcendendo as-
sim os limites do mercado local. Reco-

nhecido nacional e internacionalmen-

te, o produto conquistou até mesmo
importante prémio em evento inter-
nacional de excelente imagem e gran-
de projecao.

Hoje profissionalizados e com
sua linha de produtos consagrada
pelo mercado, esses artesaos parti-
cipam de feiras e eventos em todo o
territério nacional, repassando até
a outros grupos técnicas de contro-
les gerenciais, necessarios para a
gestao eficaz dessa digna e honrosa
atividade, o artesanato associativo.

O profissionalismo, o dinamis-
mo, o entusiasmo e a visao de futu-
ro desse grupo de artesaos, do po-
der publico local e de toda a comu-
nidade com certeza perpetuarao o
trancado estrela na cultura brasi-
leira e na distribui¢ao de renda do
municipio de Olimpia.

*Consultor de empresas respon-
savel pelas agdoes implementadas
através do apoio do Sebrae-SP.
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7° FESTIVAL
INTERNACIONAL DE
FOLCLORE (FIFOL)

Mais uma edi¢ao do Festival In-
ternacional de Folclore de Olimpia,
o 7@ Fifol, realizou-se de 11 a 18 de
abril de 2004, na Praga das Ativida-
des Folcldricas Prof. José Sant’anna.
Dessa etapa do evento que consa-
gra Olimpia como centro de preser-

Anuario do 40° Festival do Folclore

vagao e celebragdo da cultura popu-
lar participaram grupos folcléricos e
parafolcléricos de outras nagdes, in-
dicados pelo Conselho Internacional
de Organizagao de Festivais de Fol-
clore e Artes Tradicionais (Cioff),
como os grupos Lous Pastous, da
Franca; Geet Kala, da India; Folk Glio
Ventrisco, da Italia; Ballet Libertad,
da Bolivia; e Grupo de Dangas
Paraguay Ete. O Brasil foi represen-

tado pelo Grupo Olimpiense de Dan-
cas Parafolcléricas Cidade Menina
Moga (Godap), de Olimpia, e pelo
Grupo de Xaxado Cabras de Lam-
pido, de Serra Talhada, Pernambuco.
A coordenadora cultural desse even-
to altamente promissor é a profes-
sora Maria Aparecida de Araujo
Manzolli, delegada do Cioff — Segao
Sao Paulo. A presidéncia da Comis-
sao Executiva do Fifol fica a cargo
de Marcio Eugénio Diniz.
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7° FESTIVAL
INTERNACIONAL DE
FOLCLORE (FIFOL)
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A CAPITAL DO
FOLCLORE PERDE
ERCIDIO MANZOLLI

No dia 19 de outrubro de 2003 fa-
leceu Ercidio Manzolli, aos 72 anos
de idade.

Nascido em 18 de marco de 1932,
em Araraquara (SP), filho de Eugé-
nio Manzolli e Amélia Bonato
Manzolli, residia em Olimpia desde
os 9 anos de idade.

Ao lado de sua esposa, Maria
Aparecida de Aratjo Manzolli, a

Cidinha Manzolli, mostrou-se um gran-
de entusiasta e colaborador dos em-
preendimentos culturais olimpienses.
Diligente, dinamico, bem-humorado,
participava efetivamente das ativida-
des do Grupo Olimpiense de Dangas
Parafolcléricas Cidade Menina Moga
(Godap), bem como de nossos festi-
vais de folclore.

Delegado do Cioff — Segao Sao
Paulo, Ercidio era também colabo-
rador deste Anudrio, onde discorria
sobre as apresentagdes do Godap

em eventos de que o grupo partici-
pava, no-Brasil e no exterior.

Antigo comerciante olimpiense,
desde os 18 anos, era proprietario
do Magazine 2M. Muito conhecido
na Capital do Folclore, fez aqui inu-
meros amigos gragas a sua cativan-
te simpatia.

Sua auséncia foi profundamen-
te sentida quando da realizagao do
72 Festival Internacional do Folclo-
re, assim como em nosso Festival
do Folclore, para os quais seu desa-
parecimento representa sem duvi-
da um grande desfalque.

A FOLCLORISTICA
ESTA DE LUTO

José Carlos Rossato

Na dinamica da vida ocorrem
pontos positivos e negativos para
que se chegue ao equilibrio. Ao lado
dos bons momentos vividos, o ulti-
mo ano foi marcado, infelizmente,
pelo falecimento de amigos.

Paulo de Carvalho-Neto

Sergipano de nascimento, Car-
valho-Neto estudou no Colégio
Tobias Barreto. Participava ativa-
mente da vida intelectual com os
companheiros da época — muitas
vezes liderados pelo poeta José
Sampaio -, colaborando em jornais
e até editando.

Com a eclosdo da Segunda
Guerra Mundial, colocou-se a dis-
posicao para servir e combater.
Mudou-se para Salvador, depois
para o Rio, onde iniciou a carreira
de antropdlogo e escritor. Foi disci-
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pulo de Arthur Ramos e de outros
que deram o suporte para a forma-
¢do de uma cultura brasileira. O
destacado estudante, ainda jovem,
marcou presenga intelectual nas
duas maiores cidades de entao: Rio
de Janeiro e Sao Paulo.

Ingressou no Itamarati e foi ser-
vir em diversos paises da Ameérica
Latina, enquanto nao perdia a
chance de realizar pesquisas antro-
polégicas e folcléricas, posterior-
mente publicadas quer em periédi-
cos especializados, quer em livros.

A bibliografia de Carvalho-Neto
é admiravel. Nao deixou de
pesquisar o folclore patrio, inician-
do com a obra O folclore sergipano,
editada no Porto, em Portugal, pela
primeira vez, e reeditada pela Se-
cretaria de Estado da Cultura de
Sergipe. Infelizmente sua obra te6-
rica de folclore ndo é bem conheci-
da no Brasil, embora seja muito uti-
lizada por pesquisadores e estudio-
sos de varias partes do mundo.

Com a implantagdo do regime
militar, em 1964, Paulo de Carvalho-

Neto foi dispensado das fungoes di-
plomaticas, mudando-se para os Es-
tados Unidos, onde foi professor ca-
tedratico na Universidade de Los
Angeles, na Califérnia. Depois de
viver muito tempo no exterior, vol-
tou a engajar-se na vida intelectual
de Sergipe e do Brasil, passando a
freqiientar os Encontros Culturais de
Laranjeiras com regularidade. Con-
ferencista e debatedor dos mais ha-
beis, sempre esteve ao lado de com-
panheiros intelectuais e amigos
como Braulio do Nascimento,
Jackson da Silva Lima, Beatriz Goes
Dantas, Aglaé Fontes de Alencar,
Roberto Benjamim e varios outros.

Foi secretario-geral da Comis-
sao Nacional de Folclore. Em sua
passagem pelo Rio de Janeiro, mon-
tou um escritério para trabalhar
com pesquisas e literatura. Ao re-
gressar dos Estados Unidos sentia
o sucesso de seus livros de ficgao,
traduzidos para o protugués. Ingres-
sou no Pen Club e foi premiado pela
Uniao Brasileira de Escritores. En-
trou no Instituto Histdrico e Geogra-
fico do Brasil e ganhou pelo conjun-
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to de obra um dos mais importan-
tes prémios europeus, o Siglo Déro
(de Palermo), equivalente ao Nobel
de Antropologia e igualmente ca-
paz de projetar em todo o mundo o
felizardo vencedor.

A obra de Paulo de Carvalho-
Neto é vasta e a maior parte dela
foi publicada no exterior, acrescida
de alguns livros novos, de ficgao,
como Praga Maud, Los ilustres maes-
tros, Pau-de-arara, Morrer peloBrasil,
além de outros.

A experiéncia universitaria nos
EUA permitiu que o sergipano ela-
borasse titulos de teoria e da histo-
ria do folclore, até o momento la-
mentavelmente nao divulgados en-
tre nos. Talvez em fungao da longa
auséncia de Sergipe, sua obra seja
pouco conhecida, pouco lida e nada
estudada em sua terra natal.

Quando do centenario de nasci-
mento do seu pai Carvalho Neto
(advogado e politico que viveu en-
tre 1889 e 1954), nosso laureado Pau-
lo de Carvalho-Neto organizou a
edicdo de um substancioso livro
com depoimentos, fixando as linhas
fundamentais do pensamento do
genitor, eximio jurista sergipano,
autor do classico Advogados, tam-
bém reeditado para a comemora-
¢ao. O gesto do filho para com o pai
nao deixou de ser uma contribuigao
intelectual a terra sergipana. No ano
seguinte (1990), quando sua Simao
Dias celebrou o centenario de cida-
de e de comarca, Paulo de Carva-
lho-Neto doou a excelente bibliote-
ca de seu falecido irmao, professor
Joviniano de Carvalho-Neto, para
formar o acervo do Memorial de
Simao Dias, demonstrando nova-
mente seu amor por Sergipe.

Afastado dos amigos, enfrentan-
do o isolamento dos hospitais e clini-
cas, em fung¢ao de sua moléstia, Car-
valho-Neto completou mais de seis
décadas de atividades literarias. Sua
biografia de ilustre filho sergipano
tomou espago destacado na Galeria
dos Grandes de Sergipe.

Enorme é a bibliografia de Car-
valho-Neto. Esse legado esta orga-
nizado em duas partes: livros e pe-
ridédicos. Por essa razao oportuna-
mente prestaremos uma homena-
gem a esse vulto, declinando toda a
sua bibliografia divulgada.

Com o falecimento do folclorista
Paulo de Carvalho-Neto — nosso
amigo e também de Olimpia —, ocor-
rido em 18/08/2003, aos 80 anos, mais
uma sentida lacuna se abre nao
apenas na cultura folclérica mas no
seio da cultura brasileira.

Agradecemos ao presidente da
Comissdo Nacional de Folclore, o
folclorista Roberto Benjamin, ami-
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go de longa data, por ter nos trans-
mitido a melancdlica e dolorida no-
ticia. Aproveitamos os dados conti-
dos na edi¢do do dia imediato ao
falecimento, estampados na Gaze-
ta de Sergipe, do jornalista Luiz Ant6-
nio Barreto.

Ldzaro Francisco da Silva

No dia 5 de abril de 2003, inespe-
radamente, a Comissdao Mineira de
Folclore ficou sem seu dinamico
presidente, o Lazinho, assim cha-
mado pelos amigos intimos. Profes-
sor aposentado pela Universidade
Federal de Ouro Preto e ativo pes-
quisador de folcloristica, expressa-
va-se muito bem, quer oralmente,
quer ao escrever os resultados e as
conclusoes de suas pesquisas. Aqui
expressamos nossos sentimentos
aos integrantes da Comissao Minei-
ra de Folclore, uma das mais pro-
dutivas do pais. Como membro cor-
respondente daquela instituigao,
aproveitamos a oportunidade para
enviar nosso sentimento de dor aos
familiares, mesmo sabendo que nao
temos palavras para consolar da
forma como gostariamos.

Renato José Costa Pacheco

Visitamos o folclorista e amigo
Renato Pacheco na segunda quin-
zena de maio do ano passado, em
sua residéncia, na Mata da Praia,
na bela Vitdria, capital capixaba.
Com muita alegria e afeto, ele nos
recebeu ao lado da esposa. Na opor-
tunidade entregamos um exemplar
de nosso Anudrio, que ele nao havia
recebido. Folheando-a, deparou
com uma nota acerca da vida dele
como folclorista e de outros pesqui-
sadores. Demonstrou-nos extrema
modéstia. Mal poderiamos pensar
que era a ultima vez que o Criador
nos cedia a oportunidade de visitar
o amigo Renato nesta passagem
pelo planeta.

O vice-presidente da Comissao
Fluminense de Folclore, o dinamico
Affonso Furtado da Silva, com pesar
nos passou a informagao por telefo-
ne: “O folclorista Renato Pacheco,
presidente de honra da Comissao
Espirito-Santense de Folclore, fale-
ceu no dia 18 de margo”. Fizemos
uma prece e passamos a meditar,
concluindo que a vida terrena é cur-
ta, especialmente para pessoas
como Renato, que tinha muito para
passar ao proximo. Sem questionar,
se o Criador quis, esta certo.

Nascido em Vitéria, em 16/12/1928,
bacharelou-se em Ciéncias Juridicas
e Sociais (1951). Fez outros cursos. Foi
professor da Universidade Federal
do Espirito Santo e membro da Co-
missao Espirito-Santense de Folclo-

re, onde exerceu varios cargos. Pu-
blicou: Pdginas de folclore: contribuigio
ao estudo do folclore no Espirito Santo
(1950), Antologia do jogo do bicho (1957),
Medicina popular em Sao Mateus (1963)
e Ceramica popular em Vitéria (1975). Es-
creveu muitos artigos para revistas,
como: ABC do amor (1949), Sobre o boi
Jaragud (1949), Os calangos do jogo do
bicho (1949), ABC dos anos (1949), Ver-
sos de Reis (1950), Um palhaco de Reis
(1950), Ainda o brinquedo de Reis (1950),
Outro ABC do amor (1950), O jogo do
papdo (1950), Trés folcloristas centendri-
o0s: Manuel Querino, Vale Cabral e Pereira
da Costa (1951), O picolé (1951), Adivi-
nhas (1952), Uma crioula folclorica (1953),
Brinquedos periédicos (1953), Cerdmica
popular em Vitoria (1953), Evocagdo do
congresso (1954), A festa de Santa Cruz
na aldeia de Carapicuiba (1954), Festas
populares (1956/57), O jogo no Cachoeiro
(1956/57), Um mutirao de folclore (1958),
Estudo sociologico de uma comunidade:
Cachoeiro do Itapemirim (1958), Primeira
noticia sobre tropas e tropeiros (1958/59),
Roubo ou parenga (1961), Perspectiva da
pesquisa folcldrica no Espirito Santo (1962),
Jogos e caxambus de Guagai (1966), Fol-
clore capixaba: o préximo qiiingiiénio
(1968), Religiao rural no Espirito Santo
(1968), Trés artesaos capixabas (1976),
Uma tentativa de classificagio do
anedotdrio brasileiro (1981), Artesanato
brasileiro, uma visdo critica (1991), O en-
sino e a pesquisa do folclore no Espirito
Santo (1992). Nos tltimos tempos pu-
blicou livros acerca de outros assun-
tos, especialmente Histdria. Defen-
deu a dissertagao (1978) O juiz em al-
guns romaces brasileiros: uma andlise so-
ciolégica de contetido, obtendo na Esco-
la de Sociologia e Politica de Sao Pau-
lo o titulo de Mestre em Ciéncias.

Viveu, e produzindo, quase 76
anos, na mesma cidade que tanto
amou: Vitoria. -

ALGUMAS
REFERENCIAS

Apreciei com muita atengao a
obra Brevidrio profano do povo, do
pesquisador natalense Gutenberg
Costa. Esta de parabéns por mais
essa excelente publicagao, versan-
do acerca da religiosidade popular,
um universo vasto, explorado por
diversos pesquisadores nas varias
regides brasileiras. Mesmo assim,
continua inesgotavel. E s6 ler a re-
ferida obra, pois na minha opiniao a
cultura do povo, ainda que conser-
vadora, é amplamente inovadora
pela dinamica em que se vive. Por
mais paradoxal que possa parecer,
¢ a realidade vivenciada pelo povo.
Relaciona vasta bibliografia, nao
obstante ndo tenha dispensado
suas pesquisas de campo (na terra
do imortal Cascudo), como bom

Anuario do 40¢ Festival do Folclore



inquiridor da civilizagdo do povo
nordestino que é, indiscutivelmen-
te. Esta de parabéns, amigo!

A Casa de Textos Santo Antonio
detém uma série de programacdes
que esta sendo langada, paulatina-
mente, na capital paulista pela Edi-
tora Planeta do Brasil. O volume de
bolso e de pequena espessura
intitulado Santos Reis, protetores dos
viajantes, da série Santos populares
do Brasil, esta circulando e pode ser
encontrado nas boas livrarias. E bem
ilustrado e colorido. Basicamente
destaca a histdria, a devogao, a fes-
ta, a biografia (para que os interes-
sados aprofundem os estudos) e
algo mais. Outros titulos dessa série
sao: Santo Expedito, Nossa Senhora
Aparecida, Santa Luzia e Sdo Sebas-
tido. Outros foram prometidos (e
certamente serdo publicados den-
tro do planejamento da empresa).
Em papel cuché, muito promete, es-
pecialmente para os adeptos da cul-
tura do povo brasileiro, sem excluir
outros segmentos.

Nossa querida amiga do Depar-
tamento de Folclore do Museu de
Historia e Folclore de Olimpia Iseh
Bueno de Camargo, excelente edu-
cadora, langou ao lado de Alberto
Luiz Massalni a obra Crénicas de 2
pirangienses, num volume de mais
de uma centena de paginas. A capa
colorida estampa um milagre da na-
tureza (e simbolo de Pirangi), uma
dédiva do Criador: um coqueiro que
ao longo de seu desenvolvimento
perdeu a forga, curvando-se para um
lado, e depois retomou a normalida-
de, crescendo em diregdo vertical,
até formar uma encantadora curva
(que é objeto de observagao das
pessoas que passam pelo local). E
digno de ser admirado. As cronicas
sao individuais e juntam-se num con-
texto uno, coeso e de leitura
agradabilissima. Varios sdo os as-
suntos enfocados nessa cole¢ao que
estava dispersa, destacando a his-
téria, o meio ambiente, as relagGes
com os municipios vizinhos, os tipos
populares e outros assuntos, que
demonstraram muito amor a terra
onde vivem. No afa de orientar quem
desconhece nossa regiao, a cidade
de Pirangi esta distante de Olimpia,
por via rodoviaria pavimentada,
menos de uma centena de quilome-
tros. Vale a pena conhecé-la e foto-
grafar o lindo coqueiro.

O amigo Gutenberg Costa,
folclorista, escritor e pesquisador de
Natal (RN), terra de excelentes pes-
quisadores da cultyira do povo, como
Camara Cascudo, Verissimo de
Melo, Gumercindo Saraiva, entre
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outros, langou pela Argos o reco-
mendado Diciondrio papa-jerimum
(apelidos e afins). A obra relaciona
pseuddnimos, cognomes, codino-
mes, antonomasias e denominagdes
do povo, verificados desde o século
XVI até hoje, num exaustivo traba-
lho de levantamento histdrico do
autor, utilizando varias estratégias
para enumerar mais de quatro mi-
lhares. E uma coletinea deveras in-
teressante que certamente trara
muita descontracao ao leitor.

A obra folclérica de Cascudo
como expressdo do movimento mo-
dernista no Brasil (22 edicao), de
Verissimo de Melo, é um trabalho
editado pela Fundagao Vingt Um
Rosado (Colegao Mossoroense, Sé-
rie B n® 643, Mossordé - RN).
Verissimo de Melo teve o privilégio
de conviver com o mestre Luiz da
Camara Cascudo. A amizade de
ambos era enorme. O discipulo era
chamado pelo mestre de “Vivi”.

A propsito, essa obra foi pronun-
ciada na Academia Norte-Rio-
Grandense de Ciéncias pelo patrono
da cadeira 9, evidentemente o autor.
Merece ser lida por varios motivos.
Especialmente para o leitor conhecer
a forma carinhosa pela qual o insu-
peravel Cascudo chamava os proxi-
mos: jumento (que no nosso meio,
para os leigos, é ofensa). Ele aprecia-
va tanto o termo que o relacionava a
sua propria pessoa. Observe o que
Cascudo deixou-nos entre a pagina
18 e a seguinte, na referida obra:

“Estou aposentado, 71 anos em
dezembro, surdo, miope, jumen-
tamente (grifo nosso) otimista e gruda-
do na leitura, com os dedos na ma-
quina. Um livro atras do outro, numa
obstinagao de percevejo faminto.
Nao pare. Lembra-se do esquecido
Marden? ‘O homem é como bicicle-
ta: parou, caiu.” Eu nem no caixao pa-
rarei, porque, catdlico, acredito na
vida eterna e essa nao sera imobili-
dade. Um beijo no focinho”. E impres-
sionante o texto de Camara Cascudo.
E um exemplo a ser seguido.

O mestre declarou que o livro que
mais o agrada entre os que escreveu
é Canto de muro (1969, José Olimpio,
Rio). Como otimista que era, ndo de-
clarou o de que menos gostava.

Leitura recomendada desse
opusculo de vinte e poucas paginas
que tive a grata satisfagdo de rece-
ber do amigo Paulo Gastao, figura
impar na pesquisa de folclore, além
de outros assuntos atinentes ao
Nordeste: Lampido, Conselheiro e
religiosidade do povo.

Antropologia cultural, de Franz
Boas (1858-1942), foi langado recen-

temente, com organizagao e tradu-
¢ao de Celso Castro, por uma edi-
tora carioca tradicional. O tradutor/
organizador dividiu o livro em seis
capitulos, todos interessantes:

apresentagao (por Celso Cas-
tro); as limitagdes do método com-
parativo em antropologia, 1896; os
métodos da etnologia, 1920; alguns
problemas de metodologia nas ci-
éncias sociais, 1930; raga e progres-
so, 1931; os objetivos da pesquisa
antropoldgica, 1932. A sele¢ao dos
textos é do apresentador.

Recorda-se que o germano-ame-
ricano € considerado um dos pais da
antropologia americana do século XX.
Era um cientista de formagao natura-
lista. Encarou com ceticismo tanto as
teorias teoldgicas como as evolutivas.
Defensor do funcionalismo, para ele
uma cultura é um conjunto unitério
que deve ser estudado em sua totali-
dade, composto, como uma maquina,
de diferentes pecas interdependentes.
Deixou bem fundamentada a
metodologia do trabalho de campo, a
que seus discipulos deram especial re-
levancia. Funcionalista, matizou o
historicismo. Era interessado pela for-
ma como se desenvolveram as insti-
tuigdes culturais no tempo. Apds a Pri-
meira Guerra, as abordagens histori-
cas das sociedades foram perdendo
adeptos e a escola funcionalista co-
megou a ganhar relevancia.

Desvio e divergéncia, uma critica
da patologia social, organizada por
Gilberto Velho, diretor da Colegao
Antropologia Social (Zahar, Rio), é
uma obra ja na sétima edigao que
deve ser lida pelo menos nos capi-
tulos “O estudo do comportamento
desviante: a contribui¢do da antro-
pologia social” (pelo organizador) e
“Umbanda e loucura” (Simoni
Lahud Guedes).

Nao é demais lembrar que o fol-
clore é uma ciéncia socioantropold-
gica, e sem as bases fundamentais
nao pode existir a figura do folclorista.

Bem interessante é a obra Sociolo-
gia e antropologia (Marcel Mauss, es-
truturalista, fundador do Instituto de
Etnologia da Universidade de Paris).
Iniciou com enfoque funcionalista,
centrado na sociedade como um todo
indivisivel, e ndo como soma de inter-
relagdes entre individuos, originando
a escola estruturalista.

A obra (Editora Cosac & Naify,
Sao Paulo) com mais de 500 pégi-
nas é precedida de introdugao de
Claude Lévi-Strauss.

A Companhia de Santos Reis
Estrela D’Alva (de Indiapora, noro-
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este paulista) langou em fita casse-
te o Terco a Virgem Maria. Eis o rela-
¢ao das faixas: Gloria ao Pai — Deus
vos salve (cantico popular); Convite
ao rezador e aos devotos (Jesus Inacio);
Oferecimento do terco (Jesus Inacio);
Primeiro mistério: anunciagio (Jesus
Inacio); Segundo mistério: visitacdo
(Jesus Inacio); Terceiro mistério: nas-
cimento (Jesus Inacio); Quarto misté-
rio: apresentagio do Filho ao templo (Je-
sus Indcio); Quinto mistério: encontro
do Filho no templo (Jesus Inacio); Quin-
to mistério: encontro do Filho no templo
(Jesus Inacio); Encerramento do terco
(Jesus Inacio); Maria Concebida — Oh!
Viva Maria (cantico popular); Agra-
decimento ao rezador e aos devotos (Je-
sus Inacio); Meu Jesus crucificado —
Gloria ao Pai (cantico popular).

E conveniente lembrar que a ci-
tada fita foi gravada inicialmente em
disco long- play.

Gilberto Freyre de A a Z (referén-
cias essenciais a sua vida e obra), de
Edson Nery da Fonseca — obra pro-
duzida em co-edi¢ao pela Fundagao
Biblioteca Nacional, Ministério da
Cultura, Departamento Nacional do
Livro e Zé Mario Editor (Rio de Ja-
neiro) —, apresenta diversos verbe-
tes que interessam aos estudiosos
de antropologia cultural e folclore, a

Homenagem da Nossa Cazxa:f

partir dos antroponimicos. Entre ou-
tros, os verbetes alhos e bugalhos, ali-
mentagdo, a casa brasileira, culindria, cul-
tura, semana folclorica, sexo, uma cultu-
ra ameagada e muitos outros nao de-
vem passar despercebidos para os
que realizam pesquisas folcldricas.

O amicissimo folclorista Paulo
Gastdo, de Mossoré (RN), apresen-
ta Anedotas do padre Mota (do lau-
reado Lauro da Escossia, membro do
Instituto Histérico e Geografico do
Rio Grande do Norte e, nos meados
dos anos 80 do século passado, di-
retor-coordenador do Museu Histo-
rico de Mossoro). O autor relata ao
longo da obra o anedotério atribui-
do a Luis Ferreira da Cunha Mota
(conhecido por Monsenhor Luis da
Mota ou Padre Mota).

O anedotario em relatos joco-
sos, alguns picantes, é comum quan-
do se procura atingir membros do
sacerdécio, politicos e outras pes-
soas que ocupam cargos ou fungoes
de destaque na sociedade. E légico
que as anedotas ndo vao atingir a
pessoa em foco, mas os relatos con-
tinuam apds o falecimento dela. Foi
0 que ocorreu com o padre Mota.
Ele viveu a infancia e a juventude
como um mossoroense. Foi para
Natal, Recife e depois Roma fazer
os estudos eclesiasticos e ordenar-

se sacerdote, depois de defender
direitos canonicos. Conhecia como
poucos a histéria de Mossor6. O
sepultamento do religioso Mota
(1996) atraiu muita gente, como si-
nonimo de ser extremamente co-
nhecido. A obra foi editada 20 anos
apos o falecimento do padre. Quer
naquela época, quer no final do sé-
culo passado, quer nos dias que cor-
rem, o padre Mota nao sai da lingua
do povo, envolvendo variados as-
pectos. E assaz interessante o livro
editado pela Fundagdo José
Augusto e integrante da Série C da
Coleg¢ao Mossoroense.

Gastao, a alegria que nascia a
medida que eu lia o livro, contagia-
va o ambiente. Muito obrigado pe-
los momentos proporcionados de
lazer espirituoso.

No centenario de nascimento do
professor Tércio Rosa do Maia, ocorri-
do em 1992, a Colecao Mossoroense,
Série C, reeditou a obra Dez temas do
folclore, lancada pela primeira vez em
1954 e esgotada ha década. Eis alguns
capitulos da publicagao: “Teimoso”,
“Mocinha tola”, “No ciclo do homem
calvo”, “No ciclo do dinheiro guarda-
do”, “As cobras de Soarao”, “As
marrecas do senhor vigario”. Sao as-
suntos bem enfocados pelo autor.

A Loteria Paulista (mais conhecida por ”Pauhstmha” administrada pelo banco Nossa Caixa S.A.) nova-
mente homenageou Olimpia, a Capital do Folclore Brasileiro. Na extracao n® 831, ocorrida em 12/03/2004
(sexta-feira), varios aspectos da nossa cidade constavam da “folha” ou “chapa” (denominagdes do povo

gens repetidas a partir dessas.
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Eis a ilustracdo de;uxjr‘ia,delas:

mais distantes rincoes, embora el

para o bilhete inteiro). Este encontra-se dividido em dez fragdes. Cada uma corresponde a um décimo do
todo (e é chamada por “pedago”, “naco” ou “fiorim”). Eis o rol das imagens: Museu do Folclore, Igreja Matriz
de Sao Joao Batista, Maria-fumaca no Museu do Folclore, Monumento de Comemoracao do Centenario da
Cidade, Camara Municipal e Igreja Matriz de Nossa Senhora Aparecida. Os demais décimos tiveram ima-
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- O que nos Surpreendeu e ninguém resporideu. por que ndo foram feitas outras mais, para que tivéssemos
dez vistas? Nao s6 na drea urbana ha lindas paisagens. Por que a Praga de Atividades Folcldricas Prof. José
Sant’anna nao foi aprov’f"tada’? E a beleza dos campos e da éarea agricola?

Como ei;praxe, a extracao ocorreu ao vivo com a participagdo popular e foi transmitida do local para os

eja comercxahzada apenas nesta unidade federativa.

Anuario do 40° Festival do Folclore



4 1° lugar no concurso para elahnrai;in do cartaz oficial do 40° FEFOL
\ Autora - Cristiane dos Santos - Quadro - "Folia de Palhaco”

2° lugar no concurso para elaboracao do cartaz oficial do 40° FEFOL 3° lugar no concurso para elaboragao do cartaz oficial do 40° FEFOL
Autora - Sheila Ribeiro de Souza - Quadro - "Boi Folia" Autor - Ubiratan da Silva Castro - Quadro - "Olimpia, ponto de encontro
da cultura brasileira”
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