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ESTADO HOMENAGEA
NO 51° FEFOL

Andné Luiy Nakamana
Departamento de Folelore — Olimpial SP

Gl

O Estado de Pernambuco, ber¢co do Frevo e do Maracatu, € um dos mais
atrativos polos turisticos brasileiros. Possui 187 quildmetros de belissimas praias, dentre
as quais se sobressaem, além das de Recife e de Olinda, as de Tamandaré e Porto de
Galinhas, no litoral sul, e a llha de Iltamaraca, ao norte. De clima tropical, no litoral, e
semiarido, no Agreste e no Sertdo, a maior parte de seu territério se encontra na caatinga.
Também pertence a Pernambuco o arquipélago de Fernando de Noronha, patriménio
natural da humanidade, situado a mais de 500 quildmetros da capital. Seu passado
atribulado, e as marcas que ficaram do periodo da ocupacgéao holandesa, no século XVII,
retratam a bravura do povo deste Estado que se distingue por ser possuinte de um amplo
patriménio historico, artistico e arquiteténico. Recife tem o epiteto de “Veneza Brasileira”
em razao da foz dos rios Capibaribe e Beberibe e das pontes de pedra do periodo de
dominagao holandesa. A capital e Olinda (declarada patriménio cultural da humanidade
pela UNESCO) sao as cidades que mais atraem turistas. Prestigiados sao os carnavais
que nelas se realizam. Célebres também sao os festejos juninos promovidos no Estado,
mormente a espaventosa Festa de Sao Jodo na cidade de Caruaru.




HISTORIA

Sem condi¢bes de financiar com recursos proprios o processo de colonizagao,
apo6s a “descoberta” das terras que viriam a se chamar brasileiras, a Coroa Portuguesa
delegou tal incumbéncia a iniciativa privada.

Numa curiosa espécie de

“desestatizacdo” do préprio governo
do Brasil, pelos portugueses, criaram-
se, em 1534, as chamadas “Capitanias
Hereditarias”. Eram grandes Iotes
de terra em que se dividiu o Brasil,
doados a fidalgos experientes em
guerras e comerciantes bem sucedidos,
encarregados de promover, as suas
expensas, o0 desenvolvimento da
Capitania. Denominados “donatarios”,
e posteriormente também chamados
de governadores ou capitdes, tinham
eles plenos poderes no ambito de sua
Capitania, e, por ocasido de seu falecimento, transmitiam o dominio e a administragao
da area a seus descendentes. Dentre estas -
Capitanias se encontrava a de Pernambuco
(da foz do Séao Francisco até o Iguaragu),
cujo donatario foi Duarte Coelho, que
durante sua administracéo fez com que a
regiao tivesse significativa prosperidade,
principalmente com as plantagbes de cana-
de-agucar, tendo sido na época uma das
duas mais relevantes capitanias (a outra
era a de Sao Vicente).

A préspera Capitania de Pernambuco
chegou a ser invadida e conquistada pelos holandeses, mas os pernambucanos se
rebelaram e deram fim a esse dominio ? holandés promovendo a
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rendicdo incondicional dos batavos em
1654.

Inicialmente fiel a metropole, a
Capitania foi se tornando ao longo dos
' séculos um foco de intensas rebelides,
assumindo os pernambucanos combativa
postura em varios momentos de sua
histéria.

Depois da expulsédo dos holandeses,
houve uma sucessdao de movimentos

libertarios com o propésito de acabar com a
dominacao portuguesa. “Assim, foi com a guerra
dos mascates, em 1710, quando Bernardo Vieira
de Melo, no dia 10 de novembro desse ano, no
Senado da Camara de Olinda, dava o primeiro
grito de republica”. Posteriormente eclodiu A
a Insurreicao Pernambucana, uma das mais
significativas revolugcbes da Historia do Brasil,
do relevante ponto de vista nacionalista. Luis
do Rego Barreto, encarregado pelo governo
portugués do comando de uma Divisdo para
enfrentar os revolucionarios, foi expulso em 1821, encerrando-se “o ciclo de governo de
capitdes-generais portugueses. Desta maneira antecipando-se Pernambuco de um ano
a Independéncia, que se deu em 1822”, segundo Waldemar Valente (“Folclore Brasileiro
= Pernambuco”, FUNARTE, pag. 6)

Com a extingéo do sistema de capitanias

em 1821, pouco mais de um ano antes da
Independéncia, a maioria delas se tornou
* Provincias, e estas, com a Proclamacgao da
“ Republica, em 1889, passaram a ser Estados.
Pernambuco conservou seu nome, de
4 origem indigena, que significa “mar furado”.
7 No século XX, até a década de 1940,
g caracteristicas econdmicas e politicas,
herdadas da colonizagdo, séo mantidas no
“ Estado. Na Zona da Mata, séo predominantes
a monocultura canavieira, as usinas de
cana e as atividades mercantis; no Agreste
e Sertao, se sobressai a agropecuaria de
subsisténcia.

Em 1956 surgem as Ligasg
Camponesas, que congregam militantes &
em defesa da reforma agraria e dos direitos
dos campesinos. Assim como os outros
Estados da regido, Pernambuco passa

Em 1962, Miguel Arraes, eleito governador [
(cassado e exilado em 1964), promove
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um acordo entre as Ligas e os usineiros, po
meio do qual se estendeu o salario minim¢
il aos trabalhadores rurais.

Nos anos 1970, A agroindustria du
acucar e alcool, bem como os setores téxt
e turistico, se valem dos beneficios fiscai:
& governamentais.

' A regidao metropolitana de Recife
criada em 1973, e que reune 14 municipios
€ hoje a quinta mais populosa do Brasil

com mais de 3,8 milhdes de habitantes.

No final dos anos 1990, é finalizada a etapa inicial do complexo industrial-portuari
em Suape, obra que continua em expanséo.

Nas ultimas trés décadas, a economia pernambucana vem alterando su:
configuragdo, deixando de ser basicamente agricola para ampliar sua atividad:
empresarial, e de servigos e turismo.

Na agricultura, a cana-de-agucar
ainda preserva importante papel, no
ambito agricola, dando lugar, entrementes,
a outros cultivos, notadamente a
fruticultura irrigada, em especial na regiéo ESEEg
de Petrolina, no oeste, onde se cultivam [
uva, manga e melancia. Em Recife, se
verifica um moderno polo de informatica
que atrai investimentos e feiras, a exemplo
do Campus Party, evento considerado um
dos maiores do mundo, no que se refere a
inovacao, criatividade e cultura digital.

FERNRNDO DE NORONHAR

Conforme a histéria oficial, esse belissim
arquipélago, formado por 21 ilhas e ilhotas, teria sid
descoberto em 1503 por Américo Vespucio, navegadc
florentino de cujo nome deriva o que se deu ao Continent:
(embora haja quem divirja, argumentando que ess
conjunto de ilhas se encontrava também delineado ni
mapa do espanhol Juan de la Cosa, de 1502, e do atla
do portugués Alberto Cantino, de 1503).

Tes ot 4
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Em virtude da “descoberta”, em 1504, foi a area doada a Fernao
de Loronha, financiador da expedigao, tornando-se a primeira Capitania
Hereditaria do Brasil, onde, entretanto, referido donatario nunca esteve.

O arquipélago sofreu invasdes de outros estrangeiros, tendo sido

&9 ocupado no século XVII por holandeses (que o chamaram “Pavénia’) e
a8 o século XViii por franceses (que a rebatizaram de “iie Deiphine”).
Destarte, em razdo dessa vulnerabilidade a invasdes, o0s
portugueses se motivaram a ocupar definitivamente o local, em 1737, por meio da entéo
Capitania de Pernambuco.

Esse paradisiaco arquipélago nessa mesma época foi utilizado para o funcionamento
de uma infernal penitenciaria por pouco mais de dois séculos. Tal finalidade deixou como
marca o desmatamento, para evitar esconderijos e tentativas de fuga pelos detentos, de
modo a alterar o clima do local.

Durante a Il Guerra Mundial, em 1942, foi Territério Federal Militar, em razado de
uma alianga com a Marinha norte-americana, que la instalou uma Base de Apoio.

Nos anos que se seguiram, as Forgas Armadas passaram a administrar o arquipélago
em regime de rodizio.

Em 1987, no governo de José Sarney, o jornalista Fernando César Mesquita foi
nomeado governador, tendo sido o unico civil a exercer a fungao.

Com a Constituicao de 1988, foi reintegrado ao Estado de Pernambuco, sendo
atualmente um Distrito Estadual. Nesse mesmo ano criou-se o Parque Nacional Marinho.

Em 13 de dezembro de 2001, Fernando de Noronha, cujas ilhas representam
exuberante vida submarina, foi considerado pela UNESCO Sitio do Patriménio Mundial
Natural, tendo o diploma sido entregue em 27 de dezembro de 2002, e, em 2003, foram
comemorados os 500 anos do ingresso do arquipélago na histéria da humanidade.

SIMBOLOS DE PERNAMBUCO

BANDEIRA

“A Bandeira de Pernambuco foi
idealizada pelos revolucionarios de 1817 e
oficializada, anos depois, pelo governador
Manuel Anténio Pereira Borba (1915-1919).
A cor azul do retangulo superior simboliza
a grandeza do céu pernambucano; a cor
branca representa a paz; o arco-iris em trés
cores (verde,amarelo, vermelho)representa
a unidao de todos os pernambucanos; a
estrela caracteriza o Estado no conjunto da
Federagao; o sol é a forgca e a energia de
Pernambuco; finalmente, a cruz representa a fé na justica e no entendimento” (http://
www.pe.gov.br/conheca/simbolos).

BRASAO

Oficializado pelo governadorAlexandre José BarbosaLima (1892
1896), em 1895, no Braséo se veem o ledo a representar a bravura
dos pernambucanos; os ramos de algodao e de cana-de-agucar,
simbolizando as riquezas do Estado; o sol, a luz resplandecente, e
as estrelas, os municipios. No brasado ainda se encontram imagens
alusivas ao mar de Recife e ao farol do Forte
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da Barra, a partir do qual se pode ver a cidade de Olinda. Na faixa, aparecem as datas
historicas mais importantes do Estado: 1710 (guerra dos Mascates), 1817 (Revolugao
Pernambucana), 1824 (Confederagéo do Equador) e 1889 (Proclamag&o da Republica).

HINO

Composto em 1908, cuja autoria & de Oscar Brand&o (letra) e Nicolino Milano
(musica), o Hino de Pernambuco louva os bravos guerreiros desse Estado.

LETRA DO HiNO

“Coragao do Brasil! em teu seio
Corre o sangue de herois -
rubro veio
Que ha de sempre o valor traduzir
Es a fonte da vida e da histéria
Desse povo coberto de gloria,
O primeiro, talvez, no porvir.

Estribilho
Salve! Oh terra dos altos coqueiros!
De belezas soberbo estendal!
Nova Roma de bravos guerreiros
Pernambuco, imortal! Imortal!

Esses montes e vales e rios,
Proclamando o valor de teus brios,
Reproduzem batalhas cruéis.
No presente és a guarda avangada,
Sentinela indormida e sagrada
Que defende da Patria os lauréis.

Estribilho

Do futuro és a crencga, a esperancga,
Desse povo que altivo descansa
Como o atleta depois de lutar...
No passado o teu nome era um mito,
Era o sol a brilhar no infinito
Era a gloria na terra a brilhar!

Estribilho

A Republica é filha de Olinda,
Alva estrela que fulge e néo finda
De esplender com seus raios de luz.
Liberdade! Um teu filho proclama!
Dos escravos o peito se inflama
Ante o Sol dessa terra da Cruz!”

Estribilho :
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DRADOS GERAIS

Vejamos a seguir mais informagdes relativas ao Estado de Pernambuco, que
reproduzimos do Almanaque Abril 2014 (pag. 692, atualizadas até 08.07.2015, por meio
do site desta tradicional publicagdo na rede mundial de computadores (almanaque.abril.
com.br/materia/Pernambuco).

GEOGRAFIRA
Area: 98.148,3 km2.
Relevo: planicie litoranea com varzeas e lagos, planalto no centro e depressodes a
oeste e leste.

Ponto mais elevado:

Serra da Boa Vista (1.195 m).

Rios principais:

Capibaribe, Ipojuca, Pajed, Sao Francisco, Una.

Vegetagao: mangues no litoral, Zona da Mata de floresta tropical e agreste com caatinga.
Clima: tropical atlantico no litoral e semiarido no interior.

Municipios mais populosos: Recife (1.608.488), Jaboatao dos Guararapes (680.943),
Olinda (388.821), Caruaru (342.328), Petrolina (326.017), Paulista (319 769) Cabo
de Santo Agostinho (198.383), Camaragibe (152.840), .
Garanhuns (136.057), Vitoria de Santo Antao (134.871) g
(est. 2014).

Hora local: a mesma de Brasilia.
Habitante: pernambucano.

POPULAGHO
9.277.727 (est. 2014).
Cor/Raga:brancos (34,3%), pretos (6,1%), pardos (58,8%), amarelos (0,2%), indigenas
(0,7%) (2013).

Densidade: 94,5 hab./km2 (est. 2014).
Cresc. dem.: 1,1% ao ano (2000-2010).

Pop. urb.: 82% (2013).
Anudrio do 579 Festival do Folclore de Olimpia
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Domicilios: 2.913.000 (2013).

Caréncia habitacional:244.396 (2012).
Acesso a agua: 83,1%(2013).

Acesso a rede de esgoto: 52,7% (2013).
IDHM: 0,673 (2010).

SAUDE
Mort. inf.: 14,9%o (est. 2013).
Médicos: 15,1 por 10 mil hab. (2014).
Leitos hosp.: 1,9 por mil hab. (2014).

EDUCAgRO
Educ. infantil: 324.587 matriculas (56,1% na rede publica)(2013).
Ensino fundamental: 1.412.266 matriculas (78,4 na rede publica)(2013).
Ensino médio: 386.628 matriculas (88,1% na rede publica) (2013).
Ensino superior: 220.723 matriculas (38,8% na rede publica) (2013).
Analfabetismo: 15,3% (2013).
Analfabetismo funcional: 26,3% (2012).

GOVERNO
Governador eleito:Paulo Camara (PSB).
Senadores: 3. Dep. federais: 25.
Dep. estaduais: 49.
Eleitores: 6.403.442 (4,5% do eleitorado brasileiro) (abr./2015).
Sede do governo:Palacio Campo das Princesas. Praga da Republica, s/n°, Santo
Antdnio, Recife. Tel. (81) 3181-2331. Site: www.pe.gov.br.

ECONOMIR
PIB: R$ 117,3 bilhoes(2012).
Participagdo no PIB nacional: 2,7% (2012).
Composigao do PIB:
agropecuaria: 2,7%; industria: 25,1%;servigos: 72,2% (2012).
PIB per capita: R$ 13.138 (2012).
Exportagdes:US$ 943,9 milhdes (2014): plataformas de exploragdo (58%), agucar,
principalmente de cana (12%), frutas (6%), plastico e seus produtos (5%), produtos das
industrias quimicas (5%), materiais/aparelhos elétricos e eletronicos (4%), sucos de fruta
(1%), outros (9%) (2013).
Importagdes:US$ 7,3 bilndes (2014): dleo diesel (17%), propano e butano liquefeitos
(12%), produtos quimicos organicos (10%), gasolinas (9%), maquinas e equipamentos
(8%), alimentos (8%), materiais/aparelhos elétricos e eletronicos (4%), veiculos
automotores e autopecas (4%), produtos das industrias quimicas (4%), querosene de
aviacao (4%), outros (20%) (2013).

TELECOMUNICRGOES

Telefonia fixa (em servigo):682,6 mil linhas(abr./2015). _.
Celulares: 13 milhdes (2014). . " RN

Domicilios com computador:1,1 milhdo (2013). :
Acesso a internet:916 mil (2013).

VIOLENCIRA '
Policiais: 273 (por 100 mil hab.) (2012). —

Bombeiros: 32,2 (por 100 mil hab.) (2012).
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Ocorréncias criminais: 119.460(2012).

Homicidios dolosos: 30,9 (por 100 mil hab.)(2013).
Roubos:559,1 (por 100 mil hab.)(2013).

Furtos: 661,1 (por 100 mil hab.)(2012).

Estupros: 26,3 (por 100 mil hab.)(2013).

Delitos envolvendo drogas:91,9 (por 100 mil hab.) (2013).

CRPITAL
Recife.
Habitante: recifense. ‘
Populagdao: 1.608.488 (est.|
2014). P
Veiculos: 638.898 (fev./2015).
Prefeito: Geraldo Julio de
Mello Filho (PSB).
N° de vereadores: 39.
Data de fundagao: 12/3/1537.

FESTRS. FOLGUEDOS E DANCAS

Muitas sé@o as festas em Pernambuco. Ja no més de janeiro, além das tradicionais
festas de Ano novo e de Santos Reis, varias se realizam neste Estado, a exemplo das
seguintes: a Festa de Santa Agueda, em Pesqueira; a Festa do Perpétuo Socorro, em
Séo Benedito do Sul; a Festa de Sao Severino, em Primavera; Festa do Santo Cristo de
Ipojuca; Festa de Sao Benedito, notadamente em Limoeiro, Alianga e na Vila de Xeréu,
municipio de Agua Preta, todas elas com manifestagdes da cultura popular, espetaculos
musicais, comidas e bebidas tipicas. Vejamos mais algumas.

FESTR DE NOSSR SENHORA DO PILAR

Procisséao maritima em que se
homenageia, em 31 de janeiro, a padroeira
da cidade de Itamaraca, de que participam
barcos, jangadas, lanchas e canoas
conduzindo a imagem da Santa até a Praia
do Pilar, onde se da a mencionada festa,
com apresentacdes de cirandas, pastoril e
outros folguedos.
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FESTR DO BOM JESUS DOS PASSOS

Outra festa popular religiosa, promovida em
Jaguaribe, llha de Itamaraca, em 12 de fevereiro.
Ap6s novenas, missas e procissdo maritima,
acontecem espetaculos artisticos, feira de
artesanato, comidas tipicas, etc.

CRRNRVAL

O carnaval pernambucano teve sua origem
no século XVII. Os trabalhadores da Companhia
de Carregadores de Agucar e da Companhia de
Carregadores de Mercadorias, que exerciam seu oficio no porto de Recife, se reuniam
para comemorar as festas de reis. Eles suspendiam suas atividades na véspera da
mencionada celebragéo e iam para as ruas a improvisar cantigas e a bater tambores,
tendo contribuido assim para o surgimento do exuberante festejo carnavalesco de
Pernambuco. O advento do frevo esquentou ainda mais os folides.

o - . Segundo Waldemar Valente,
& ‘0 carnaval recifense apresenta
»8 uma personalidade propria, que
nao se encontra em nenhum outro
carnaval, nem do Brasil, nem do
Mmundo”, e destaca, entre suas
# particularidades “o frevo, que é
ao mesmo temo musica e danca
coletiva, sendo o passo a danca
 individual” (op. cit. pag. 66).

O Carnaval em Olinda se
inicia com antecedéncia de uma
semana a data oficial para a festa, com o animado desfile do “Bloco Carnavalesco
Anarquico das Virgens de Olinda”, fundado em 1953, do qual participam apenas homens
fantasiados de mulher.

Na segunda-feira de Carnaval, & meia-noite, no Patio do Tergo, no bairro de Sé&o
José, area central de Recife, ocorre a Noite dos Tambores Silenciosos. Nessa hora,
faz-se siléncio, em reveréncia aos escravos falecidos. Varias nagdes de maracatu de
Pernambuco se reinem no local. Entoam-se cantos e versos em louvor 8 Nossa Senhora
do Rosario. Transcorrido o sagrado momento, os participantes vao saindo devagar, e,
logo a seguir, retumbam novamente os tambores e os atabaques, dando-se continuidade
a folia.

No decorrer do Carnaval animam as ruas maracatus, caboclinhos e também
blocos trad|0|ona|s a exemplo do Pitombeiras dos Quatro Cantos, Elefante de Olinda,

: Vassourinhas, e muitos outros, que
M seguem a brincar com os grupos de
_ﬁ_} bonecos gigantes, como o Homem da

Além dos blocos, encontram-se
outras agremiagdes carnavalescas, a
= exemplo dos “clubes de frevo”, formados
por homens e mulheres, cada qual
seguindo o respectivo porta-estandarte,
que conduz a bandeira do clube contendo

exibem durante o dia)
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B cuja organizagao € bem similar a
= dOS clubes de frevo, conquanto
papresente numero inferior de
B instrumentos musicais.
Na quarta-feira de cinzas,
M saem pelas ruas o Bacalhau do
Batata e o Galo da Madrugada,
seguidos por inumeros folides.
B Nessa ocasido “tudo se
@ireinicia com os blocos que
prolongam a festa e esticam
: 1 . o carnaval pelas ladeiras de
Olinda até o final da semana”, ressalta Gustavo Cortes ("Danca, Brasil: Festas e Dangas
Populares”, Belo Horizonte: Editora Leitura, 2000, pag. 82).

1 B P =

FESTAS DE SRO JOSE

Séo realizadas no més de margo
em praticamente todas as cidades
pernambucanas, em  especial nos
municipios de Agua Preta e Flores, em
que também ha manifestagées da cultura
popular.

FESTR DR PITOMBR

Alcunha pela qual se tornou mais conhecida a
Festa de Nossa Senhora dos Prazeres, em razao
de ser realizada por ocasido da abundancia dessa
fruta, nessa época do ano, em abril. E uma festa
tradicional promovida no Parque Hist6rico Nacional
dos Guararapes, em Jaboatao.

No dia 13 de maio, em Olinda, se celebra a
Festa de Santo Anténio, com comidas e bebidas
tipicas, artesanato, e, entre outras atividades,
a Procissao dos Lirios, em louvor ao santo
‘casamenteiro”, na qual se percorrem ruas e
ladeiras do Sitio Histérico, partindo da Igreja do
Bonfim, e retornando @ mesma igreja, tendo ainda distribuicéo de lirios.

CRAVALGADA A PEDRA DO REINO

Festa que rememora, no final do més de
maio, o movimento Sebastianista deflagrado
pelo autoproclamado Rei Jodo Anténio dos
Santos, que em 1838 liderou uma comunidade de
seguidores, prometendo um reino de liberdade e
jjustica g — (episdédio  imortalizado
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por Ariano Suassuna no livro “Romance d’A Pedra do Reino e o principe do sangue do
vai-e-volta”). A Pedra do Reino é constituida por duas volumosas rochas, na Serra do
Catolé, no Municipio de Sdo José do Belmonte, principal destino da cavalgada.

“JECRANR"” DE PETROLINA

“Gincanade Jegues” é parte das celebragdes juninas,
nela se apresentando, entre outras atividades, uma
corrida de jegues e o famoso desfile com animais
ornamentados.

FESTR DE SRO JORO E FEIRA DE CARUARU

O Municipio de Caruaru, que se orlglnou a partir de uma antiga fazenda do século
N V) v XVII, tem privilegiada localizagéo,
situado entre as principais estradas
™ nordestinas, no meio do sertao
i pernambucano. Em decorréncia
de sua estratégica posicéo,
¢ especializou-se no comeércio
#le & nessa importante cidade
# pernambucana que se encontra
d “a maior feira popular do mundo,
N ; : localizada no Parque 18 de Maio,
onde tudo se acha, como cantam 0s repentustas da regido, e também com o maior e
mais longo Sao Jodo do mundo, segundo dizem” (Gustavo Cbrtes, op. cit., pag. 74).

A Feira de Caruaru, considerada pelo Instituto do Patriménio Hlstorlco e Artistico
Nacional (IPHAN) como patrimdnio imaterial do ‘
Brasil, € um amplo mercado ao ar livre em que
se vendem produtos os mais diversos, desde
frutas, verduras, cereais, ervas medicinais, @
carnes, além de produtos manufaturados
como roupas, calgados, bolsas, panelas e
outros utensilios para cozinha, méveis, animais,
ferragens, miudezas, artigos eletrénicos e muito
mais.

Na Festa de Sao Jodo em Caruaru, “cidade
que se afirma como a capital do forr6 e das festas
juninas”, espaventosas s&@o as celebragdes, em quarenta dias de festa, com bandas
de pifanos, competigdo de queima de fogos, um trem-de-forr6, que parte em direcéo a
capital, muito artesanato, comidas e bebidas tradicionais, fogueiras continuadamente
reabastecidas por uma semana, e tudo o mais que uma espetacular festa pode oferecer.

“Assim Caruaru vem se tornando polo turistico de grande importancia na preservagao
e no desenvolvimento cultural brasileiro”, afirma Gustavo _ _

Cortes (op. cit., p. 74). s

FESTR DO VRQUEIRO

E uma das maiores do calendario turistico de§
Pernambuco, que surgiu como homenagem ao vaqueiro
Raimundo Jacé, assassinado misteriosamente em 1954, &
e se realiza no terceiro domingo do més de
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julho, no Parque Estadual do Vaqueiro, no municipio de Serrita. H4 uma missa celebrada
a céu aberto, com os participantes montados a cavalo e trajando o tradicional gibdo do
vaqueiro nordestino. Faz parte do evento, ainda: comidas e bebidas tradicionais, feira de
artesanato, forr6 pé-de-serra e muito mais.

FESTR DO INHRME

| Em quase todos os Xangbs de Pernambuco (“terreiros”),

| na segunda quinzena do més de outubro, existe esta grande
festa em que ha uma ceriménia que rememora o ritual
agricola (de origem africana) de colheita desse tubérculo.

VRAQUEJRDR

Competicao esportiva popular, em montarias, disputada entre varias duplas, com
0 objetivo de domlnar bovinos, com destreza e pericia. Montados em seus cavalos,
perseguem e tentam derrubar o boi. O “Batedor de
Esteira” se encarrega de tanger o boi para perto do
“Puxador”, incumbido de puxar o rabo do animal
e de derruba-lo. Realizada em varios municipios,
notadamente em Bezerros, no Agreste do Estado.

BRIANAS

Também denominada “Baiana”, nessa danca
se apresentam mulheres trajadascom vestes tradicionais de baianas, que dancam e
fazem evolugdes ao som de instrumentos de percussao. E considerada uma adaptagéo
rural dos maracatus pernambucanos, mesclada com musicas que fazem Iembrar o] canto
dos negros nas senzalas e a coreografia por eles criada s : :

nos terreiros da Casa Grande. Quentes e voluptuosos
$80 0os movimentos e os ritmos que acompanham a
danca.

CRBOCLINHOS

E danca de origem indigena _ o préprio nome ja
diz. No Nordeste, o termo “caboclo” é utilizado para
designar o indio, ou, ainda, o descendente de cruzamentos de indio com o branco.
“Caboclinhos” sao filhos de caboclos. Dos mais antigos bailados de que se tem noticia
no Brasil, foi registrado pela primeira vez em tribos indigenas nordestinas, em 1854, por
Ferndo Cardim, informa Gustavo Cortes (op cit., p. 92).

- Na atualidade, sdo grupos que se
» fantasiam de indios que saem pelas ruas das
cidades nordestinas, no ciclo carnavalesco,
ao som de pequenas flautas e bandas de
pifanos, executando um ritmado bailado,
numa sucessao de saltos e bate-pés, em
meio aos estalidos secos das preacas
(espécie de arco e flecha). Os dangarinos,
que executam essa agil coreografia, usam
B saias de penas, colares e cocares repletos
de plumas e adornos cintilantes, em meio a

outros aderecos.
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CRAVALO-MARINHO

Deriva do Bumba-meu-boi e é praticado especialmente na Zona da Mata
Setentrional. Embora seja uma variante do
referido auto, tem caracteristicas proprias.
Nesse foiguedo se destaca, naturaimente,
a figura do Cavalo-marinho, animal em
torno da qual o povo criou diversas lendas.

FREVO

Maxima expressdo do carnaval
pernambucano, embora se tenha espraiado §
por todo o Nordeste, Frevo é uma danca
que ganha as ruas e os salées no ciclo carnavalesco. E dangada mdmdualmente
Acelerados e energéticos sdo os passos dos dangarinos, que, em rapidos movimentos,

se abaixam e se alteiam, esticando e dobrando suas pernas. E uma danga que deriva da
r‘annnlra de cuias lutas cnrmram 0S nassos ritmados e nnnmnfrmne que a caracterizam.

TSy BT Ny PRGSO pFESSYS OV O SO VG Gulo

As sombrinhas coloridas, que muito simbolizam o frevo e que antes eram usadas como
armas, tornaram-se adornos que também se prestam a ensejar equilibrio e graga aos
dancarinos, além de instrumento para acentuar seus malabarismos nessa eletrizante
danca.

Mario de Andrade via no guarda-chuva dos passistas “uma desinéncia decadente
(generalizada pelo auxilio de equilibrio que isso pode dar) dos palios dos reis africanos, até
agora permanecidos noutras dangas folcléricas nossas”, citado por Alceu Maynard Araujo
(“Folclore Nacional”, Vol. I, “Dancgas * Recreagéo * Musica”, pag. 231, Ed. Melhoramentos,
pag. 254), o qual, por sua vez, assim se refere ao frevo: “danca alucinatéria do carnaval
pernambucano”. A musica, ditada
por trombones e pistdes, em que,
segundo ele, esta a grande forga
dessa danca, “da oportunidade
para que a coreografia se enriquecga
ao maximo com o frenesi dos seus
praticantes” (op. cit., pag. 253).

O nome vem de “ferver”,
“fervura”. Para a gente simples do &
povo, ‘frevura”, que culminou em
“frevo”.

Foi incluido na lista do
patriménio imaterial mundial da
Organizagédo das Nagbes Unidas
para a Educagao, a Ciéncia e a
Cuitura - UNESCO, em decisao anunciada em 05 de dezembro de 2012, durante sesséao
do Comité Intergovernamental do Patriménio Cultural Imaterial daquela Organizacgéo,
recebida com “frevura” pela delegagao brasileira em Paris, ocasido em que passistas
pernambucanos, com os tradicionais guarda-chuvas coloridos, dangaram em pleno
auditério.

O conceito de patrimdnio imaterial abrange praticas e expressées que contribuem
para a identidade de uma comunidade, e O frevo foi a terceiro manifestagéao brasileira
reconhecida como Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade (em 2003, a Unesco
havia considerado como tal a pintura corporal dos indios Wajapi, do Amap4, e, em 2005,
o samba de roda do recéncavo baiano).

Anudrio do 579 Festival do Folclore de Olimpia Pagina 18




MRRACARTU

Tal como as Congadas do Sudeste, o Maracatu relembra a coroacgéo, pelos
escravos, de seus reis, as chamadas coroagdes dos reis-de-congo. E caracteristico de
Pernambuco, mas recentemente também foi constatada sua forte presenga em outros
Estados do Nordeste.

Para alguns autores, o nome deriva de maraca, instrumento musical utilizado nesse
folguedo. Para outros, é resultado do barulho produzido por determinado ritmo com
tambores que os negros utilizavam como senha para avisar a proximidade da policia.
O som lembraria o vocabulo “ma-ra-ca-tu”. O instrumental (o “toque”) é formado por
gongué, tarol, caixa de guerra.

Vé-se no Maracatu, rico e colorldo figurino, com bijuterias, espelhos e outros
: = % aderecos cmtllantes

Em muitos deles também se fazem
presentes figuras representativas dos

embaixadores, dangarinas com roupas
7y tipicas de baianas, o porta-estandarte, e,
& entre outros, a dama-do-pago, que porta
uma boneca chamada “calunga”.

Esse é o chamado maracatu nacao ou baque virado. Mas ha também outro tipo: o
maracatu rural ou de baque solto. Seus “toques” sdo bem diferenciados, notadamente
pela percussao acelerada e unissona do surdo, pelo diversificado ritmo dos chocalhos
e pelos sons caracteristicos dos ganzas e instrumentos de sopro que se verificam. Os
principais personagens desse outro tipo sao os caboclos de langa, que saem na frente,
abrindo espaco entre as pessoas com suas langas de madeira, usando-as como se
fazia originalmente na remocgéao de pés de cana-de-agucar do caminho. Usam um manto,
semelhante aos utilizados pelos canavieiros, s6 que com paetés, e também uma grande
cabeleira feita com papel celofane.

PRASTORIL

Folguedo também pertencente ao “ciclo natalino”, o Pastoril faz referéncia a
adoracao dos pastores ao Menino Jesus, por ocasiao de seu nascimento. As “pastoras”
(como sao chamadas as integrantes desse il *1 3
folguedo) dividem-se em dois “corddes”,
o0 Azul e o Encarnado. Usam saias,
blusas, aventais, portando pandeiros. Da
indumentaria das pastoras pertencentes a
cada um desses cordoes, faz parte alguma
peca da respectiva cor, azul ou encarnada.
Ha bailados, cantos, recitativos e dialogos
homenageando o nascimento do Messias.
E um folguedo muito conhecido e difundido
no Nordeste, e “de modo especial em
Pernambuco”, afirma Waldemar Valente
(op. cit., pag. 26).
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XAXADO

E uma danga proveniente do sertdo
pernambucano que se espraiou por todo
o Nordeste, divulgada pelo cangaceiro
Virgulino Ferreira da Silva, o “Lampido”, e
seu bando, os quais, dizem, também seriam
seus autores. “E danga de cangaceiro, dos
cabras do Lampiao”, canta-se. Inicialmente,
era dangcada apenas por homens, em
festas e em preparativos para combates.
Atualmente, ja se verifica a participagédo
feminina no Xaxado. Ha passos rapidos, em
que o pé direito cruza o outro, num sapateio
deslizante e célere. Batidas no chdo com os
rifles ou fuzis, cujos tiros sdo as vezes disparados, também constituem uma marcagéo
na coreografia. Do ruido das alpercatas (xa-xa-xa) usadas pelos “cabras”, derivou o
nome “Xaxado”.

MITOS E LENDAS

RALAMOR

Belissima mulher, loura, misteriosa, olhos neons, que podem ser verdes ou azuis,
cabelos lisos e compridos, vestida numa tinica muito transparente que chega quase a
tocar o chao.

Assim a chamam porque loira é “alamoa” (alema) para os habitantes de Fernando
de Noronha, onde ela reside, nos altos picos do arquipélago.

A noite, surge nas praias, as vezes dancga, nua, iluminada pelos raios que coincidem
com sua aparigéo. Deslumbra, fascina, enche de desejo os desavisados que com ela se
defrontam _ e, de medo os pescadores que ja a conhecem e dela correm, espavoridos,
pois 0 apaixonado que ao seu namoro
nao resiste e se pde a segui-la, nunca
mais é visto. :

Dizem que a Alamoa atrai
com seu fascinio os que por ela se
apaixonam, guiando-os para os picos [
da ilha, onde se transforma numa
medonha caveira.

“Ha até uma lenda a respeito da
existéncia, em tempos muito antigos,
de um reino encantado na ilha, #
governado por uma rainha loura, mas
quando as caravelas comecaram a
chegar a regiao, sua magia acabou. ™
Os palacios viraram pedras, as portas e cortinas foram transformadas em rochedos,
tudo desapareceu. Sé a loura rainha continua no lugar onde foi seu reino e, de vez em
quando, aparece como se fosse ainda nos tempos em que reinava por I1a” (Carlos Felipe
e Maurizio Manzo,“O Grande Livro do Folclore”, Belo Horizonte: 2000, Ed. Leitura, pag.
57).
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CORPO SANTO

Afirma-se que aconteceu em Recife.

Numa noite de inclemente tempestade, alguém acorreu ao Convento do Carmo. A
porta lhe foi aberta. Era um senhor bem idoso pedindo abrigo. O porteiro do convento,
porém, mandou-o embora, dizendo-lhe que procurasse outro lugar para dormir.

O idoso senhor saiu, sob forte chuva, e tentou novamente pedir ajuda na igreja
velha de Sao Pedro. O sacristdo o acolheu, providenciando-lhe pouso na sacristia.

Na manha seguinte, o sacristdo, surpreso, notou que o inesperado héspede
desaparecera, deixando em seu lugar uma imagem do Senhor Bom Jesus dos Passos.

A histéria ganhou notoriedade: o santo tinha pousado na sacristia daquela velha
igreja. Um culto a imagem se iniciou.

Um conflito em torno da posse da imagem se deflagrou entre representantes da

; velha igreja e do referido convento, em
que estes alegaram ter sido para ali que
inicialmente o santo se dirigira (apesar de
lhe terem negado abrigo). Teria havido,
entdo, um acordo: a imagem permaneceria
na igreja de Sao Pedro, mas, uma vez por
ano, seria levada para o aludido convento.
E por essa razdo que, na Procissdo dos
M Passos, em tempos remotos, a imagem do
& Senhor do Corpo Santo era conduzida até o
Kl R "~ gug convento, retornando depois para a igreja.
Dep0|s de derrubada a velha |greja a imagem foi levada para outro templo, a de
Madre de Deus, no qual ainda se encontra.

0 ENGENHO MRL-ARSSOMBRADO

A meia-noite, no siléncio de um engenho abandonado, daqueles chamados
bangués de bem remotos tempos, ruidos comegam ser ouvidos. Maquinas ha muito
enguicadas voltam a funcionar, e de toda parte aparecem vultos que, sob o comando do
feitor, assumem seus postos de servigo, dando inicio as athldades Chegam carros de
bois, para ali transportando a cana cortada j§ = ~ »
no canavial. Podem-se ouvir os estalos
dos cilindros das moendas. O tombador de
cana realiza seu trabalho. O carregador de
bagaco vai retirando os restos e carregando
para fora.

Fornalhas se acendem. Caldeiras
esquentam. Os tachos cheios exalam doce
aroma de garapa fervente. Os guieiros
e cambiteiros de bois também executam
suas fungées. O engenho revive tempos &
esquecidos. :

Por varias horas dura o encantamento.

No entanto, com a aproximagéao da aurora, o engenho vai reduzindo seu movimento.
As maquinas enferrujam novamente, os trabalhadores comegam a reduzir seu ritmo, até
nao mais se moverem e comegarem a desaparecer, tornando-se sobras que vao se
desfazendo a medida que o sol vai surgindo, encerrando mais uma noite assombrada
no engenho.
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VRQUEIRO MISTERIOSO

Ele surge montado num cavalo
aparentemente capenga, estropiado.
Parece um vaqueiro muito humilde, se
afigurando fragil, mal vestido, com um
chapéu gasto a lhe ocultar parcialmente
o rosto. Nao se sabe de onde vem, nem
seu verdadeiro nome. Ninguém |he da
atencdo nem da nada por ele. Quando
se oferece para participar de vaquejadas
ou outros certames com gado, zombam e cagoam do forastelro Acontece, porem que
na hora das disputas ele se revela um vaqueiro habil como ninguém, conhecedor de
grandes segredos. Seu cavalo torna-se entdao, um veloz e beligero ginete. Ele reune
todo o gado, no curral, sozinho e em pouco tempo. Domina facilmente os mais ferozes
touros. Nas vaquejadas, ndo ha novilho, ndo ha garrote, que escape a derrubada do
vaqueiro misterioso. Enfim, acaba sendo ele o grande campeéao. Terminados os torneios
e as festas, ele, alegre, bom garfo e grande bebedor, recusa os sedutores convites
das mulheres, assim como as ofertas dos fazendeiros de bem remunerados trabalhos;
apenas recebe os prémios e se vai, para reaparecer depois em outras paragens.

RARTESRANATO

Em Pernambuco existem varios géneros
| de artesanato, com diversificada matéria-
prima. Encontram-se pecas de ceramica
| artesanal (lougas, bonecos e outras figuras);
f§de flandres (candeeiros); de fibra e de
B palha (chapéus, vassouras, espanadores);
9 de pano (bonecas); esculturas de madeira

(carrancas, brinquedos, »
imagens de santos); de
papel (papagaios).

A riqueza do artesanato local se valoriza pela obra do saudoso
Vitalino Pereira dos Santos, grande nome do artesanato nordestino, o ‘
“Mestre Vitalino de Caruaru”, obra que se perpetua pelas maos de seus |
descendentes e discipulos.

Na atualidade, mais de trés mil artesaos vém transformando a vila
de Alto do Moura, segundo se afirma, no maior centro de arte popular do mundo.

CULINARIA

Aregiao Nordeste é a que apresenta a culinaria mais diversificada do Brasil.

Alguns pratos se pode dizer que sdo “nordestinos”, pois se encontram por toda
a regiao, como pagoca de carne-de-sol ou carne-seca, buchada de bode, mungunza,
cocada, quebra-queixo, cuscuz (milho ralado e coco), e, entre outros, o sarapatel (prato
feito com miudos de porco).

De tao variada “é uma culinaria, que poderia até ser dividida por Estados”, ressaltam
Carlos Felipe e Maurizio Manzo (op. cit., p. 79).

Vejamos, entdo, alguns exemplos mais caracteristicos de Pernambuco: o quibebe
(piréao de jerium) o arroz de coco; o arroz de caldo; a sopa de arroz
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& com farinha; a sopa de macaxeira; o caldo de cabecinha;
& a omelete de arroz; o peixe de escabeche; o camarao de
g coco; o guaiamum frito; a faréfia do sertdo; a casquinha
% de lagosta; as tapiocas de coco e as tapiocas molhadas,
¥, envolvidas em folhas de bananeira; os bredos de coco.
M Citemos ainda algumas guloseimas: os raminhos feitos
—de doce de banana, o doce de araga; os funis alongados
de papel, adornados nasbeiradas com papel de seda, contendo farinha de castanha
com acucar; as proprias castanhas agucaradas, etc.

CRANGRCEIROS

Cangaceiros eram
salteadores que agiam no
sertao nordestino. A figura
do cangaceiro ainda vive na
cultura popular, sendo tema |
de inumeras manifestacdes, a
exemplo de dangas, musicas,
artes plasticas e literatura de
cordel, fazendo-se presente
também na cultura de massa. B

O vocabulo deriva de
‘canga’, “jugo de madeira que
une uma junta de bois para que
fagam a tracéo de carrogas”. Os :
cangaceiros, em suas andancgas, carregavam seus pertences nos ombros. Dai a origem
dos nomes “cangaceiro” e “cangaco” (na acepgao de “género de vida dos cangaceiros”).

O mais famoso deles, o “Rei do Cangacgo”, foi Virgulino Ferreira da Silva, o
“Lampido”, nascido em Pernambuco, onde atualmente € o municipio de Serra Talhada,
em 4 de julho do 1898 (diverge-se sobre a data).

Os relatos sobre eles sdo os mais diversos. Fala-se de um violento assassino,
ladréo, estuprador, ao mesmo tempo em que seus feitos sdo enaltecidos em narrativas
que fazem dele uma espécie de Robin Hood do sertdo, que roubava dos ricos e auxiliava
0s pobres.

Era um lider congénito. Dizem que, mesmo cego de um olho, tinha uma mira
invejavel.

Ele encontrou seu par, sua versao feminina, em Maria Bonita, que se tornou sua
mulher, e também se celebrizou depois de ter se juntado ao bando de Lampi&o.

Lampido e seus cabras conseguiam se refugiar com sucesso, gragas a uma rede
de couteiros, que os protegiam, por simpatia, ou por medo.

Enfrentou com sucesso policiais militares de varios Estados nordestinos (“macacos”,
segundo os cangaceiros), até que, em 28 de julho de 1938, numa emboscada na fazenda
Angico, em Sergipe, ele, Maria Bonita e nove de seus cabras, pegos de surpresa,
cercados, sem condi¢des de reagir a um fogo cruzado, acabaram mortos e decapitados.
Suas cabecgas foram exibidas como troféus nas escadarias da Igreja de Piranhas, em
Alagoas.

O cangaco teria chegado ao fim no governo de Getulio Vargas (1930-1945), com o
refor¢co do aparato policial estatal.

Tais fatos, no entanto, ndo foram capazes de impedir o surgimento de inumeras
versoes de que o Rei do Cangago néo tinha sido morto. Teria fugido para o interior de
Goias, ou para o Triangulo Mineiro, onde teria vivido incognito até morrer, “de morte

morrida”. E o que povo diz.
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Folclore: breve
histérico

do termo

€ as novas

perspectivas de
estudos

Estévio Hmana dos Beis
Univensidade Estadual de Campinas

FOLCLORE. UM BREVE HiSTORiICO

Se é proposto aos homens escolher entre os costumes que existem, os
mais belos, cada um escolhera os de seu pais, porque cada um julga
seus préprios costumes superiores aos dos outros."

O termo Folclore € um termo inventado a partir da fusdo de outros dois
vocabulos do inglés antigo e nunca foi uma unanimidade. Segundo Dan Bem-Amos
(1971) os conceitos para defini-lo foram tantos e tdo diversos quanto as versdes dos
contos e lendas mais conhecidos. Carlos Rodrigues Brandao (1984, p. 27) em seu livro
O que é Folclore, ressalta que “Folclore € uma palavra que ja nasce entre parénteses”.

O termo aparece grafado pela primeira vez em uma carta enderecada a Revista
inglesa The Atheneum, publicada na edigdo de n° 982, de 22 de agosto de 1846. Na carta,
William John Thoms, sob o pseuddnimo de Ambrose Merton, demonstra o interesse pelo
que na Inglaterra se convencionou chamar de “Antiguidades Populares” ou “Literatura
Popular” e solicita apoio para a tarefa de “recolher as poucas espigas que ainda restam
espalhadas no campo no qual os nossos antepassados poderiam ter obtido uma boa
colheita” (Lima, [1952] 2003a). Destaca que o seu trabalho se ocuparia de um saber
especifico, o saber popular, muito além do que simplesmente uma “Literatura Popular” e
sugere uma nova palavra para denominar o novo campo de estudos.

[...] embora seja mais precisamente um saber popular do que uma
literatura popular e que poderia ser com mais propriedade designado
com uma boa palavra anglo-saxonica, Folk-Lore, o saber tradicional do
povo [...] (Trecho da carta de Willian Thoms, In: Rossini Tavares de Lima,
[1952] 20032, p. 2-3; Brandao, 1984, p. 27).

A confirmagéo do termo ocorre somente em 1878, trinta e dois anos apos a
carta de Thoms, quando um grupo de tradicionalistas, mitélogos, arqueologos, pré-
historiadores, etnégrafos, antrop6logos, psicélogos e filésofos fundam a Sociedade de
Folclore de Londres. (Brandao, 1984, p. 28), que teve como presidente o proéprio William
Thoms.

1 Herddoto apud Popoff, 2010. :
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O objetivo da Sociedade de Folclore de Londres consistia no estudo

[das] narrativas tradicionais, como os contos populares, os mitos, lendas
e estorias de adultos ou de criangas, as baladas, “romances” e cangoes;
os costumes tradicionais preservados e transmitidos oralmente de
uma geragao a outra, os cédigos sociais de orientagdo da conduta, as
celebracdes cerimoniais populares; os sistemas populares de crengas
e superstigbes ligados a vida e ao trabalho, englobando, por exemplo, o
saber da tecnologia rustica, da magia e feiticaria, das chamadas ciéncias
populares; os sistemas e formas de linguagem, seus refréos e advinhas.
(Brandao, 1984, p. 28-29).

Posteriormente a criagdo da Sociedade de Folclore de Londres, alguns estudiosos
sugeriram a distingao entre folclore e Folclore, significando, respectivamente, os modos
de saber do povo e o saber erudito que estuda aquele saber popular. (Brandao, 1984,
p. 28).

No entanto, o campo de estudo que posteriormente se convencionou chamar de
folclore ja existia antes da aceitagao do termo sugerido por Thoms. O termo etnografia,
compreendido como a “descrigdo dos povos”, surge em 1807 por sugestdao de Camper
e em 1808 o termo aleméao volkskunde aparece na obra de L. A. Armim e K. Bentrano,
volk significando povo e kunde estudo ou conhecimento. Mesmo apés a confirmagéo
do termo, diversos estudiosos utilizaram outras nomenclaturas para designar os seus
estudos: folkways, tradicionalismo, antropsicologia, demopsiquia, demosofia, demopedia,
tradicdes populares, demopsicologia, ciéncia démica, sdo alguns exemplos da variedade
de termos utilizados para denominar os estudos de folclore.

Em 1900, a Enciclopédia Portuguesa llustrada traduziu folclore como “a ciéncia
do povo”, definindo-o como o “ramo da arqueologia que recolhe a literatura, as tradigbes
e 0s usos populares” (Rui Ramos, 2000, p. 25).

E importante ressaltar que apesar dos esforcos para encontrar uma definigao que
delimitasse o seu campo de atuagao, durante toda a metade do século XX o termo folclore
esteve atrelado a iniUmeras correntes e influéncias que atravessavam constantemente
esse emaranhado da etnografia e dos saberes populares. Para Dan Ben-Amos, (1971,
p. 38) as dificuldades experimentadas ao se definir o folclore advém da sua propria
natureza. O autor assinala que contribuiram para esta proliferacédo tanto as definigbes
semanticas quanto as tedricas e, neste sentido, o volkskundealeméao, o folkminne sueco
e 0 lok sahitya hindu acarretam significados ligeiramente diferentes que o termo folclore
nao pode sincretizar por completo.

No entanto, apesar do embate entre as varias correntes de pensamento que
se dedicam aos estudos da cultura e destarte os inumeros vocabulos utilizados neste
periodo, “folclore” prevaleceu e hoje o termo é utilizado em todo o mundo.

As primeiras definicbes do que na Inglaterra era chamado de “Antiguidades
Populares” — e que Thoms posteriormente procurou substituir por folclore — encontravam-
se envoltas em uma “bruma romantica e traziam implicitos os critérios relativos a
antiguidade do material, ao anonimato e carater coletivo da composic¢ao e a simplicidade
do povo” (Bem-Amos, 1971, p. 39). Esta aura romantica, na qual se encontravam envoltos
os estudos de folclore, tem sua origem em um processo que se inicia no final do século
XVIIl, em consequéncia dos processos de Reforma e Contra Reforma da Igreja e da
Guerra dos Trinta Anos, o que fez com que no século XVIIl a Alemanha se fragmentasse
dividida em mais de 1800 comarcas, com pouca ou nenhuma ligagéo entre elas (Suzel
Ana Reily, s.d.).

Em consequéncia desta fragmentagdo um sentimento nacionalista ganha corpo
e percorre toda a Europa durante todo o século XIX. Neste cenario surge o conceito de
folk (com o sentido de popular, de povo) quando Gottfried von Herder (1744-1803) lidera
um movimento cujo discurso tinha por objetivos ligar o “povo” a “nacdo”, como assinala
Reily, (s.d. p.2).
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Em um esforgo para estabelecer um terreno cultural comum capaz de
conferir alguma unidade sobre a regidao, Herder liderou um movimento
para despertar o legado perdido da “nagédo”. Ele sustentou que o
germanico s6 poderia ser recuperado através da investigacédo das
formas de expressdo — especialmente as formas poéticas — que ainda
sobreviviam entre aqueles que encarnavam a “alma nacional”, ou seja, “0
provo”, ou o campesinato. (Reily, [s.d. p. 2).

Nao é por acaso que Herder elege o componés alemao como o representante da
“alma nacional”. Herder vislumbra a possiblidade de apresentar as classes privilegiadas
uma dimensao “emocional”—ou seriairracional, como aponta Reily ([.s.d.])—através do seu
modo de vida, ainda isolado do processo de “civilizagdo” e das suas formas expressivas,
ainda nao contaminadas pelos valores “racionais” do lluminismo como ocorrido com as
elites (Reily, [.s.d.]). No modo de vida do camponés alemao se encontrariam os elementos
caracteristicos da “alma nacional” germanica, capazes de construir e concretizar, através
de um sentimento de pertencimento, o conceito de nagdo para o povo germanico.

Neste sentido, os estudos englobados pelo folclore em seu momento inicial
concentraram-se principalmente na possibilidade de investigar as caracteristicas
daqueles sujeitos percebidos como portadores de “antiguidades”, as “Antiguidades
Populares” como definiu posteriormente Willian Thoms.

Para compreender o motivo da influéncia que a definicdo — a “ciéncia das
Antiguidades Populares” — exerceu nos estudos de folclore, precisamos lembrar
que o folclore como forma de conhecimento cientifico esta inserido no contexto do
evolucionismo inglés, representado por Charles Darwin e Herbert Spencer. Surge a partir
de uma necessidade histérica da burguesia, apoiada na filosofia positivista de Auguste
Comte, que consistia no modo de compreender a vida humana e os fendmenos a ela
relacionados, com destaque para os fendbmenos culturais.

O modo como os positivistas compreendiam a vida humana suscitava estudos
dessa natureza, cuja finalidade era responder a uma questado essencialmente pratica:
“determinar o conhecimento peculiar ao povo, através de elementos materiais e nao
materiais que constituiam a sua cultura”. (Fernandes, 1978, p. 38).2 Apoiados nesta
o que culturalmente se explicitasse como apego ao passado, compreendendo todos
os elementos que a secularizagdo da cultura substituia por outros novos”. (Fernandes,
1978, p. 39).

Todavia, ao conceber o desenvolvimento da sociedade como algo gradual, no
qual a sociedade passaria de maneira sucessiva de uma fase a outra, a perspectiva
positivista revelava-se insuficiente, posto que, na nova fase persistiria a ocorréncia de
elementos das fases imediatamente anteriores, as chamadas “sobrevivéncias” como
destaca o autor. Tais “sobrevivéncias” ocorreriam devido ao pressuposto de que o
“progresso” ndo se processaria de maneira uniforme na sociedade, produzindo, dessa
maneira, camadas da populagdo excluidas do seu processo de desenvolvimento. E neste
sentido, todos os elementos culturais que se referissem ao passado seriam incompativeis
com o pensamento cientifico e, consequentemente, o patriménio cultural dos individuos
integrantes dessas camadas nao estaria em sintonia com a “cultura tomada como um
todo organico”, Fernandes (1978, p. 38), deixando de refletir integralmente a evolugéao
cultural da sociedade.

A ocorréncia de “sobrevivéncias” representava um problema a ser solucionado
pelo pensamento evolucionista, pois comprometia sistematicamente o esquema de
compreensao da vida, o estado considerado “positivo”, estabelecido teoricamente por
Comte. Como resolver esta questao?

2 Para os autores o termo significava o patrimonio cultural das classes mais elevadas,
transmitida por meios escritos, compreendendo todo o conhecimento cientifico. O termo folclore englobaria todos

os elementos transmitidos oralmente, o que poderia considerar cQuo “a cultura das classes baixas” (Fernandes,
1978, p. 38). '
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A existéncia de “sobrevivéncias” acarretaria formas de conduta incompativeis
com os valores caracteristicos e dominantes. Assim sendo, surge a hipétese de que a
‘partir da relagéo de tais “sobrevivéncias” com as fases imediatamente posteriores do
desenvolvimento da sociedade, emergiria uma nova forma de conhecimento, o “saber
do povo” nas palavras de Thoms. E o “saber do povo”, ao ser considerado uma nova
forma de conhecimento, exigiria por extensao uma nova ciéncia que se ocupasse do seu
- estudo, ou seja, a ciéncia do “saber popular”, a ciéncia do folclore.

‘ Acompanhando o pensamento de Dupey (2012), a “ciéncia das antiguidades
populares”, ou a ciéncia do folclore, se ocuparia do estudo dos sujeitos portadores de
~ manifestagdes culturais,

que se diferenciavam daquelas que expressavam uma modernidade,
atravessada por significativos processos de urbanizagéo, industrializacao,
pela comunicagao, pela racionalizacdo do sistema econémico e pela
reestruturagéo do sistema social e moral no século XIX. (Dupey, 2012,
p.45).

Por conseguinte, os atributos dos chamados grupos folk, ou seja, o conhecimento
das pessoas das zonas rurais, arraigadas na terra e vivendo no passado, era analisado
em oposicdo ao conhecimento das pessoas modernas e cosmopolitas. De um lado, a
sociedade urbana comprometida com o momento presente, no qual se aplicava o método
racional em todas as atividades possiveis, que se encontrava em franco processo de
automatizacéo do trabalho e onde o conhecimento se acumulava e se difundia através
da mediagao da escrita. De outro, os grupos portadores de um conhecimento estruturado
na interagédo social e difundido através da transmissao oral, dotados de valores morais
tradicionais que os diferenciava da sociedade em geral. (Dupey, 2012).

O paradigma construido através da dicotomia gruposfolk — conhecimento dos
grupos de pessoas ligadas a terra e vivendo no passado — em oposi¢ao ao conhecimento
dos grupos de pessoas das sociedades urbanas e cosmopolitas prevalece desde os
tempos de Thoms até meados do século XX e ainda que, com pequenas diferencas, o
folclore foi considerado a “Ciéncia das Antiguidades Populares”.

e e e——

R CiENCIR DO FOLCLORE NO BRASIL

A prerrogativa de se conceber o folclore como uma ciéncia nova, independente
e autdbnoma foi fundamental para as agées tomadas no Brasil nos anos 1930, periodo
em que os esforgos sdo canalizados no pais na tentativa de se transformar o folclore
em ciéncia. Para a viabilizagdo deste projeto, trés agcdes foram decisivas: o curso de
Etnografia e Folclore (1936); a Missdo de Pesquisas Folcléricas (1938); e a fundagéo da
Sociedade de Etnografia e Folclore — SEF (1937).

O Curso de Etnografia e Folclore promovido pelo Departamento de Cultura de
Sé&o Paulo foi o primeiro curso de Etnografia em nivel universitario no Brasil. O curso foi
ministrado por Dina Strauss, esposa de Lévi-Strauss, e formou alunos que posteriormente
integrariam o projeto da Missdo de Pesquisas Folcloricas. Claude Lévi-Strauss e Dina
Strauss haviam chegado recentemente ao Brasil, contratados como professores da
recém-fundada Universidade de Sao Paulo. A época o Departamento de Cultura de Séo
Paulo se encontrava sob a diregao de Mario de Andrade.

No discurso inaugural do curso, Mario de Andrade indica as diretrizes que
norteariam os trabalhos a partir deste momento.

O Departamento Municipal de Cultura inicia agora o primeiro de seus
cursos livres, propondo como objetivo de nossas cogitagdes a Ciéncia
da Etnografia. Nao foi ao acaso que escolhemos a Etnografia, ela se
imp6s. Quem quer que, mesmo diletantemente como eu, se dedique a
estudos etnograficos e procure na bibliografia brasileira o conhecimento
da formagdo cultural do nosso povo, muitas vezes
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desanima pensativo, diante da facilidade, da leviandade detestavel,
da auséncia muitas vezes total de orientagéo cientifica, que domina a
pseudoetnografia brasileira (...) Colher, colher cientificamente nossos
costumes, nossas tradigbes populares, (...) esta deve ser a palavra de
ordem de nossos estudos etnograficos (...). (Trecho do discurso proferido
por Mario de Andrade na inauguragdo do curso de Etnografia em 1936

In: Sandroni, 2011). i

Com o intuito de “colher cientificamente nossos costumes” (Sandroni, 2011 apud
Andrade, 1936), tem inicio em 1938 a Missdo de Pesquisas Folcloricas.

Coordenada por Mario de Andrade e composta pelo engenheiro e arquiteto
Luis Saia (chefe da miss&o), pelo musico Martin Braunwieser, pelo técnico de gravagao
Benedicto Pacheco e por Antdnio Ladeira que tinha a fungéo de auxiliar geral, a Missao
de Pesquisas Folcléricas teve por objetivo “recolher documentos, textos, indumentarias,
filmes e fotografias que pudessem esclarecer sobre o folclore musical, inicialmente nas
regides Nordeste e Norte do Brasil.” (Sandroni, 2011).

Apesar dos estudos de Mario de Andrade, neste momento, concentrarem-se
principalmente no folclore musical, a Missao recolheu uma grande quantidade e variedade
de material etnografico e o curso “Instrugbes Préticas Para Pesquisa de Antropologia
Fisica e Cultural”, ministrado por Dina Strauss, forneceu a metodologia utilizada pelo
grupo da Missdo e culminou com a fundagdo da Sociedade de Etnografia e Folclore
(SEF), ainda nos anos 1930. (Sandroni, 2011).

Foram recolhidos instrumentos musicais, ferramentas de trabalho, artes
decorativas, roupas e tecidos e objetos liturgicos de diferentes orientagoes
religiosas (especialmente dos Xangds do Recife, apreendidos pela
policia num momento histérico em que os cultos de matriz africana eram
duramente perseguidos no Brasil). Além disso, foram produzidas por
meios audio-visuais centenas de horas de cantigas populares e filmes
documentais em localidades espalhadas pelos estados de Alagoas,
Pernambuco, Paraiba e Piaui. (Sandroni, 2011).
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0 seu embrido remete a década antenor em 1928, fase em que o trabalho de campo
se intensificou na vida do pesquisador Mario de Andrade, como assinala Toni (2008). E
importante considerar que este periodo coincide com a chegada de uma nova tecnologia
ao Brasil: o sistema elétrico de gravagéo.

Iniciada nos Estados Unidos em 1925, o desenvolvimento da gravagao elétrica
advém de uma necessidade provocada pela expanséo do radio nos anos 1920, na Europa
e nos Estados Unidos, e chega ao Brasil em 1927 (Cardoso Filho, 2009), precisamente
um ano antes da concepgéo do projeto da Missdo de Pesquisas Folcloricas.* Sai de
cena o fonégrafo, icone do sistema de gravagdo mecanica, entra em cena o microfone,
principal ferramenta do sistema elétrico de gravagao.

Toni (2009) chama a atengao para o fato de que Mario de Andrade se interessou
rapidamente pela nova tecnologia e que apesar de ainda néo possuir o equipamento
necessario para o seu trabalho, recebia as revistas especializadas em musica da
Europa, contendo as resenhas dos langamentos sobre as gravagdes das musicas de
Bach, Mozart, Schubert, entre outros. Através destes periédicos, Mario de Andrade
tomava conhecimento das iniciativas empreendidas mundo afora no intuito de preservar
o folclore, como por exemplo, “a iniciativa do Conselho de Ministros da Italia, que criara
uma “Discoteca do Estado”.” (Toni, 2009, p.2).

A autora assinala que para Mario de Andrade, a atitude do Conselho italiano
3 Sandroni, Carlos. Os ex-votos na “Missdo de Pesquisas Folcloricas” (1938), In. Expressdes Votivas da
América. Disponivel em: <http://exvotosargentina.wordpress.com/tag/carlos-sandroni/> Acesso em: 05 dez. 2013.

4 Em julho de 1927, a Odeon dava um passo 2 frente na fonografia nacional com o langamento da série
10.000, contendo as primeiras gravagdes pelo sistema elétrico. O cantor escolhido para a estreia desse formato em
disco foi Francisco Alves. (Cardoso Filho, 2009, p. 91). ?
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implicava a compreenséo da “necessidade de se registrar as musicas cantadas em
 diversas regi6es, musicas que vinham sendo esquecidas” (Toni, 2009, p.2), 0 que se
reflete no artigo escrito por Mario de Andrade para o Diario Nacional.

; O texto destaca o valor do material que seria coletado e a importancia da nova
~ tecnologia para os trabalhos de pesquisa de campo.

Nossa musica popular € um tesouro prodigioso, condenado & morte. [...]
Séo as nossas sociedades que podem fazer alguma coisa para salvar
esse tesouro que é de grande beleza e valor étnico inestiméavel. (Toni,
2008 apud Andrade, 1928).

E aponta as dificuldades encontradas durante o trabalho de transcricdo dos
cantos e das musicas folcléricas.

A registragdo manuscrita é insuficiente porque dada a rapidez do canto
€ muito dificil escrevé-lo e as palavras que o acompanham. Tanto mais
que a dicgdo e a entoagdo dos cantadores é extremamente dificil de
ser verificada imediatamente com nitidez. Usam uma nasalagdo e um
portamento constante tdo sutil, ao mesmo tempo que o rubato ritmico
de imprevistos téo surpreendentes e livres que o musico fica quase na
impossibilidade de traduzirimediatamente na escrita o que esta escutando.
Por tudo isso o fonégrafo se impée. (Toni, 2008 apud Andrade, 1928).

Tendo isto considerado, o material recolhido pela Missdo de Pesquisas Folcléricas
produziu um rico acervo, ainda hoje utilizado por inimeros pesquisadores.

Os estudos folcléricos de Mario de Andrade inauguram um novo campo de
investigagdes (Fernandes, 1978) e a criagdo da Sociedade de Etnografia e Folclore
representa no Brasil, o esfor¢o para a institucionalizagéo do folclore e a afirmagédo da
necessidade de torna-lo condizente com as exigéncias da produgéo do saber cientifico.
(Travassos, 2002).

OS CONTEXTURLISTRS

No final dos anos 1960 um movimento formado por um grupo de jovens
pesquisadores, oriundos do meio académico norte americano, propde uma nova
abordagem para os estudos de folclore. O movimento ficou conhecido como os
contextualistas, nomenclatura dada por Richard Dorson, & época diretor do Instituto de
Folclore da Universidade de Indiana. Tendo como estrutura os estudos da performance,
suas ideias foram publicadas originalmente em 1972 no livro Toward New Perspectives
in Folklore, editado por Americo Paredes e Richard Bauman.

O livro, cujo conteudo referia-se a um conjunto de estudos realizados entre os
anos de 1966 e 1969, reunia artigos de Richard Bauman, Dan Bem-Amos, Roger D.
Abrahams, Keneth Goldstein, Alan Dundes, entre outros. (Martha Blache, 1995).

Logo na introdug&o do seu livro Richard Bauman alerta para o fato de que, ndo
ha consenso sobre o conceito deperformance utilizado pelos autores produtores dos
artigos contidos na obra. Entretanto, observa que os trabalhos encontram-se em sintonia
com as transformag6es processadas nos campos dos estudos de folclore, a partir de
meados dos anos 1960.

Bauman verifica uma mudanga de orientagédo nestes estudos, que passam
a considerar o folclore como um processo € ndo mais como um produto, como era
concebido até ent&o pela grande maioria dos folcloristas. (Martha Blache, 1995). Esta
nova perspectiva opbe-se as teorias dos primeiros estudiosos do folclore.

De acordo com Bauman (1971), os primeiros folcloristas consideravam o folclore
como um fenémeno intragrupal, virtudes peculiares intrinsecas surgidas de sua propria
existéncia dentro de um grupo homogéneo, mais ou menos peculiar. A acepgado universal
de certos géneros como proprios do folclore, independentemente do enfoque que se tenha
da natureza essencial do folclore. (Bauman, g3 1971, p. 20-32). Dito de
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outro modo, o foco das investigacdes estava centrado na natureza folclérica das coisas.

Desde o comego do estudo moderno do folclore, a ideologia do
nacionalismo romantico colocou o acento sobre o que distingue o folclore
nas unidades culturais e despertou o interesse dos folcloristas pelas
tradigbes das culturas nacionais, subculturas regionais e unidades étnicas
linguisticamente definidas. (Bauman, 1971, p. 22).

Bauman assegura que,

enquanto se conceituar o folclore como um dominio independente de
produtos culturais relacionados de forma abstrata, com algum corpo
homogéneo de pessoas identificado como folclérico e que dele participam
coletivamente, ndo se podera terminar de compreender o uso do folclore
em situagdes de identidades diferencial. (Bauman, 1971, p. 30).

E propde que,
a verdadeira compreensdo da base social do folclore deve basear-se
em investigagbes que se concentrem nas identidades sociais que séo
pertinentes para a atuagao do folclore dentro do contexto de situagoes e
acontecimentos particulares, porque somente ai € onde vamos encontrar
o verdadeiro lugar que ocupa a interpelacdo entre folclore e seus
portadores. (Bauman, 1971, p. 30).

Esta mudanca de orientagdo coloca a énfase na performance.

Marta Blache (1995) assinala que o desenvolvimento dos estudos centrados na
performance permearam todas as disciplinas sociais, especialmente no ultimo quarto do
século XX. Os problemas suscitados pelos estudos relacionados a performance incidiram
sobremaneira sobre o folclore, pois forneceram um marco interpretativo de trabalho que
ajudaram a compreender de maneira mais incisiva o uso, na vida social, dos diversos
géneros da narrativa oral.

Na introducao de seu livro Narrativa Folklérica (1) — uma compilagdo dos textos
dos contextualistas — a autora destaca que o pressuposto teérico utilizado por varios
destes jovens autores originou-se das ideias propostas por Dell Hymes para o estudo
da “etnografia da fala”, termo mais tarde substituido por “etnografia da comunicagao”.
Em um artigo publicado em 1962 Hymes discorre sobre o papel da linguagem na vida
social e questiona a concepgéao da linguagem como mero mediador entre sons e sentido,
compreendendo que a linguagem tem ao mesmo tempo, tanto um significado referencial
quanto social (Blache, 1995). listo é, para Hymes, a fungdo do “ato de fala”, ou seja, da
comunicagao, seria o ponto de convergéncia entre a linguagem e a vida social.

Neste sentido, o foco de Hymes esta na variedade das formas de comunicagéo,
cuja analise se faz através dos conceitos de competéncia e performance do filésofo
Noam Chomsky (em substituicdo aos conceitos de lingua e fala utilizados por Ferdinand
de Saussurre, 1857 — 1913). Segundo a autora, ao propor a “fungdo da fala” como o elo
entre a linguagem e a vida social, Hymes consegue relacionar de maneira significativa
a linguagem com as situagdes, demonstrado que o “que se diz esta em fungdo de como
se diz". (Hymes, 1975, p. 43 apud Blache, 1995, p. 8). A performance entéo é entendida
“como um principio organizador que compreende o ato artistico, a forma expressiva e a
resposta estética, vistos a partir dos proprios atores sociais e dos contextos especificos
em que ocorrem.” (Blache, 1995, p. 8). Ao colocar o foco principal na performance,
o trabalho de Bauman (1971) langa luz sobre a necessidade de se buscar uma nova
estratégia conceitual para o estudo da base social do folclore.

O novo conceito proposto permite conceituar a base social do folclore de acordo
com o lugar que o saber popular ocupa nas relagdes sociais e, consequentemente, o seu
uso na interagdo comunicativa, criando um novo paradigma para os estudos de folclore.
Sob esta nova 6tica a preocupagao pela descrigdo e analise permanecem, todavia nao
mais como um fim em si mesmo, mas de um modo que passa a
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 integrar forma, fungao e performance.
‘ A abstragdo acerca da natureza folclérica das coisas sai de cena, deixando
- espacgo para os estudos da performance.

NOVRS PERSPECTIVRS DE ESTUDO

) A importancia de Mario de Andrade e a contribuicdo de seu trabalho para o
folclore brasileiro atualmente é inconteste. Mas isto nem sempre foi assim.

No final dos anos 1970, Florestan Fernandes (1978) chamava a atencéo para o
pouco aproveitamento dos estudos de Mario de Andrade e para o fato de que seu trabalho
ainda nao havia sido convenientemente estudado. O autor tece criticas aos especialistas
do folclore brasileiro, como Basilio de Magalhaes e Joaquim Ribeiro, e contesta o fato de
em suas obras haver apenas mengdes da contribuicdo de Mario de Andrade ao folclore
musical e ao folclore regional paulista. (Fernandes, 1978). O autor considera que o
trabalho de Mario de Andrade é importante por acrescentar investigacdes valiosas sobre
outros temas do folclore brasileiro (folclore infantil, folclore do negro, escatologia popular,
efc.), e destaca o seu papel

como pesquisador e investigador erudito e, particularmente, pela
influéncia propriamente de presenga, como animador e muitas vezes
como orientador, exercida sobre um bom namero de novos folcloristas.”
(Oneyda Alvarenga, Luis Saia, Nicanor Miranda, Alceu Maynard Aradujo,
etc.). (Fernandes, 1978, p. 148).

Em um primeiro momento, Mario de Andrade acreditava que os elementos
folcléricos se transferiam do plano folclérico para o plano erudito e, neste sentido, a
arte erudita realizar-se-ia na e através da arte popular. Este pensamento contribuiu para
0 processo de desencantamento do folclore, considerando que o folclore, como algo
novo, surgiria apenas como uma etapa necessaria a arte erudita, naturalmente mais
elaborada. (Fernandes, 1978).

Do mesmo modo que o sentimento nacionalista norteou as pesquisas de folclore
na Europa (Reily, [s.d.], Mario de Andrade via o nacional no folclore. Entendia, assim
como Van Herder, que era preciso buscar o nacional nas coisas simples do povo, que
a “alma nacional” residiria nas expressoes artisticas “intocadas” do povo, e que a partir
delas o ideal de nagéo poderia ser construido e compreendido.

Este tipo de enfoque, a metodologia utilizada e a forma de analise empregada
pelos pesquisadores brasileiros, eram oriundas de praticas europeias de pesquisa.
Tais praticas ja haviam despertado criticas em relagao aos trabalhos executados, como
analisa Dan Bem-Amos (1971). O método de investigacéo utilizado pelos folcloristas,
baseado em um sistema tripartido, compreendendo recopilagéo, classificagéo e analise,
impediu que “os estudos de folclore se convertessem em uma disciplina plenamente
madura na comunidade académica”. (Ben-Amos, 1971, p.53).

Bem-Amos sugere que este procedimento de andlise surge como uma reagao
positivista do século XX, diante de algumas ideias de carater mais especulativo naquele
momento.

O estudo do folclore desenvolvido a partir do rechago do evolucionismo
cultural unilateral [...] tiveram suas proprias limitagbes e erros. Estes
resultaram em parte de colocar o foco nos feitos. Em virtude do ponto
de partida literario e filolégico dos estudos folcléricos, o feito empirico
foi um objeto, um texto, uma cangdo ou um provérbio, ou ainda uma
palavra exilada. Este enfoque limitou as possibilidades da investigagéo
do folclore e restringiu o alcance das generalizagbes que podiam incluir-
se dos dados disponiveis. (Bem-Amos, 1971, p.53).

No Brasil, a soma destes fatores fez = COM que O trabalho dos

v Paigina 317

Anudrio do 57° Festival do Folclore de Olimpia

[T



folcloristas fosse visto como uma mera colegao de “objetos folcléricos”. O foco no “objeto
folclérico” desconsiderava toda a diversidade sociocultural que o conforma e o determina
(Reily, 1990) e ao desconsiderar os atores sociais envolvidos, ou seja, os produtores das
manifestagdes folcléricas, fez com que o termo folclore e, consequentemente o termo
folclorista, adquirisse uma conotagao pejorativa para muitos pesquisadores.

O socidlogo Florestan Fernandes (1978) mesmo valorizando os trabalhos de
Amadeu Amaral, Silvio Romero, Mario de Andrade, Jodo Ribeiro, Pereira da Costa,
Rodrigues de Carvalho, Afonso Arinos, Simdes Lopes Neto, Alberto Faria, entre outros,
e reconhecendo as contribuicdes de uma disciplina que se desenvolveu no Brasil antes
mesmo da introdugdo do ensino universitario, foi pioneiro na critica aos folcloristas
brasileiros.

Ao que visam alcangar tais folcloristas, com suas afirmagées enfaticas,
com suas atitudes polémicas e com suas deformacgdes deliberadas das
ideias ou das concepgdes dos que procuram estudar o folclore brasileiro
de perspectiva etnolégica ou sociolégica? [...] Inclusive, se continuarem
senhores da arena e conseguirem sucesso em suas maquinagoes,
dentro de pouco os estudiosos do folclore temerdao ser reconhecidos
como folcloristas. (Fernandes, 1978, p. 34).

O embate se da em um cenario de consolidagao do ensino universitario no Brasil,
no final da década de 1950, periodo que coincide com o desenvolvimento das ciéncias
sociais. A partir de entao, dois grupos sao formados entre os pesquisadores sociais que
se interessavam por folclore, os pesquisadores que estavam dentro da universidade;
e os pesquisadores que ficaram de fora universidade. (Sandroni, 2010). Desse modo,
0 que poderia ser uma soma de esforcos afastou os representantes das duas areas.’
No entanto, o autor destaca a assimilagdo entre folclore e “conhecimento etnografico
cientificamente orientado”, ocorrido no Brasil em meados dos anos 1930.

Em 1982 houve uma melhora significativa nas relagdes entre folclore e
universidade, a partir da gestdao de Lélia Coelho Frota no entdo Instituto Nacional de
Folclore. Nesse interim, sdo convocados para a instituicdo antropdlogos e musicistas,
Maria Laura Cavalcanti, Luiz Rodolfo Vilhena e Elizabeth Travassos, respectivamente,
com o intuito de promoverem uma reavaliagao dos estudos folcléricos no pais, além de
empreenderem novas pesquisas e orientagoes.

A partir da década de 1990 chega ao Brasil um campo de estudos que ha algumas
décadas havia se afirmado no exterior, o campo da Etnomusicologia. A Etnomusicologia
se estabelece no Brasil ja ndo mais sob a influéncia da heranga dos primeiros folcloristas.
(Fonseca, 2012). Os herdeiros da area tematica do folclore — os etnomusicologos -
indicam um novo paradigma de pensamento sobre os estudos da cultura, deixando de
priorizar a “busca das origens étnicas de determinados ‘tragos’ culturais-musicais como
seu problema mais importante”. (Fonseca, 2012, p. 7 apud Travassos, 2003, p. 76).

Rafael de Menezes Bastos (2004) resenha parte da produgao recente do pais
na area de etnomusicologia, considerando o ponto de encontro entre a antropologia e
a musica. Destaca o fato de que na antropologia que se faz sobre o Brasil, os estudos
sobre musica sempre despertaram um grande interesse, em decorréncia da importancia
destes estudos para a compreensao do pais através das suas conexées como mundo
e com os universos nele situados. (Menezes Bastos, 2004). Assinala que no Brasil, a
disciplina encontra-se fortemente ancorada na tradigao intelectual do pais, especialmente
no folclore e destaca que neste campo, o Brasil tem referentes “ancestrais comparaveis
aos melhores do mundo, como Mario de Andrade, Guerra Peixe, Luiz Corréa de Azevedo,
entre outros” (Menezes Bastos, 2004, p, 4).

Atualmente no Brasil, o campo da Etnomusicologia encontra-se em franco

5 Sem desconsiderar que muitas pesquisas deste periodo relacionadas ao folclore foram empreendidas

por socidlogos: Roger Bastide escreveu sobre cafuné, Florestan Fernandes escreveu sobre trocinhas do Bom
Retiro, Maria Isaura Pereira de Queiroz sobre dang¢a de Sdo Go a, Otavio Ianni sobre samba de terreiro em Itu.
(Sandroni, 2010, p. 4-5).
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desenvolvimento e engloba grande parte dos estudos relacionados a area tematica do
folclore. O carater interdisciplinar da Etnomusicologia favorece o dialogo constante com
as outras areas do conhecimento, possibilitando novos olhares e novas perspectivas de
atuagdo, que podem contribuir sobremaneira para forma de se estudar o folclore.
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MANIFESTACOES FOLCLORICAS

Toet Bueno de Camango
Departamentos do Folelone - Olimpia — SP

‘A i i T

Um dos grandes problemas que se enfrenta, por ocasido dos Festivais, é
prestar a atengdo devida a muitos professores que nos procuram, a fim de ampliarem
seus conhecimentos sobre Folclore em geral, sobre a grande gama de manifestagoes
folcléricas. Em meio ao turbilhdo de fatos cotidianos, € impossivel um atendimento a
altura, especialmente ministrar aulas que possam, por ventura, dirimir duvidas, e, assim
pensando, o professor Sant'anna tomou a decisdao de apresentar um apanhado das
nogdes basicas que o professor devera cultivar e passar, na teoria e na pratica, para
os seus alunos. Além desse resumo, sucinto embora, o mestre interessado devera
recorrer a obras pertinentes ao ramo, pesquisar em varias fontes, indo, passo a passo,
acumulando o necessario saber para transmissao util.

Nos dias atuais € relativamente facil e seguro
preservarem-se valores, considerados pela sociedade
ou pelos grupos sociais esparsos, dignos de serem
aproveitados no futuro ou, pelo menos, conhecidos por
certas camadas integrantes do meio em que se situam.
O desenvolvimento da imprensa permitiu ao homem
hodierno armazenar conhecimentos que deverao
perdurar. Grava-se no papel tudo aquilo que se julga
agradavel para o progresso do ser humano. O livro, o
jornal, a revista, o panfleto, os volantes, todos esses &
comunicadores impressos vém, ha tempos, inundando o
mercado de conhecimentos, de pensamentos, de filosofias
de vida, de regras e de condutas aceitas e valorizadas. Os demais meios
de comunicagéao — o radio, o telégrafo, o telefone, o cinema, a televiséo, a internet, séo
modernas fontes de transmissao de valores e padroes de comportamento. Por isso diz-
se que o Folclore é dinamico.

O progresso é necessario, por ele o homem batalha desde a pré- histéria. O homem
quer saber. O homem quer crescer, quer Q conhecer-se, quer conhecer o

? Pégina 3%

~ I

Anudrio do 57° Festival do Folclore de Olimpia



mundo onde vive, quer saber sobre o passado dos ancestrais e, quase sempre, saber o
- que vira apés a morte.
O progresso transformou a vida, principalmente no século passado. Nesse
“incessante caminhar, muitos valores foram calcados sob os pés apressados, as
- bases das sociedades primitivas se perderam, culturas se mesclaram, ampliaram-se
conhecimenios, novos conceitos normativos foram adotados, deteriorando-se, por vezes.
Guttemberg revolucionou o0 mundo, deu-nos a palavra impressa e, retiradas as
diferencas linguisticas, os povos se entendiam, seus usos e costumes séo estudados,
~ depreciados ou valorizados, desprezados ou adotados e, de certa forma, sabemos tudo
sobre todos.

Enquanto os meios de comunicagdo nao surgiam, o homem procurou transmitir
aos seus semelhantes, seus pensamentos. Através de contos, de estérias, de lendas,
de oragdes, de invocagdes, o homem transmitia aos jovens valores que deviam ser
preservados, usos e costumes que fortaleciam o grupo e lhes permitiam continuidade.
I Nao “cultura” no sentido classico do vocabulo, mas a “cultura” com um fundo de saber
' que ndo especifica niveis sociais, econémicos, religiosos, costuma-se dar o nome de
folclore.

Folclore - folk-lore, termo anglo-saxao, significando: folk - povo e lore - conhecimento.
Foi o inglés William John Thoms quem criou o termo, apresentando-o como o saber
tradicional de um povo.

O primeiro Congresso Internacional de Folclore, 1954, em Sao Paulo, tenta, com
profundidade, esclarecer o que se deve entender e, como um ponto de partida, explica-o
através do que é fato folclorico (preferimos dizer manifestagéao folclérica). Assim esta
expresso: constituem o fato folclérico as maneiras de pensar, sentir e agir de um povo,
preservadas pela tradicdo popular ou imitagdo, e que ndo sejam influenciadas pelos
circulos eruditos, e instituicbes que se dedicam ou a renovagédo e conservagéao do
patrimonio cientifico e artistico ou a fixagao
de uma orientacao.

Para que uma manifestacao
seja considerada folclorica, algumas
caracteristicas se fazem necessarias - apesar
de controvertidas, sao uteis para discussoes.

1- Anonimato. A maior parte das
manifestagoes folcloricas € andnima, o que
implica auséncia de autor. Seu nome foi olvi-
dado. A literatura de cordel, no entanto, leva o
nome do autor - € manifestagao folclérica. As obras do Mestre Vitalino tém o seu nome.

2- Aceitacéo Coletiva. Importante caracteristica, desde que aceita por grande
parte do grupo, incorpore-se a usos e costumes tradicionais e tenha carater definitivo ou
de longa duragdo. E que ndo descaracterize a comunidade ou valores perenes.

3- Transmissdo Oral. Importante no passado, nao mais fundamental no pre-
sente, apesar de que o grande acervo de que chamamos de folclore nos tenha sido
transmitido oralmente.
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4- Tradicionalidade. As tradigdes estdo presentes em todo grupo social. Po-
dem ser esquecidas ou enriquecidas com elementos novos, modificadas em suas bases
ou, as vezes, mantidas inalteraveis através dos anos. E o que acontece com dangas,
musicas, instrumentos, folguedos que, junto a uma cultura mais sofisticada vao, pouco a
pouco, descaracterizando-se ou desaparecendo.

5- Funcionalidade. Ou se preserva e transmite algo que seja util e que tenha
uso, ou ndo ha valor algum nessa manifestagdo. Ela é dinamica, tudo o que o povo faz
tem uma razao, um destino, uma fungdo. O povo ndo faz nada sem motivo.

6- Caracteristicas. De qualquer forma, essas caracteristicas apenas determi-
nam campos para que entendamos o que sdo manifestagoes folcloricas. Assim, com-
preendemos que Folclore é uma ciéncia, rica, viva, dindmica, traduz o saber do povo,
atravessa geragdes, modifica-se sem perder suas bases, é funcional, o grupo cré no
que transmite e age segundo normas ancestrais, passa de pai para filho. Isso é folclore,
campo vasto dentro da cultura de um povo, é a propria cultura desse povo, e retrato vivo
desse passado, vibrando no presente, com os olhos fitos no futuro.

Alguns folcloristas que vocé precisa conhecer: Silvio Romero, Joéo Ribeiro, Nina
Rodrigues, Camara Cascudo, Braulio do Nascimento, Gustavo Barroso, Cecilia Meire-
les, Américo Pelegrine, Barbosa Lessa, Hildegardes Viana, Mario de Andrade, Roger
Bastide, Edson Carneiro, Atico Villas Boas, Renato Almeida, Luiz Beltrdo, Alceu May-
nard, Theo Brandao, Hélio Damante, Napole&o Figueiredo, Dante de Laytano, Dolaleceo
Soares, Tendrio Rocha, José Nilton da Silva, Maria de Cassia Frade, Nubia Marques,
Ruth Guimaraes, Rossini Tavares de Lima, José Sant’anna, Laura Della Ménica, Verissi-
mo de Melo, Cornélio Pires, Saul Alves Martins, Osvaldo Orico, Paixao Cortes e outros.

ALGUMAS MANIFESTAGOES FOLCLORICAS

GESTOS

Banana (com os bragos). Figa (com os dedos). Sinal de surra
(com as maos). Siléncio (psiu). Mostrar a lingua. Piscar os olhos
(mensagens amorosas), linguagem através de gestos ou olhares.
Xingar (polegar e indicador formando um circulo). Fazer o tradicio-
nal “pito pitou” (polegar nos labios e demais dedos em movimento).
‘Chamamento (com as méos ou apenas com o dedo indicador), bater
palmas, assoviar.

FORMULAS DE ESCOLHA

Utilizadas em brincadeiras infantis, a fim de ver quem sera o pegador. Saem a um
sinal convencionado.

Tocando o pique, fica livre de castigo estipulado. Os demais se escondem. Saem a
um sinal convencionado. Exemplos:

1.° L4 em cima daquele morro
Tem um pé de jacaranda,
Quem comer a fruta dele

Vai comigo se ca...sa...
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2.° Una, duna, trena, catena
Saco de pena
Pila, pilao

Conte bem que do... ze ...sdo

3.° A galinha do vizinho

Bota ovo amarelinho

Bota um, bota dois, bota trés.

Bota quatro, bota cinco e bota seis
Bota sete, bota oito, bota nove
Bota... dez.

Observacéo: O indicado reinicia o jogo de todas elas.
MEDICINR CRSEIRR

Em geral, consiste no uso de produtos naturais, plantas em grande quantidade,
objetivando a cura de diversos males. Quase sempre sé@o chéas, pogbes, pomadas,
“banhos, beberagens, mistura de pos em refeicbes, as vezes com acompanhamento de
oragbes e benzimentos. As plantas mais usadas séo: Quebra-pedras (para os

males da bexiga e dos rins, contra inchago). Feto-macho (contra

vermes, lombriga, solitaria). Douradinha do campo (dores

renais, dor nos musculos). Sabugueiro (sarampo).
Chuchu (contra tosse, gripe, asma, bronquite,
pressao alta). Jatoba (contra asma
e tosse). Sucupira (para o
figado). Cabelo de milho
(para presséao alta, tosse,
espirros, dores musculares).

Losna (para o estdbmago,

figado, enjoos). Hortela (para

resfriados, gripes, insdnia, para
ativar a menstruacdo, dor de
barriga). Arruda (males do figado,
estdmago). Chapéu de couro (feridas
purulentas). Maracuja (insénia). Boldo
(figado, bexiga, rins, estdmago). Erva
de Sao Joao (dores menstruais).

Observagdo: Hoje existem remédios de plantas em quase todas as Drogarias e
- Farmacias e, ainda em sentido caseiro, as famosas garrafadas com mais de trinta tipos
~ de plantas, encontradas em Farmacias de Ervas e também vendidas pelas ruas por
“vendedores de ervas que, segundo muitos, tiram e acabam com qualquer tipo de dores,
~ principalmente as lombares.

Na medicina caseira, adotam-se produtos animais como: couro de jacaré
torrado e moido para curar dores reumaticas; ferrdo de arraia em infusdo é afrodisiaco;
mocoté de boi cura asma e bronquite; banha de cascavel é usada contra asma; 6leo
de figado de peixe-espada e bacalhau tém largo uso nos problemas de crescimento e
\vitalidade. Acredita-se que a permanéncia da tartaruga no quarto auxilia a respiragao de
“quem sofre de crise asmatica.
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CULINARIR

Vasta é a culinaria brasileira e muito variada. O homem do campo aprendeu a
utilizar muitos produtos que a natureza lhe oferece graciosamente ou de cultivo acessivel.
Introduziu na sua alimentagdo e se expandiu para a cozinha urbana, com excelentes
resultados. Nao temos pratos essencialmente brasiieiros, embora muita gente faca de
algumas novidades o cartdo de visitas da sua terra. E certo que alguns ingredientes sao
exclusivamente nossos, porém ha sempre influéncias europeias, asiaticas, africanas,
indigenas. Assim é que falamos de auténtica bacalhoada, saboroso feijao paulista,
churrasco gatcho, pato do norte, frango recheado, etc. Consideramos nossos: feijoada,
tutu de feijao, pirdo de bagre, de piranha, vatapa, bobd, mungunzé, buré de milho verde
com cambuquira, cuscuz, feijao-tropeiro, arroz carreteiro, pao de torresmo, doces de
batata doce, abdbora, cidra, carambola, pamonha, curau, broa de fuba...

O brasileiro gosta de comida forte e generosa. Por isso, mesmo fora do
horario das refeigdes, comida é assunto levado a sério. E nas manifestagdes folcloricas
néo falta a culinaria.

a) Em frases feitas: panela velha & que da comida boa. Fogao de lenha é que
da comida boa. Quem ndo chora ndo mama. Barriga cheia, pé na areia. O olho do dono
engorda o porco. E feio cuspir no prato que se comeu. O apressado come Cru...

b) Nas rimas: meio-dia, macaco assovia; panela no fogo, barriga vazia.

c) Parlendas:

Um, dois, feijao com arroz,
Trés, quatro... feijao no prato,
Cinco, seis... banana fregués,
Sete, oito, comer biscoito,
Nove, dez... comer pasteis,

E até cem prossiga

Que enchera tua barriga

PRARA-CHOQUES DE CRMINHAO

Pobre s6 come frango quando é goleiro
Folgado é garfo na casa do pobre.
Vitamina de chofer é carinho de mulher.

Menina nova é vitamina de coroa.

RECEITAS FACEIS

1- Bolo de fuba

Ingredientes: 1 xicara de fuba, uma de farinha de trigo, 1 e meia (xicara) de leite, 2
colheres bem cheias de agucar, 1 ovo, erva doce, 1 pitada de sal, noz-moscada ralada,
1 colher de p6 Royal.
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Modo de preparo: Misturar tudo batendo bastan-
te. Deixar o p6 Royal para o final. Mexer bem. Colocar
em forma untada com manteiga e farinha. Assar em |
forno quente.

2- Bolinho de milho verde

Ingred|entes 3 esplgas de milho novinhas moidas,
7 .\ 3 ovos, 4 colheres (sopa) de farinha de trigo, sal, pimenta
do reino, salsa,cebolinha a gosto.
Modo de preparo: Pér numa tigela a farinha e sobre
- ela quebrar os ovos. Adicionar os temperos e um pouco
" de 4gua. Bater bem a massa. Por ltimo, acrescentar bem

colheradas.

3- Costela de porco com milho-verde

Ingredientes: 2 quilos de costela de porco em
pedacos, 1 cabeca de alho esmagada, 1 pitada de sal
e de pimenta do reino ou outra a seu gosto, 1 colher
(sopa) de dleo para fritar bem a carne e os temperos.
Cobrir com agua fervente. Cozinhe por uns 20 minutos.
Servir com arroz branco e couve frita no alho e 6leo.

RDIVINHRGOES

As adivinhacgbes fazem parte da literatura oral brasileira, tendo bastante aceitagéo
entre as criangas e jovens que gostam de fazer brincadeiras entre si. Isso ndo significa
que adultos ndo as apreciem. Elas constituem um bom passatempo. Proporcionam
oportunidades de aprendizagem, sendo, portanto, um tipo de lazer educativo.

Eis alguns exemplos:

1 - Em que més do ano as vacas produzem menos leite?

2 - Qual é o més que nos convida a ficar a vontade?

3 - Quem é que beija com o nariz?

4 - Qual é a diferencga entre a bota e as calcas?

5 - O que é que a galinha faz quando fica apoiada?

6 - Onde o bezerrinho é maior que a vaca?

7 - Sou sempre a mesma palavra, mas tenho som
diferente, sou ave e tempo verbal ou mulher inteligente?

Respostas: 1- fevereiro; 2- agosto; 3- todos; ninguém o
tira para o beijo. 4- A gente bota as calcas e calca as botas. 5- levanta a outra perna;
6- quando escrito. 7- sabia, sabia, sabia.

?

0%

Adivinhagdes do livro do professor José Sant’anna “O que é, o que é”...

1- Tem cabeca e n&o pensa. Tem os dentes e ndo come. Tem o pé e ndo caminha.
Tem barba e ndo &€ home; Resposta: o alho.

2- Sou ave e nao sei voar. Tenho la e nao sou carneiro. Com estas duas palavras.
Disse seu nome inteiro. Resposta: avela.

3- Se quiser saber quem € nao precisa desespero. Comecgo onde vende pinga. Na
cozinha sou tempero. Resposta: bar alho.
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TRAVA-LINGURS

Outra excelente manifestagao folclorica,
apreciada por todos aqueles que, tendo facilidade
de exprimir-se oralmente, divertem-se com as
trapalhadas que a ma pronuncia apresenta. Também

sdo veiculos de aprendizagem, educativos, portanto. Auxiliam
se bem utilizados, no aperfeicoamento da linguagem oral,
enriquecem o vocabulério, causam emogoes e se traduzem em
salutares gargalhadas.
1.° - Um tigre, dois tigres, trés tigres (repetir depressa).
2.° - Tire o papo do pato do prato.
3.° - O menino deu trigo ao tigre e o tigre comeu tudo.
4.°-Trazei 3 pratos de trigo para trés tigres comerem.

- Quem a paca cara compra, paca cara pagara.

6.° - A aranha arranha a ra, a ra arranha a aranha. Arranha a aranha a ra? Ara, a
aranha arranha?

7.° - Se papa papasse papa, Se o papa papasse pdo, O papa tudo papava, seria
um papa papao.

AJACADAJUWEO
CAJU DA CACA.

MITOS

Leis ou principios ndo sao sensiveis,
portanto escapam ao conhecimento direto.
Sao invisiveis e como tais despertam na mente
primitiva, o medo, a perplexidade. Os fenébmenos |8
naturais, existem, estdo diante dos olhos. Quem [
os manipula? O mundo se povoa de forgas ocultas,
intocaveis: a poténcia do invisivel se agiganta.
Assim, por exemplo, nasce o Anhanga - de todo o
Brasil. O mito, mesmo na sua forma fantastica, é a primeira fase da filosofia (transcrito
do artigo de Palmira Degasperi Rodrigues - Revista do 29.° Fefol). Vejamos alguns por
ela estudados:

Alamoa - da llha de Fernando de Noronha. Aima do Padre Aranha- de S&o Paulo,
interior. Ana Jansen - de S&o Luis, MA. Angoera - do Rio Grande do Sul. Anhangd, de todo
o Brasil. Arranca-lingua, de Goias. Barba Ruiva - do Piaui. Boitata, de todo o pais. Boto -
regido amazonense. Caipora, todo o Brasil. Capelobo - Maranh&o e regido do Araguaia.
Cavalo d’ agua - Rio Sao Francisco. Cavalo das Almas - versédo paulista. Chibamba -
Mlnas Gerais e Sao Paulo. Cobra Norato - Para e sul do pais. Curupira - todo o pais.
Famaleal - diabinho dentro da garrafa - Minas Gerais.
Além de outros mitos como: Galo depenado, Gorjala,
Labatut, Magone, Mao de cabelo, Mapinra, Princesa de
Jericoacoara, Porca dos sete leitdes, Mula-sem-cabeca,
Pai do mato, Papa figo, Pisadeira, Quibungo (espécie de
lobisomem). O saci € o mito mais conhecido. Também a
lara e o Lobisomem nao ficam atras.

O SRCI

Os seres simples estéo certos de que o Saci-pereré
existe. E um molequinho perneta, preto e lustroso, de
olhos vivos, cor de sangue, barrigudo. Tem a méo furada,
orelhas de abano, uma carapuga vermelha. Fuma
cachimbo. > Solta assovios de furar os
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timpanos. Gosta de judiar dos cavalos no pasto. Cavalga animal, que, apavorado, salta,
da pinotes e coices, corre feito raio e o saci ndo cai. No dia seguinte, o cavalo esta
magro, cansado, infeliz (de Lendas e Mitos, de Theobaldo M. dos Santos).

Narrativas fantasticas sobre um
fato real. O acontecimento vai passando,
substituindo-se a verdade por fantasias,
tornando-a quase inverossimil. E o caso do |
Negrinho do Pastoreio, por exemplo. '

Por ter deixado um cavalo fugir, devido
as artes do filho do patréo, foi punido com
chicotadas violentas. Sangrando, foi colocado
sobre um formigueiro, onde veio, ap6s varios
soffimentos, a falecer. Dai surgiu a lenda. i§
Passou a ser visto galopando pelos campos,
vela acesa nas maos, a procura do cavalo fujao. Transformado em lenda, passou a fazer
milagres. Qualquer animal perdido pode ser encontrado pelo negrinho do pastoreio.
Basta saber pedir e acender-lhe, com fé, uma vela de bom tamanho.

Ha belas lendas no folclore brasileiro. A lenda da mandioca é uma delas.

LENDR DR VITORIAR-REGIA

Em tribo distante, vivia uma bela india que se
apaixonou por um belo jovem branco. Nao mais
quis saber dos seus iguais, perdida de amores.
Todas as noites fugia da taba e, pelo meio da mata,
namorava a lua que, branca, lhe lembrava o amor
desaparecido. Tentava alcancgar a lua, estendendo-

lha ne hrarne ala rada uvaz? maie dietanta FEni
nmivw o i uyvo, wica wvaua AAYT S v Mivwdal ile.,. v

definhando de amor. Uma noite, muito fraca, ao ver
a lua refletida nas aguas do fundo lago, langou-se
as aguas para abragar o seu amado. Afogou-se.

La do alto, a lua vendo o acontecido, em vez
de levar-lhe a alma para ser mais uma estrela no céu, transformou-a em vitéria-régia.
Por isso é que todas as noites a flor se abre para receber a luz da lua em suas pétalas
macias.

S6 como confirmagéo: o mito se baseia em seres inexistentes, entidades misticas
sao criadas e dao corpo a estoérias que assustam, que assombram. A lenda se baseia
em um fato real, da-lhe pinceladas de imaginagao, a estoéria parece até provavel. Temos
personagens histéricos que se transformaram em lendas.

O padre Cicero, no Nordeste, a gralha azul no Parana, a princesa Isabel e suas
rosas, frei Damiao, irma Dulce, Zumbi dos Palmares, Caramuru, Chico Reis e outros
tantos por este Brasil afora.

DIZERES DE CAMINHRO

“O Motorista &, antes de tudo, apaixonado pelo seu caminhdo e pelas estradas.
Todo motorista é forte e corajoso.

Quase todo motorista tem o santo de devogao, junto ao painel na cabine. O santo
preferido € Sao Cristovao, martir cristdo, padroeiro dos motoristas. Estes sdo, quase
sempre, auténticos filésofos das estradas. Assim, vao armazenando ideias e, a fim de
da-las a conhecer, usam os para-choques de caminhdes, onde suas
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frases ficam expostas aos que sabem ler e apreciar.

As frases sdo chamadas de Disticos de.
Caminhées, dizeres de caminhao, frases de para-
choques, Escritos de caminhao, lemas de caminhdes,
Lemas de para-choques, Inscrigdes, Linguagem de
motorista” (do Anuario do 18° Fefol).

Algumas frases coletadas e conhecidas em
Olimpia ou por olimpienses: o pobre morre, o rico
falece. Pobre so6 vai a frente, com policia atras. Mulher
€ como arvore, s6 da galho. Mulher é como laranja, em qualquer lugar se arranja. Vitamina
de chofer é carinho de mulher. Viiva € como lenha, chora, mas pega fogo. Macarrao sem
queijo € como amor sem beijo. Nao sou parafuso, mas ando sempre apertado.

ADAGIOS

Sao expressdes correntes no linguajar popular, ou seja, aquilo que vem a proposito,
com conhecimento de causa. Um antigo modo de transmitir conhecimento, moldar o
carater infantil, perpetuar valores. Impdem certas regras de conduta, norteiam caminhos.
Sao também chamados de provérbios, anexim, axioma, norma, preceito, diretriz,
maximas, proléquio, rifao, regra, proposigao e, com algumas reservas, lugar-comum.

Alguns ditados:

Deus ajuda quem cedo madruga.

Quem tudo quer, tudo perde.

De grao em grao a galinha enche o papo.
Nem tudo que reluz é ouro.

Briga de marido e mulher, ninguém mete a colher.
Cabeca de prego, nos outros nédo doi.
Onde ha fumacga, ha fogo.

O antiprovérbio contradiz o provérbio, assim:
Antes s6 do que mal acompanhado.
Antes mal acompanhado do que sé.
Quem tropega cai.
Quem nao tropega, também cai...

PREGOES

Frases cantadas ou ritmadas, apregoando mercadorias. Ainda utilizadas em feiras
. da capital e em quase todo Norte e
Nordeste. Também em feiras de Goias
e Tocantins:

Mocga bonita ndo paga ! (mas
também néo leva)

Comprou... pagou... levou...
gamou...

Meldo, melancia, buscar esta
banana, a sardinha e farinha.

Leva batata, dona Maria, ela é
boa, da Vila Maria.

Pasteis com ovo pra todo povo.
Vem buscar esta banana, que é madura, que é bacana.

Sorvete de manga, pitanga, caju.
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RNEDOTRS

Um numero delas anda de boca em boca. Ninguém escapa dos contadores de
piadas. Muitas sao velhissimas, outras surgem no momento preciso de um acontecimento.
O brasileiro se vinga da dureza do seu viver, satirizando os demais, zombando de si
préprio. Algumas sao sutis, requerem reflexao. Outras séo grosseiras, utilizam vocabulos
de baixo calao, e ha aquelas que sao proibidas pelos racistas, ou perversas, por perigosas
a ordem social.

Pergunta o juiz ao réu: Quantas vezes esteve preso? R.- cinco vezes, senhor juiz-
Entdo, condeno-o a pena maxima. R.- Que horror! Eu pensei que os fregueses tivessem
abatimento.

Telefonema desesperado a redagao do Jornal: - pelo amor de Deus, onde posso
conseguir dez mil baratas? R.- Por que o senhor precisa de dez mil baratas? R.- Porque
quando vencer meu contrato vejo que exige que eu deixe a casa como encontrei.

Jodozinho, por que vocé esta cogando tanto a cabega? R.- E por causa de um
piolho morto - Tudo isso por causa de um piolho morto? R.- E, fessora. Os parentes dele
vieram para o velorio.

O guia atendia a um grupo de turistas no museu, quando uma senhora perguntou:-
De quem é este esqueleto grande? R.- E de Pedro Alvares Cabral. - E este menorzinho?
R.- Acho que é de Cabral quando menino.

LITERRTURR DE CORDEL

Narragbes rimadas, ritmicas,
§ comuns no Norte e Nordeste, invadindo
o pais inteiro, especialmente em locais
de grande concentracdo de migrantes.
4 Tém um fundo de verdade, e a fantasia
faz o resto. Folhetins de papel barato
enfeitam as feiras populares, sao lidos e
\9! passados para frente como verdadeiros
" & acontecimentos. Todas as cidades tém
! . 2 * 0s seus cordelistas anénimos, prontos a
mostrarem as suas qualldades de versejadores e improvisadores natos e improvisadores
de respeito.
Trecho de José Gomes Barbosa, de ltuiutaba, MG, apresentado no 26.° Festival do
Folclore:
1- Parabéns para Alagoas, Espirito Santo e Goias, para o Rio de Janeiro,
Sergipe e Minas Gerais, ao Rio Grande do Sul, também Santa Catarina, Paraiba e Sao
Paulo. Folclore é coisa divina. Parabéns deste mineiro, Deus que a todos ilumina.
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2- Vou dar um grande abrago, & turma do Guaruja. Alvares Florence e Atibaia,
Votuporanga e Maud, Sao José do Rio Pardo, Santo Antonio da Alegria, Bebedouro e
Campinas, Taubaté, Paulo de Faria.

3- E a festa mais bonita, isso posso lhe afirmar. Séo tantas dangas, folguedos.

. : g
Onde ndo sei nem onde lhe contar. Ha grupos folcléricos, que fazem todos vibrar. S6

conhecendo a festa, pra vocé acreditar.

4- Repito agora e sempre. Repito em qualquer lugar: E a festa mais bonita,
ande por onde andar. E alegre e emocionante chega até a impressionar. A beleza é tan-
ta, tanta. Que faz o cristdo chorar.

CONTOS

Os contos, tdo do agrado das pessoas antigas, vém perdendo
a sua forga, principalmente onde a televisao, o computador, o'
celular, a internet entraram. No entanto, por este Brasil imenso, '\
ha regides despojadas de todos esses meios de comunicagao *
e, sem energia elétrica, os velhos habitos ainda perduram. Em
reunides de amigos, nos ranchos a beira de rios, ainda ha . _g
espaco para os contos e muitos ouvidos atentos se deliciam
ao ouvir um narrador convincente. Com jeito, também a
criangada, adere, participa, sofre e torce ao desenrolar da
estéria. Pais e professores modernos descuraram-se desse
excelente meio de comunicagéo e de aprendizagem, por
isso a escola e o lar, em vez de convidarem ao convivio comum, afastam os filhos e
alunos de sadias licdes e momentos preciosos da vida comunitaria. Apenas um conto
para ilustrar:

A sentenca do juiz

Um senhor foi intimado a comparecer ao férum, acusado de ter esbofeteado, num
Onibus, uma senhora.

O juiz perguntou:

_ O que levou o senhor a espancar, no 6nibus
esta senhora?

O réu explicou:

_Sabe, doutor, eutava viajando, sentado sozinho
num banco. Dai entrou essa senhora e veio sentar
ao meu lado. Sentou e abriu a carteira. De dentro da
bolsa tirou uma bolsinha. Fechou a bolsinha. Abriu
a carteira. Colocou a bolsinha dentro da carteira.
Fechou a bolsa.

Ai chegou o cobrador. A senhora abriu a carteira.
Tirou a bolsinha. Fechou a carteira. Abriu a bolsinha e
dela tirou dez cruzeiros e pagou o cobrador. Fechou a
bolsinha. Abriu a carteira. Colocou a bolsinha dentro
da carteira. Vendo a passagem na méao, abriu a carteira...

_ Chega! Chegal! Gritou o juiz. Ja falou demais. Vocé acaba me deixando louco...

_ Foi isso que aconteceu comigo, doutor juiz. Eu enlouqueci e dei um tapa nela.

O juiz falou:
_ Vocé esta absolvido
(do Anuario de 34° Fefol)
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CRENDICES E SUPERSTIGOES

De um certo modo, tao entrelagadas que
podemos dizer que as supersticdes s6 persistem |
por causa dacrenga, dafé. Se ndo houver crendice
o inusitado, o sobrenatural, ndo afetaria a vida das
pessoas. Ainda que veladas muitas vezes, elas
existem e se mantém em todos os meios sociais. |
Quem acredita em reza forte, usa o que sabe e|
transmite a quem quiser ouvir e aceitar. Assim, os |
crédulos vao se apavorando com 0s seus proprios
desmandos e conseguem frequentemente, muitos |
adeptos as crendices arraigadas. )

Uma das mais antigas crengas atribui ao = ; ;
dia 13 as piores coisas. Conta-se que Richard Wagner, cu;o nome e prenome Sao
compostos de 13 letras, nasceu em 1813, que, além da dezena final, tem como soma do
milhar o fatidico 13, morreu a 13/2/1883. Certos hotéis ndo tém o 13 andar, isto &, apés
012, vem o 14. E ndo ha apartamento com o nimero 13. Muita gente néo sai de casa se
0 13 cair numa sexta-feira, sendo isso no més de agosto.

Outras supersticdes comuns: néo passar sob escadas, derrubar sal, esparramar
tinta sobre a mesa, passar de frente a cemitério e ndo persignar-se, levantar com o pé
esquerdo, passar sob o arco-iris. Traz sorte: passar as maos nas costas de um corcunda;
acordar com um recém-nascido rindo; comer roma na passagem do ano

RRTESRNRTO

Seria impossivel relacionar tudo o que
se pode considerar como sendo artesanato.
Basta saber que tudo aquilo que é produzido
pelo homem, com fins utilitarios, sem a ajuda
de artefatos da tecnologia moderna ou uso
moderado de alguns segmentos, como
eletricidade, tintas, polidores. O verdadeiro
arteséo é aquele que utiliza apenas as maos
e a ideia na confecgdo de objetos que tém
dimensdes variadas como necessidade, utilidade, enfeite, beleza, prazer. Ha, em todo
0 pais, grande numero de artesdos ndo contaminados pela modernidade.

Pode-se falar em artesanato quando compramos renda de bilros, tapetes tecidos
em rudimentares teares, enfeites de madeira como aves, passaros, personagens do
folclore brasileiro. Violas confeccionadas com uso de facas e canivetes e raspadeiras
naturais. Ceramica marajoara, infelizmente ja industrializada. O famoso patchuli do
norte ja vem adulterado. Trabalho em palha, folhas de coqueiros e palmeiras, barro,
madeira, colchas e tapetes de retalhos, balaios, peneiras, pilées, toalhas com abrolhos,
lamparinas, instrumentos musicais de percussao, petecas, flores de papel crepom ou
palha...

BRINQUEDOS INFRNTIS

Os brinquedos infantis tradicionais estdo desaparecendo, infelizmente. A
eletronizagdo nos brinquedos comercializados esta levando a criatividade embora. Nao
tinham, no passado, hora certa para seu comeco e finalizagdo. Juntavam-se dois ou
muitos meninos, alguma brincadeira era logo posta para alegria de todos. Alguns tinham
época determinada: papagaio, pipa, quadrado, pandorga no més de agosto, més de
ventanias. Outros, a qualquer época propicia: bétia, bolinha de gude,

Pédgina 45

Anudrio do 57° Festival do Folclore de Olimpia




pido, carrinho de rolema, amarelinha, queima, pular
corda, pular varinha, bito, peteca, balanga caixao,
estatua, morto-vivo.

Brinquedos que exigiam certa técnica:
arquinho, e perna-de-pau.

Nas festas juninas: pau-de-sebo, pega-porco,
égua-de-pau, botar-o-rabo-no-burro, pega-porco.

Brinquedos noturnos: cruzada, rico-trico-pé-
na-lata, pique, passar rua, bastdo, passar anel,

gato e rato.

Nas escolas, em comemoragdes: corrida de ovo na colher, corrida-do-saco,
concurso de bonecas, pular a distancia com vara, pular corda.

Brincadeiras cantadas em roda ou filas, utilizando maos, pés, meneios de corpo
‘inteiro, palmas, cantos. Por exemplo:

Mariquinha

Em roda, uma no centro é a Mariquinha. Girando enquanto cantam:

Mariquinha sacode a saia (sacodem a saia)

Mariquinha levanta os bracos (erguem)

Mariquinha tem d6 de mim

Mariquinha me d4 um abrago (Mariquinha escolhe uma, abragando-a, e esta vem
para a roda que gira e recomeca).

LINGURGEM CIFRADR OU CRIPTOLOGICR

Ha sempre uma senha e apenas os iniciados na brincadeira devem conhecé-la. E
um segredo entre pequenos grupos. Os que ficam de fora fazem forga para descobrirem
qual é a chave que, na maior parte das vezes, é simples e clara para ouvidos alertas.
S&o comuns até nas escritas de diarios e correspondéncia particular entre criangas e

adolescentes.

QU VIOOWUOI Ivo

LINGUAGEM DO PE

1 - (pé) Vo (pé) cé (pé) gos (pé)
ta (pé) dé (pé) mim?

Vocé gosta de mim?

2- Eu (piririm) gos (pororé) to
(piririm) de (pororé) vo (piririm) cé
(pororo).

Eu gosto de vocé (linguagem
do piririm/pororo).

Coletamos a linguagem do pararad, do piririm, do nho. Sdo muitas as falas conhecidas
e as meninas, principalmente, gostam de criar suas proprias senhas. A do p6é é a mais
utilizada.

MUSICA

Um dos mais apreciados meios para o povo transmitir
os seus valores, para manifestar seus sentimentos, determinar
regras de conduta ou civica, por simples prazer, a musica
estd sempre presente nas melodias folcléricas. Sdo cangbes
de ninar, toadas, modinhas, desafios, emboladas, cururus,
pregdes, louvagoes, . cirandas, saudagoes.
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Algumas tém carater religioso: Folia de Reis, Conga, Mogambique, Divino Espirito
Santo, Oracgdes as almas, romarias.

Algumas, para estimular trabalhadores, usadas por cortadores de cana, madeireiros,
jangadeiros, pescadores.

Ha algumas que sao aguerridas, violentas que insuflam o édio e a vinganca, agulam
0 ciime e a revolta.

Também é chamada musica sertaneja ou musica de raiz, totalmente dominada pelo
desrespeito da midia radiofénica ou televisiva. Bons cantores ou violeiros lutam para a
preservacédo da auténtica musica do campo, do sertdo, da faina diaria. Sdo poucos, a
quase totalidade descamba para aquilo que faz sucesso rapido, maculado pela breguice
latino-americana e ritmos adventicios.

Os instrumentos de percussao, rudimentares, acompanham a musica folclérica.
Sao, via de regra, de confecgédo caseira, utilizando-se vasta gama de matéria-prima
natural: plantas, madeira, fibras, cipés, resinas, pelo, couro de animais. Os grupos
folcléricos utilizam-se, muitas vezes, de muita sucata: tampas de garrafas de cerveja,
latas vazias de refrigerantes, placas metalicas sonorizaveis, chumbo. Uns poucos ja
teimam em introduzir violao e guitarras elétricas, desvirtuando o instrumento folclérico.
Vejamos algumas melodias faceis e utilitarias:

Musica religiosa

Coragao santo, tu reinaras. Tu nosso encanto, sempre seras...

Correi, cristaos, vinde adorar, vinde louvar, o bom Jesus.

Com grande ardor, rendei-lhe preitos, com os eleitos na eterna cruz
(Anuario do 24° Fefol)

Zombaria politica

Eu conhego muita gente,
Igual ao camaleédo

Com a cabeca diz que sim
Com o rabinho diz que nao
Segura, meu bem, segura
Segura o camaleao

As virtudes deste bicho
Séao de grande estimagao
E filho do patronato,

E sobrinho da eleicao.
(Revista do 28.° Fefol)

Cantiga de Roda

O cravo brigou com a rosa
Debaixo de uma sacada,
O cravo saiu ferido

E a rosa despedacada

O cravo ficou doente,

A rosa foi visitar,

O cravo teve um desmaio
Arosa pbs-se a chorar.
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4- Canto de Ninar
Dorme, 6 meu anjo lindo
Vai calmo dormindo

Hoje quem vela sou eu
Sonhar com noites de lua
Minha alma é sé6 tua

Hoje quem vela sou eu.
(Anuario do 7.° Fefol)

MUSICAS PARA BRINCAR

a) Eu sou um artista, acabo de chegar (gesto se indicando)

b) Tu és um artista, acabas de chegar (apontando o grupo)

c) Eu sei tocar muito bem (de novo se auto-mostrando)

d) E nés atras também (gestos para tras)

e) Eu toco sanfona

f) Fom fom fom fom fom fom, fom fom fom... (gesto de quem toca sanfona)
g) Volta para o inicio, até “e nés também”

————

i) Plim plim plim plim plim plim... (gesto de tocar piano)

h) Eu toco piano

j) (gestos de sanfona depois)

k) Prossegue, aumentando os instrumentos, repetindo os citados, terminan-
do sempre com a sanfona.

Eu toco violino... fim fim fim fim fim fim...
Eu toco corneta... to to to to to to
Eu toco um sino... blem blem blem... (e assim por diante)

O velho Freitas tinha um sitio, ia ia 6
E la no sitio tinha um cao, iaia 6

Au au pra ca, au au pra la

Au au pra todo lado.

O velho Freitas tinha um sitio, ia ia 6
E la no sitio tinha um gato

Miau pra ca, miau pra la

Miau pra todo lado

Au au pra ca, au au pra la

Au au pra todo lado

E assim vai: tinha um peru: glu glu pra ca...
Tinha um bezerro: me me pra ca...
Tinha um cabrito: be bé pra ca...
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DANGAS E FOLGUEDOS

Através das dangas e folguedos,
o homem simples, quase sempre
analfabeto e ainda nao influenciado pelo
radio, pela televisdo, pela internet, pelo
computador, pelo celular, pelos sonhos
de riqueza e fama, procurou, desde as
mais remotas eras, transmitir valores a
serem preservados.

Ofolguedocontaumahistériaatravés
de passos duramente conservados, com musica adequada a despertar o entusiasmo,
a fibra civica, a moralidade implicita, as normas a serem seguidas por todo o grupo ou
cla. Sao casos veridicos, embelezados por fantasias, crendices, supersticdes, coisas
que chamamos inveridicas que, no entanto, existem no imaginario popular.

A danga, além de seu carater social, transmite aos membros selecionados,
participantes ativos ou passivos, ligdes de cultura, usos, religido, sabedoria acumulada
a ser preservada.

Alceu Maynard assim classificou as dangas:

1 - Religiosas: Cururu, Sdo Gongalo, Santa Cruz...
2 - Profanas: Fandango, quadrilha, Lundu, Jongo, Batuque, Coco e Ciranda...

3 - Guerreiros: Maculelé, Capoeira, Chula e Catira...
CRLEMBURES (OU TROCRDILHOS)

Sao muito do gosto do povo brasileiro. Os calembures séo, por vezes, espontaneos,
visam apenas a fazer uma brincadeira, ou jogo de palavras, fazer rir, as vezes magoam
e atingem pessoas a quem as carapugas servem.

Eis alguns calembures, da inesgotavel colegéo do professor José Sant'anna:

1 - Eu fui assaltado e o Marcos Furtado.

2 - Eu sou pai, o Marco Antonio Camargo Filho
3 - Se eu nao fizesse a Beth Faria

4 - Sou mentirosa e o Moacir Franco

5 - Tenho uma Brasilia e o Alexandre Frota

6 - Gosto do calor e o Tancredo das Neves.

7 - Adoro matos e o Milton Campos.

8 - Mario é feio e a Nair Belo.

USOS E COSTUMES

Sio todas as maneiras diferentes de ser que caracterizam os individuos ou os
grupos sociais. S0, em geral, habitos arraigados que passam de geragcao em geracgao,
marcam a familia, marcam até mesmo toda a populagéo de pequenas cidades. Ja se
dizia que o uso do cachimbo entorta a boca, pois o uso, por longa data cultivado, é a
marca indelével de certos agrupamentos. Diferentes formas de demonstrar carinho: beijo
na boca, na face, trés beijos “para casar”, beijo na face entre homens politicos europeus,
aperto de méo, abracos, curvaturas orientais, o uso de talheres a hora das
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refeicdes, o costume de abrir champanhe com estrépito de rolhas e servi-la, via de regra,
com caviar, pedir a bengdo aos pais, aos padrinhos, aos mais velhos, fazer o sinal da
cruz diante de imagens de santos, ou portao de .
cemitérios, s6 entrar em casa alheia com o pé
direito, passar a roupa pelo avesso, dormir com
luz acesa ou em total escuridao, possuir certos
tipos de plantas que trazem sorte, um numero
infinito de caracteristicas que personalizam, que
identificam os grupos ou os individuos.

Nao conseguimos apresentar todas as
manifestacdes folcloricas brasileiras. A relagao é
interminavel. Os estudiosos, os pesquisadores,
irdo, 8 medida que se embrearem pelos caminhos
do Folclore nacional, descobrir novidades a cada passo. Sdo manifestagdes singelas,
preenchem os momentos de 6cio e lazer, refazem energias, burilam o espirito, completam
conhecimentos sobre diversificados povos e regides. O folclore é rico, ndo se reduz a duas
ou trés manifestagoes, é dinamico, estd sempre em constante evoluir, é comparativo, é
religioso, é civico, € moral, é alegria, & a propria alma de um povo que caminha sem
perder as suas origens.

Seria bom se todos vocés pudessem ler todas as Revistas dos Festivais de Folclore
de Olimpia, sonho quase impossivel, estdo esgotadas, ndo ha segundas edicoes.
Vejam, porém, o “Abecé do Folclore” de Rossini Tavares, o Manual do Folclore de Laura
Della Ménica, “Folclore e Educagao” de Paulo Carvalho, “O que é Folclore” de Maria de
Lourdes Borges Ribeiro, “Cultura Popular Brasileira” de Alceu Maynard e, do mesmo,
“Dangas, Recreagdo e Musica”. Ha boas obras na Editora Saraiva e Editora Cultura,
ambas em Sao Paulo. Em Ribeirdo Preto e Rio Preto podem ser encontradas novidades
preciosas sobre o assunto.

CONCEITOS R SEREM RETIDOS

1) Folclore é palavra de origem inglesa, significando “saber do povo”.

2) Quem criou o vocabulo foi William John Thoms, agregando folk - povo e
lore - saber.

3) O Dia Nacional do Folclore é 22 de agosto.

4) Folclorista € quem estuda Folclore.

5) Folcloristica € a ciéncia do foclore.

6) Folclorélogo é o pesquisador da ciéncia que estuda o folclore.

7) O Professor José Sant’anna criou os Festivais de Folclore de Olimpia, sen-
do que o primeiro se realizou em 1965. Dirigiu ___ e coordenou os mesmos até 1998,

falecendo a 8 de janeiro de 1999.
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A primeira vez que aparecemos em Olimpia foi para participarmos do Festival
do Folclore, em 31 de agosto de 1965.

Era o primeiro Festival. Mas ja sabiamos muito sobre a cidade, pois correspondia-
mos desde 1956 com o folclorista Professor Sant’anna. Assim mesmo a distancia, acom-
panhavamos o progresso do trabalho em torno do folclore, trabalho digno e perfeito, o
qual transformou a respeitavel cidade menina-moga em Capital do Folclore.

A partir do inicio do Festival, que em 1984 completava o vigésimo aniversario, ja
haviamos comparecido 23 vezes a cidade, havendo ocasido de apresentarmos até dois
espetaculos publicos por ano, sem contarmos as vezes que a ela comparecemos para
participar de encontros, palestras, conferéncias, seminarios, cursos e pesquisas de fol-
clore, ora como ouvintes, ora como preletores.

Assim, amparada pelo carinho do povo olimpiense, pelo trabalho seriissimo realiza-
do a favor do folclore nacional, pela simpatia de sua gente, principalmente da juventude
alegre e hospitaleira, tornamo-nos, por conta prépria, uma olimpiense de coragéo. E
pusemo-nos a divulgar nas emissoras de radio, de televisédo, nas palestras, conferéncias
e aulas de faculdades, a cidade de Olimpia e seu Folclore, pelo respeito que merecem.
Chegam a ser indescritiveis as atividades relativas ao rico Folclore Brasileiro que os es-
tudiosos e estudantes de ciéncia folclorica proporcionam a todos nés. Podemos afirmar
que ndo ha em nosso pais uma outra cidade que sobrepuje o trabalho pioneiro de Olim-
pia, que a tornou conhecida e respeitada nacional e internacionalmente. Cidade arrojada
e audaciosal!

O olimpiense é cheio de valor e de virtudes; por isso a cidade tem um corag&o ami-
go. O amor pela cidade natal satura a alma de toda a sua gente. Gente que canta, danga
e aplaude com prazer. Hoje Olimpia é a Capital Nacional do Folclore, amanha, se Deus
quiser, sera o Patriménio Nacional da Cultura Folclérica.

Lutemos pelo titulo, participando com a mocidade inquieta e curiosa; travessa,
enérgica e sagaz, e ao mesmo tempo equitativa e diligente, de bondade e de forga, de
saber e atividade, admiravel, emocionante, excelsa, que abre caminho a cultura e povoa
a mais badalada cidade do Brasil com grupos folcléricos de todo o territorio da Patria.

Aqui, fazemos questédo de abrir uma nota especial:

E amabilissima a juventude de Olimpia. Como sabe dar valor ao folclore brasileiro!

*Texto publicado no Anuario do 21.° Festival do folclore de Olimpia, parcialmente reproduzido em
homenagem a essa inesquecivel folclorista, falecida em 08/03/2015.
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Os jovens, espontaneamente, organizam grupos, trajam-se especialmente com camisetas
estampadas, na maioria, com a figura do Curupira. Elegem o nome das equipes (Podao,
Feras, Esquindo e outras) e durante o Festival do Folclore (em agosto) aplaudem,
vivendo com zelo e carinho as manifestagdes folcléricas. Respeitam os elementos
folques. Sabem o nome da cada folguedo, de cada dancga e de seus figurantes. Dao
informagdes aos que solicitam, esclarecendo sabiamente a importancia do folclore para
a Cultura Brasileira. Cantam juntamente com os grupos suas melodias e conhecem os
passos das dancas. E incrivel! S6 participando de um festival & que se pode valorizar
a mocidade olimpiense. Ela se orgulha da cultura nacional. Pode ser considerada um
modelo da juventude brasileira.

A participacéo da Prefeitura Municipal na parte organizacional da Festa & outro
exemplo a ser seguido e imitado por todas as prefeituras que queiram tributar respeito
a cultura popular brasileira, a fim de evitar as influéncias modificadoras impostas pelo
avanco cientifico e tecnolégico, que desfiguram nossos usos e costumes.

Em 1978 e 1980, anos em que
gravamos os elepés “Jéia da Musica
Sertaneja”, nos quais inserimos algu-
mas melodias folcléricas, convidamos
o ilustre folclorista e estudioso das
paginas musicais caipiras, Dr. José
Sant'anna, para selecionar as musi-
cas que deveriam compor os referidos
discos. E confessamos: foi um suces-
so total!

E é por tudo isto que adotamos
Olimpia como cidade querida.

Desde a primeira vez que aden-
tramos ao palco olimpiense, a plateia
ja aclamava: A Moda da Pinga! E o
mais agradavel é que todos cantavam
CONOSCO.

Alias, ndao é s6 na Capital do
Folclore esta predilegdo do povo, ela
figura em todos os lugares por onde
difundimos a musica brasileira. Por- d
tanto, esta moda tornou-se obrigatéria, pela insisténcia publica, em todos os espetaculos
musicais que realizamos. Ja esta consagrada como um hino popular.

Inspirada nesta grande aceitagdo do povo é que teceremos algumas considera-
¢cOes sobre a... ‘
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MODA DA PINGR
(apresentado o tema com estrofes recolhidas e adaptadas, como se fosse uma
“colcha de retalhos”) Jonatas Manzolli

Moda da Pinga

1.Co'a mar-va - da  pin- gaé queeu mea-tra -paoi Eu en-to na ven-dae ji ddo meu taio, Pe-go no co -
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S6 pra car - re - gl é queeudd tra - baio. 0Oi, lai!

1 — Co’a marvada pinga é que eu me atrapaio
Eu entro na venda e ja dé o meu taio,

Pego no copo e dali ndo saio,

Ali memo eu bebo, ali memo eu caio,

S6 pra carrega é que do trabaio.

0i, lai!

2- Venho da cidade e ja venho cantano,
Trago um garrafdo que venho chupano,
Venho pr'os caminho, venho tropicano,
Chifrano os barranco venho cambetiano
E no lugéa que eu caio ja fico roncano.
Oi lai!

3 — Amuié me disse, ela me fal6: \w
Largue de bebé, peco por favo! DN\ Tt
Prosa de muié nunca dei valo, ‘ e ;

Bebo co’o sor quente pra esfria o cald €% 9 g : E Z I TA
E bebo de noite é pra fazé suado. sua Viola e"seu Violao
Oi, lai!

4 — A muié me disse: largue de bebé!
Eu disse pra ela: largue de trelé!

Pois quem s’embriaga num é vassuncé
Eu com a caninha hei de combaté,

S6 largo da pinga quando eu morreé.
Oi, lai!

5 — Pinga temperada eu num modifico,
Quem me da no bule, eu chupo no bico,
Va rola na poera que nem tico-tico,

Vo6 de quatro pé, destripano o mico.
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Junta mosquitera, mas eu nao imprico.
Oi, lai!

6 — Cada veis que eu caio, caio deferente,
Meaco para trais e caio pra frente,
Caio devaga, caio de repente,

V6 de corrupio, vé deretamente,

Mais seno de pinga, eu caio contente.
Oi, lai!

7 — Pego o garrafao e ja balanceio
Que é pra morde vé se t& memo cheio,

- Nao bebo de veis, porque acho feio
No primeiro gorpe chego inté no meio,
No segundo trago é que eu desvazeio.
Oi, lai!

8 — Eu bebo da pinga, porque gosto dela
Eu bebo da branca, bebo da amarela,
Bebo nos copo, bebo na tigela,

Eu bebo temperada com cravo e canela
Seja a quarqué tempo, vai pinga na goela.
O, lai!

o (opacabana

(>

9 — Num largo da pinga nem que eu tome pito,
O que é de incrinagao eu acho bonito.
Co’o chego da pinga fico meio afrito,
Bebo uma garrafa e ja quero um litro;
Ja fico babano, crio dois esprito.

Oi, lai!

10 — Eu fui numa festa, ai, no Rio Tieté
E |4 fui chegano no amanhecé

Ja me dero pinga pra mim bebé,

Ja me dero pinga pra mim bebé,

Tava sem fervé.

11 — Eu bebi demais e fiquei mamado,
Eu cai no chéo e fiquei deitado.

Ai eu fui pra casa de braco dado,

Ai, de brago dado é com dois sordado!
Ai, muito obrigado!

VOCRBULARIO

Afrito (aflito), adj.: angustiado, ansiado, apoquentado.

Babano (babando) de babar, v.: deitando baba, sujando com baba, ababalhar.

Cambetiano (cambeteando) de cambetear, v.: manquetear, coxear. Na linguagem
caipira o segundo e de cambeteando passa a i.

Chifrano (chifrando), de chifrar, v.: dar chifradas em alguém ou em alguma coisa.
Esta empregada em sentido figurado: caindo aqui e acola.

Chupano (chupando) de chupar, v.: bebendo, ingerindo bebidas alcodlicas. E bra-
sileirismo.
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Corrupio, s. m.: volta, rodopio, giro.

Goela, s. f.: garganta.

Gorpe (golpe), s. m.: Esta empregado no sentido de gole, trago.

Incrinagéo (inclinagdo), s. f.: Em sentido figurado quer dizer simpatia, propenséo,
afeicao.

Imprico (implico), de implicar, v.: envolver. Esta na acepgao de nao dar importancia,
ndo se incomodar.

Mamando, de mamar, v.: Esta empregado em sentido figurado: logrado, enganado.
Na musica, quer dizer bébado.

Prosa, s. f., brasileirismo: conversa.

Suadé (suadouro). S. m.: ato ou efeito de suar; remédio para provocar a transpira-
¢éo.

Taio (talho), s. m.: talhamento, golpe dado com instrumento cortante. Esta empre-
gado em sentido figurado: beber em golfadas.

Trago, s. m.: golpe, hausto.

Trelé (treler), v.: ser metedigo, intrometido implicante.

Tropicano (tropegando) de tropegar, v.: dar com o pé involuntariamente, esbarrar.
Tropicar é forma popular de tropegar.

Venda, s. f.: loja de secos e molhados, armazém.

EXPRESSOES

Largue de trelé: tem o sentido de largue de tagarelar; cale a boca.

De quatro pé: posigdo em que fica a pessoa altamente embriagada, que néao pode
suster-se em pé. E como se dissesse ficar de gatao.

Estripano o mico: é brasileirismo muito empregado no Estado de Sao Paulo. Signi-
fica vomitar.

Bebo na tigela: tem o sentido de beber muito, em grande quantidade.

Bebo da branca, bebo da amarela: diz-se da aguardente incolor e da de cor ama-
rela. No texto equivale a tomar cachaga de qualquer qualidade.

Tome pito: é corretivo correspondente a repreenséo, carao, carraspana, censura,
ralho, raspanca, raspe, reprimenda, reproche, reprovagao.

Bebo temperada com cravo e canela: cravo e canela sao condimentos odoriferos
que associados a aguardente dao-lhe melhor sabor.

Crio dois esprito: refere-se ao espirito de Anjo e ao do Diabo: fico amavel e esbra-
vejo-me; fico bom e mau; fago palhagadas e dou pauladas; canto e choro.

Rio Tieté: é o rio (rio das Bandeiras) que banha a cidade paulista do mesmo nome,
Tieté. Cidade de policultura, na qual se destaca a cana-de-agucar. No Rio Tieté se reali-
zam as tradicionais festas do Divino Espirito Santo, anualmente em dezembro. O ponto
alto dos festejos é o Encontro das Canoas, atraindo milhares de pessoas de todas as
condigdes sociais.

Que nem tico-tico: além de atender a rima, significa dar passos disfarcados como o
tico-tico quando se espoja num local de terra solta. ‘

De brago dado com dois sordado: € o mesmo que ser conduzido a priséo, a cadeia.

Ai, muito obrigado!: formula de agradecimento. A mulher dira: muito obrigada.

Sor quente: corresponde a durante o dia.

PINGR

No Estado de Sao Paulo os nomes mais comuns dados a aguardente s&o pinga a
cachaca. Pinga é brasileirismo que se originou do verbo pingar. Cachaga é nome trazido
pelos africanos, provavelmente dos escravos vindos de Angola.

A sinonimia da cachaga € enorme em gmm = Nosso pais, chegando,
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segundo os pesquisadores do assunto, a ultrapassar a mais de mil nomes.

A verdade é que todos bebem. Até criangas e mulheres. A bem dizer a cachacga e
tdo ruim de ser ingerida que se rotulassemos um frasco dizendo tratar-se de remédio
favoravel a cura de alguma doenca, o paciente sucumbiria, porque como remédio de
laboratério ele ndo a aceitaria. Queimaria demais a goela.

Mas em se tratando de aperitivo, entdo ela muda de figura. Acham-na uma delicia,
embora fagam careta para ingeri-la. Cada um procura uma justificativa para o seu vicio:
O pobre bebe para esquecer sua pobreza; o rico para esquecer 0s problemas advindos
de sua riqueza. E assim todo mundo se defende, embriagando-se.

COMENTARIOS
R - QUANTO RO CONTEUDO

A Moda da Pinga retrata o dia-a-dia da vida do pau-d'agua, do bébado contumaz. O
pinguco narra o seu estado de embriaguez. Entra no boteco, pede a “marvada’, joga um
pouquinho no chéo, oferecendo ao Santo para afugentar o Demdnio; bebe o restante,
fazendo uma boa careta para o Diabo sair mesmo, e da uma cuspida a seguir. Repete
a dosagem de pinga muitas vezes. Paga ou manda marcar. Embriaga-se. Ai ele apronta
muito depois do pileque. Discute, diz palavroes, ou faz gracejos. Fica com as pernas
bambas e deita-se no chdo. Geralmente é levado para casa ou para a cadeia, dependen-
do muito do estado de embriaguez, da macaquice ou rudeza.

Na primeira estrofe fala do atrapalho que a pinga |he traz. Entra na venda, bebe
demais e diz que para ser tirado do local néo é facil. Da trabalho.

Na segunda estrofe se refere a boa quantidade de pinga ingerida. Na volta para
casa, leva um garrafdao o qual vai sendo ingerido. Da passos ziguezagueados, acaba
caindo no chao e dorme um sono perturbador, cheio de roncos.

Na terceira e quarta estrofes ele discute com a mulher e justifica os motivos por que
bebe. E promete deixar da bebida somente quando morrer.

Na quinta estrofe persiste em afirmar que toma pinga de qualquer qualidade. Torna
a cair, vomita, & atormentado por mosquitos, mas nao da importancia a nada disso.

Na sexta estrofe retrata as maneiras diferentes como cai embriagado. Mas caira
sempre contente, se o motivo for a cachaca.

Na sétima estrofe se refere ingerir o conteido de pinga e que a bebe de qualquer
qualidade e com diferentes temperos, porque de qualquer forma ela ira parar na goela.

Na nona estrofe confirma n&o abandonar o vicio de alcodlatra, mesmo que Ihe cha-
mem a atengdo ou lhe apliquem sangdes. E que depois de bébado chega a ganhar dois
espiritos: o do bem e do mal.

Finalmente nas 10.2 e 11.2 estrofes narra ter ido a uma festa no Rio Tieté. Chegan-
do de manh3, ja lhe deram pinga. Bebeu demais e ficou muito embriagado, tendo como
resultado e sonoléncia. E o resultado de tudo é que vai conduzido a casa, ou quem sabe
ao “xadrez”, por dois soldados.

B - QUANTO RS PERSONAGENS

Sao personagens: o pingugo (narrador que ridiculariza o consumo da aguardente,
pintando de maneira divertida o vicio da bebida alcodlica); a esposa (qQue combate a em-
briaguez, considerando-a um terrivel defeito, uma tolice) e dois soldados (que cumprem
as funcdes de mantenedores da seguranga publica).

C - QUANTO A COMPOSIGAO POETICA

A composigdo poético-musical “Moda da Pinga”, a mais longa que conhecemos,
forma-se de 11 estrofes, as quais se consti- Q tuem de 5 versos (quinti-
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lhas), que sdo sempre estrofes agradaveis, somando, portanto, 55 versos. Poucas sao
as estrofes isométricas; a maioria € heterométrica. Esta assim: 30 versos de 10 silabas
poéticas (decassilabos); presta-se a expressdo de todas as ideias e é suscetivel de
maior variedade; 21 versos de 11 silabas poéticas (hendecassilabos); 2 versos de 12
silabas poéticas (dodecassilabos) e 2 versos de 5 silabas poéticas (pentassilabos ou
redondilhas menores), versos cuja maleabilidade métrica se presta para a dogura de
manifestagées de sentimentos. Em quase todas as estrofes, com excegéo das duas ul-
timas (10 e 11), aparece a cauda Oi, /ai! (pequeno verso suplementar, dissilabo, no final
de cada estrofe). E um capricho musical estréfico, alegrando ainda mais a musica na
passagem de uma estrofe a outra. Grande parte dos versos sdo compostos, pois podem
ser reduzidos, ou seja, partido em dois. As vezes até em mais.

D - QUANTO ROS PROCESSOS FONETICOS

Observamos:

Crase (fusdo de duas vogais iguais): s'embriaga (se embriaga) — estrofe 4. Ocorreu
a figura de palavra (metaplasmo) dominada sinalefa, ou seja, a supresséo da vogal ato-
na e do pronome se diante da palavra embriagada. E forma contrata. Avogal e suprimida
foi substituida pela notagdo léxica denominada apoéstrofo.

Ectlipse (supressdo de um fonema nasal final para possibilitar a crase ou ditonga-
¢a0). Na linguagem do povo e na linguagem poética, a preposi¢do com se encontra com
as formas dos artigos (definidos: o, a, os, as; indefinidos: um, uma, uns, umas); a nasal
desaparece e o fendmeno é representado pelo apéstrofo: co’a (com a), estrofe 1; co'o
(com o), estrofes 3 e 9. Ocorrem casos na linguagem popular em que a nasal desapare-
ce juntamente com a vogal atona: c’o (com 0), c’a (com a).

E - QUANTO RS RIMAS

As rimas da Moda da Pinga saosoantes (ou consoantes), pois apresentam igual-
dade total de fonemas a partir da vogal da silaba tonica. Oito estrofes sdo de rimas femi-
ninas, elas se operam entre palavras paroxitonas. Sdo versos graves. Trés s&o de rimas
masculinas (3, 4 e 10), isto é, rimam palavras oxitonas. S&o versos agudos. Os versos
agudos ndo soam com muita suavidade. A composi¢éo poética € sempre monoétona,
quando nao insuportavel. Mas é grande a aceitagdo em composigéo de género burlesco,
humoristico ou satirico. Quando cantadas as estrofes ficam mais alegres.

Predominam, na composigao, as rimas pobres, ou seja, de palavras pertencentes
a4 mesma classe gramatical e a participios em -ado.

Sendo a rima considerada como condigdo indispensavel para as estrofes, estéao
assim organizadas: 1.2 estrofe (todos os versos rimam eraio), 2.2 estrofe (todos os
versos rimam em ano), 3.2 estrofe (todos os versos rimam em 06), 4.2 estrofe (todos os
versos rimam em &), 5.2 estrofe (todos os versos rimam emnico), 6.7 estrofe (todos os
versos rimam em ente), 7.2 estrofe (todos os versos rimam em eio), 8.2 estrofe (todos os
versos rimam em ela), 9.2 estrofe (os versos rimam em ito, com excec¢éo da palavra litro
onde aparece um r formando encontro consonantal com o/, mas sem nenhum prejuizo
arima), 10.2 estrofe (todos versos rimam em &), 11.2 estrofe (todos os versos rimam em
ado. Se cantada por mulher, modifica-se para ada/ado).

Os versos sdo chamados monorrimos, por em toda a estrofe a rima n&o varia.

F - QUANTO A LINGURGEM
Ha na composicgéo:

Amanhecé (amanhecer): No falar caipira, por influéncia africana, caem o -/ e o-r
das palavras monossilabas tonicas e das pala- g = Vvras oxitonas. Na Moda
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da Pinga encontramos: amanhecé (amanhecer) bebé (beber), cald (calor), carrega (car-
regar), combaté (combater), devaga (devagar), esfria (esfriar), favo (favor), fazé (fazer),
fervé (ferver), luga (lugar), morré (morrer), pinga (pingar), quarqué (qualquer), rola (ro-
lar), ta (esta), trelé (treler), vald (valor). Dai a necessidade do acento gréafico nas palavras
(agudo ou acento circunflexo), por serem as letras / e r finais consideradas consoantes
fortes carregam junto de si a silaba ténica das palavras.

Atrapaio (atrapalho): Na linguagem do povo o digrafo /h vocaliza-se na semivogal /,
havendo, portanto, ditongagdo. Esta alteragéo se opera entre nosso povo por influéncia
africana, visto serem os africanos incapazes de pronunciar este digrafo. Esta influéncia
é notada em atrapaio (atrapalho), taio (talho) e trabaio (trabalho). Em situagéo idéntica:
muié (mulher).

Babano (babando): No Estado de Séo Paulo, principalmente, as pessoas analfabe-
tas suprimem o d nas desinéncias verbais de gerundio (sincope). Este fato € atribuido,
por alguns, a influéncia africana, enquanto que para outros estudiosos é atribuido a influ-
éncia tupi na linguagem popular. Na Moda da Pinga aparecem: babano (babando), cam-
betiano (cambeteando), cantano (cantando), chegano (chegando), chifrano (chifrando),
chupano (chupando), destripano (destripando, estripando), roncano (roncando), seno
(sendo) e tropicano (tropicando, tropegando).

Deferente (diferente): A forma deferente é fala do povo inculto, conservada, persis-
tentemente, da linguagem dos colonizadores do Brasil e que se praticava em Portugal
no século XV. (Diferente —deferente). Ha, na Moda da Pinga, outro caso semelhante:
deretamente. (Diretamente — deretamente).

Dero (deram): Aterminagdo am (au) da terceira pessoa do plural do pretérito perfeito
do modo do indicativo soa o na pronuncia do povo inculto, perdendo a nasalizagéo. (De-
ram — dero).

Desvazeio (esvazio): Em alguns verbos comegados em e é costume do povo acres-
cer no inicio a letrad. E um caso de prétese popular. Quanto a terminagéo-eio em al-
guns verbos terminados em -iar € outro erro popular, que se opera em analogia com os
verbos terminados em -ear. Alias, dos verbos da primeira conjugagéo terminados em -iar
somente cinco fazem a primeira pessoa do singular do presente do modo indicativo em
-eio: mediar, ansiar, remediar, incendiar € odiar. Com as iniciais destes verbos forma-se
a sigla MARIO. Os demais fazem a primeira pessoa em -io. Dai, existirem dois erros em
desvazeio, impostos pelo povo. (Esvazio — desvazeio).

Dé (dou): O ditongo ou, por influéncia africana, reduziu-se na lingua popular do
Brasil para 0. Na Moda da Pinga estao: dé (dou), falé (falou) e vé (vou).

Esprito (espirito): Esprito é forma arcaica e ainda hoje popular de espirito. O povo
simples também diz espirto e espirito. O que leva as pessoas da camada popular a pro-
nunciarem esprito € a aversao as proparoxitonas.

Gorpe (golpe): Na linguagem caipira, a tendéncia é passar/ ar, quando o/ sem
apoio de vogal propria que com ela mesma soe como fonema acomoda-se a silaba ante-
rior, resultando em ditongo. No texto aparecem varias palavras: gorpe (golpe), marvada
(malvada), quarqué (qualquer), sor (sol) e sordado (soldado). Nos encontros consonan-
tais bl, cl, dl, fl, gl, pl, t/ pronunciados por pessoas simples, percebemos, também, a mu-
danga do / a r: afrito (aflito), incrinagéo (inclinagéo) e imprico (implico).

Inté (até): A preposigéo até, antigamente atees, atem, ataa, ata (formas arcaicas),
ainda hoje aparece vulgarmente modificada para inté.

Mais (mas): Entre falantes incultos os monossilabos ténicos (e mesmo alguns ato-
nos) terminados em -a, -e, -0, seguidos de s ou z, alongam-se estas vogais em ditongo
(ai, ei, oi). Na Moda da Pinga encontramos: mais (mas), trais (tras) e veis (vez).

Meago (ameago): Houve aférese do a. E muito comum o povo abolir ou acrescentar
um a em determinados verbos de nossa lingua.

Memo (mesmo): Do acusativo “metipsimu” tivemos o vocabulo mesmo. O povo diz,
com muita frequéncia, memo, fazendo a aboligdo do s. Também s&o ouvidas, entre o

povo, as formas mermo e meso.
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Num (n&o): O povo diz num, palavra denotativa de negac¢édo, em lugar de n&o, dian-
te de certas palavras que ndo repugnam este emprego. Talvez o fato se explique tendo
em vista a forma latina nom, forma arcaica, em nossa lingua, na qual o o se fechouem wv.

Pra e pr’os (para e para os): Pra é forma sincopada, e de sabor popular, da preposi-
¢éo para. Pr'os é a forma prolatada em lugar da forma plena para os. A preposigao para,
embora dissilabica, é atona. No caso depr'os esta sofre sincope doa, ou seja, perde
rodos, os sons vocabulos: pr.

Pra morde (por amor de): Resulta, na linguagem do povo inculto, da locugéo pre-
positiva por amor de. O primeiro elemento por (atono) perdeu a vogal e se uniu ao a
(de amor). Os dois elementos seguintes mor (que restou de amor) e a preposigéo de,
juntaram-se: morde, alterando-se o timbre da vogal o (ténica), nascendo, dai, pra morde.
Entre falantes incultos esta expressdo aparece com profundas alteragdes: pra mode,
mode, ouvindo-se até a reduzidissima forma mé. Por amor de — Pra morde.

Pr’os caminho (pelos caminhos): O plural conservado pela linguagem dos caipiras
e matutos deixa o substantivo invariavel, flexionando apenas os artigos e pronomes que
o antecedem. E o vestigio mais notavel na morfologia da Lingua Portuguesa do Brasil,
deixado pelo negro. Na Moda da Pinga sdo notados os plurais: pr'os caminho (pelos ca-
minhos), os barranco (os barrancos), nos copo (nos copos), dois esprito (dois espiritos)
e dois sordado (dois soldados).

Suad6 (suadouro): E comum nos meios incultos a redugéo do sufixo -douro (oriun-
do do latim d+ouro e que indica lugar) a um simples dd, perdendo-se os elementos -uro.
Suadouro é palavra paroxitona, porém a forma popular torna-se oxitona: suadé. Nesta
forma, em obediéncia a lei gramatical, a palavra é graficamente acentuada (acento cir-
cunflexo).

Vassuncé (vocé): O pronome da segunda pessoa vocé era antigamente o trata-
mento de respeito vossa mercé. A forga conservadora do acento revela-se tanto melhor,
quanto mais gasta a palavra esta pelo uso constante que dela se tem feito, como sucede
com o pronome vocé, que é a atual representante da antiga formula de tratamento vossa
mercé, que por seu lado é a frase latina vostra mercede, nas quais a vogal tonica séo o
e e. A evolugado deve ter sido a seguinte: vossa mercé — vossemecé — vosmecé — vocé.
Por influéncia africana apareceram as formas populares: vassuncé, uncé, oncé, vancé
e mecé (quase todas pouco usuais). O emprego de océ é também criagéo do negro sob
aférese violenta do v.

G - QUANTO R CONCORDANCIA

Nas estrofes 3 e 4, a interpretagao sendo feita por cantor, este dira a muié; se por
cantora, o marido. Isto implicara a concordancia nominal da 11.2 estrofe: mamado / ma-
mada, deitado / deitada e muito obrigado / muito obrigada.

Pra mim bebé (para eu beber): Nas camadas populares, onde n&o se conhece a
gramatica, usa-se o pronome mim como sujeito de um infinitivo. Pra eu beber — pra mim
bebé.

Pr'os caminho (pelos caminhos): Emprego errado da preposi¢éo para. A relagao
prepositiva neste caso é deita com a antiga preposi¢gager combinada com o artigo o
deu-nos a forma pelo. Pelos caminhos — pr'os caminho.

Quem me dé em lugar de quem me der. Construgdo errada. Emprego do presente
do modo indicativo em lugar do futuro do modo subjuntivo. Quem me der. Quem me da.
Nas variantes da Moda da Pinga a transmissdo oral modificou-a também para Quem
mandar e Queimada.

H - OUTROS FATOS GRAMATICRAIS

Ail: Interjeicdo que serve para exprimir dor moral, além de completar a rima do




Ai- Nao esta empregado como advérbio de lugar, mas sim como advérbio de tempo.
Quem nem (como): Que nem é locugéo empregada pelo povo e equivale acomo,
sendo pois uma locugao conformativa.

1 - QUANTO R MUSICR

Moda de viola de compasso binario, modo maior, tonalidade Sol Maior. Ritmo acé-
falo. Comeca na tonica e termina na terga maior ascendente.

Quanto a estruturagdo: A—A1 ... A10. Avoz e a viola executam a melodia em tercas
menores e maiores, descendentes e ascendentes.

Quanto a harmonia: acordes da Ténica — Sol Maior, da Dominante — Ré com 7.2 e
da Subdominante — D6 Maior.

~ Quanto a cadencia: Suspensivas (nos finais dos 4.°s versos) e Conclusivas —da se-

gunda metade dos penultimos compassos para o primeiro tempo dos ultimos compassos
dos ultimos versos das estrofes.

HISTORIA DA MODR DA PINGA

Gostariamos de poder informar exatamente quantas gravagdes de Moda da Pinga
foram postas & venda pelas gravadoras da R.C.A. Victor e pela Copacabana Discos,
distribuidos em 78 rotagdes, compactos, longplays e fitas minicassetes, no decorrer dos
trinta anos de carreira que possuimos. Mas, lamentavelmente, isto ja ndo nos é possivel.
As datas das gravacdes também sdo provaveis, pois as primeiras foram em discos de 78
rotagdes e nao registravam data.

O que sabemos a respeito da musica é que a conhecemos desde crianga e s6 nao
a cantadvamos em programas infantis, porque diziam que a letra “ndo era propria para
crianga”. Ouvimos, repetidas vezes, a musica e letra em festas de fazenda. A letra varia-
va e era bem longa, mas a musica sempre foi a mesma.

Sob o nome de Marvada Pinga gravamos em 1953, a 1.2 versao, que registrava
como autores Raul Torres e Laureano, o que também €& objeto de discusséo pois, para
a maioria dos estudiosos desse assunto, somente é considerado como autor o professor
Ochélsis de Aguiar Laureno.

No dia 12 de maio de 1985, a dupla Sa e Guarabira apresentou-se no Programa
“Som Brasil”, de Lima Duarte, na Rede Globo de Televisdo, Canal 5 — Sédo Paulo e in-
terpretou Marvada Pinga, de Laureano, aparecendo no video: sucesso de Laureano e
Mariano.

Queremos esclarecer também que quando indagadvamos sobre a autoria da mu-
sica, éramos informados de que se tratava de melodia e letra sem autores conhecidos,
recolhidas, aos pedagos, na regido de Tieté, Tatui e ltu, cidades paulistas.

Dai acreditarmos ter ocorrido o costume muito comum em Portugal, onde as musi-
cas de agrado popular levam duas ou mais letras diferentes. No caso da Moda da Pinga,
os cantadores improvisaram versos dentro da mesma musica, como ainda ocorre em
festas populares de todo o nosso interior.

Assim sendo, podemos crer que a Moda da Pinga, considerada pela maioria dos
pesquisadores de musica, como melodia e letra de autor desconhecido, tenha sofrido
um processo semelhante, em tantos anos de execugédo. Em nossas gravagoes, o selo do
disco mudado inumeras vezes, registrando-se autores diferentes, conforme a reedigao
do disco. Pode ser que autores de estrofes da musica estivessem reivindicando a auto-
ria total da mesma. Nao é raro o fato seguinte: Vamos fazer um espetaculo em cidade
do interior, em cidade grande ou pequena e sempre se apresenta o “autor” da Moda da
Pinga. E alguns chegam a perguntar por que n&o incluiram seu nome no disco. Por que
essa injustica? Mas o mais curioso é que o cidaddo geralmente ndo tem mais que 30

anos de idade.
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A primeira gravagéo que fizemos da Moda da Pinga foi na R.C.A. Victor, em 1953,
disco de 78 rotagao (n.° 80 1217), em cujo selo se |é: Marvada Pinga, de Laureano, com
Inezita Barroso e Conjunto Regional do Canhoto, gravado no Rio de Janeiro. A musica
esta no lado A. Conheciamos diversas estrofes do tema, mas por falta de espaco, foram
gravadas apenas 5 delas.

Logo apés o langamento de Marvada Pinga, deu-se inicio a uma polémica sobre
a autoria da musica. Em 1953 e 1954, ela esteve na praca em discos de 78 rotagées,
combinada com diversos sucessos nossos, mas sempre “puxando” o disco. Foi, sem
nenhuma sombra de divida, o maior sucesso daqueles tempos. Esteve em todas as pa-
radas de sucesso do pais. Os autores variavam e o selo era constantemente trocado. O
nome de Cunha Junior apareceu no selo durante um certo tempo e depois desapareceu.
Em 1954, a R.C.A. Victor langou um elepé de 10 polegadas, Coisas do Meu Brasil (n.°
3.016), cuja primeira faixa era Marvada Pinga, de Laureano (mesma matriz do 1.° disco).

Em 1955, depois de nossa mudancga para a Copacabana Disco, a R.C.A. Victor
langou um elepé de 12 polegadas, com matrizes que lhe pertencia, Coisas do Meu Brasil
(n.° 5.020), onde reaparece a Marvada Pinga, de Laureano.

Nossa interpretagao de “Marvada Pinga” convenceu muito e aconteceu o que acon-
tece com artistas de novela, quando interpretam tipos malvados e séo até agredidos na
rua! Comegamos a receber muitos cartazes da Liga Contra o Alcool e coisas semelhan-
tes. Achamos a atitude muito engragada, mas ficamos ainda mais orgulhosos de nossa
interpretagéo. Sabe o que fizemos? Decoramos todo o bar de nossa casa com os referi-
dos cartazes, ilustrados com fotografias de senhoras derramando lagrimas sobre tagas
de cristal. A despeito da decoragao, confessamos ndo gostar de pinga, mas apreciamos
muito a sua “moda”.

Algum tempo depois, Vicente Leporace escreveu a contracapa para nosso elepé
CLASSICOS DA MUSICA CAIPIRA. Assim se manifestou:

“...Escrever esta contracapa foi facil tarefa, porque ndo ha neste Brasil ‘velho-de-
-guerra’ quem nao conhega a Inezita, a moga da alta sociedade paulistana que introdu-
ziu o violdo e a viola nos saldes gra-finos, onde, até entao, s6 se ouviam instrumentos
nobres, como a harpa, o violoncelo, o violino e outros, além do piano de cauda! /nezita
chegou, violdo em punho, sorriu aquele sorriso de capa de revista e disse: ‘Vou cantar
a Moda da Pinga! Os basquetes, que haviam aplaudindo momentos antes, o ‘L'aprés-
-midi d’'um faune’, de Debussy, executado ‘magistralmente’ por um grupo de debutantes,
entreolham-se, receosos, ndo acreditando no que ouviam, nem no que estavam vendo!
(Houve, inclusive quem insinuasse, em voz baixa, que a moga estava ‘pitca’...). Inezita
nao ligou, soltou aquela voz bonita que Deus lhe deu e... foi a conta! Desse momento em
diante, as ‘mocoilas’, os ‘mancebos’ e os circunstantes, passaram a notar a existéncia
da viola, do violdo e ‘descobriram’ que eram instrumentos dedilhados @ moda da terra!!!”

No inicio de 1955, como ja afirmamos, transferimo-nos para a Copacabana Discos,
onde gravamos, inicialmente, diversos discos de 78 rotagdes, além de trés elepés de 10
polegadas. Em 1958, gravamos nessa fabrica o nosso primeiro elepé de 12 polegadas,
sob o titulo Vamos Falar de Brasil n.° 11.016, onde foi incluida, desta vez, a Moda da
Pinga, aparecendo como autores, Raul Torres e Laureano. Nessa faixa acompanhamo-
-nos com viola caipira. Como as discussdes sobre a autoria da musica continuassem e
mais acirradas, bem como o seu sucesso aumentava em todos os espetaculos, resolve-
mos realizar nova gravacao pela Copacabana, incluindo outras estrofes que néo tiveram
espacgo na primeira gravagdo. Em conversa com Paulo Vanzolini, recordamos outras
estrofes que haviamos recolhido no interior paulista, ou seja:

Venho da cidade, ja venho cantano,

Trago um garrafao que venho chupano,
Venho pr'os caminho, venho tropicano,
Chifrano os barranco, venho cambetiano
E no luga que eu caio ja fico roncano.
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Oi, lai!

Eu bebo da pinga, porque gosto dela,
Eu bebo da branca, bebo da amarela;
Bebo nos copo, bebo na tigela

E bebo temperada com cravo e canela,
Seja quarqué tempo vai pinga na goela.
Oi, lai!

Pinga temperada eu num modifico,
Queimada no bule eu bebo no bico,
Vo rola na poera feito tico-tico,

. Vb de quatro pé, destripano o mico.
Junta mosquitera, mas eu ndo imprico.
Oi, lai!

Destas, as duas primeiras estrofes incluimos na gravagdo. Como as polémicas
prosseguiam, entdo nos, preparamos um teste. Tratamos o seguinte: gravariamos tam-
bém duas ou trés estrofes compostas por Paulo Vanzolini sobre a mesma melodia, para
provarmos que é habito, entre os cantadores, acrescentarem letras nas musicas de agra-
do popular. E estdvamos certos de que nao apareceria nenhum autor para a letra toda.
Nossa experiéncia constou em anexar a letra duas estrofes criadas por Paulo Vanzolini,
mas guardando absoluto sigilo de que elas eram dele. Foi o bastante! Apareceram mui-
tos compositores para reclamar a autoria dos versos. Ficou entdo provado para noés que,
sendo ou nao folclore, nessas circunstancias, sempre apareceréo os “donos”.

As estrofes engenhadas por Paulo Vanzolini, que gravamos, sdo estas:

Cada veis que eu caio, caio deferente,
Meaco pra trais e caio pra frente,

Caio devaga, caio de repente,

V6 de currupio, v deretamente,

Mais seno de pinga, eu caio contente.
Oi, lai!

Pego garrafao e ja balanceio

Que é pra morde vé se ta memo cheio,
Nao bebo de veis, porque acho feio,
No primeiro gorpe chego inté no meio
No segundo trago é que eu desvazeio.
Oi, lai!

E esta outra, que néo inserimos na faixa:

Eu bebo da pinga nem que tome pito,

O que é de incrinagdo eu acho bonito.
C’o chero da pinga eu ja fico afrito,
Bebo uma garrafa e ja quero um litro;

E é bebendo a pinga que eu crio esprito.
0i, lai!

Em 1968, quando visitavamos Olimpia, fomos homenageados pelo violeiro (toca-
dor de viola caipira de 10 cordas) e bom cantador, Sr. Benedito Delfino Moreira, de
70 anos, que orgulhosamente, cantou a Moda da Pinga. Entre s estrofes costumeiras,
entraram essas trés com as seguintes varia- des da criagao do espirito
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popular, a encantadora alma espontanea do povo. Aprendeu a melodia em 1920.

Eu bebo a pinguinha porque gosto dela,
Bebo misturada com cravo ou canela,
Bebo na garrafa, bebo na tigela,

Bebo da branquinha, bebo da amarela,
Nzo importa a hora vai cai na goela.
Eh, 1a!

Quando bebo pinga fico brincaiéo,
Basta uma copada, ja rolo no chéo.
Pelejo co’as perna e também co’as méo,
Parece que t6 pisano em sabéao,

Mais se ri de mim, fico valent&o.

Eh, 1a!

E mais esta estrofe que diz ter lido no Suplemento “Melodias Sertanejas” — Palmei-
ra e Bia — 9, onde havia a letra de 31 musicas, por nés interpretadas e, entre elas a Moda
da Pinga, sem referéncia a qualquer autor, langado pela Editora Preludio Ltda., de Séao
Paulo, sem data da publicagdo. Mesmo tendo recebido informagéo escrita, os trés ulti-
mos versos apareceram como variantes dos que estavam impressos no referido livreto.

Eu bebo pinga nem que leve pito,

O que é de incrinagdo, eu acho bonito.
Bebo uma garrafa e ja quero um litro,
Ai, bebendo um litro eu ja fico afrito;
Garro a sua e ganho dois esprito.

Eh, lai!

Segundo o depoimento do Sr. Alceu Cleméncio da Silva, olimpiense, a dupla Se-
bastido Dias e Anténio Candido, de Tabapua — SP, no ano de 1929, participava de festas
nas fazendas e mesmo nas cidades, animando grupos de catira a cantoria da Moda da
Pinga, principalmente se estas reunides eram organizadas pelo grande cafeicultor do
municipio — Capitdo Horacio Anténio do Nascimento.

Jesus Francisco de Miranda (Chico Vato), outro violeiro, hoje residente no Bairro
Sao José, de Olimpia, contou-nos conhecer a Moda da Pinga aos 14 anos de idade,
isto em 1925, quando a aprendeu com seus parentes no distrito de Ribeiro do Santos,
Municipio de Olimpia.

Outro informante de Olimpia, Sr. Jodo Joaquim de Sant’Ana, ja falecido, disse-nos
conhecer a moda pelos idos de 1915 e que era muito apreciada pelos cantadores de
viola da época.

Enfim, a Moda da Pinga é conhecida ha muitos anos em todo o Estado de Sao Pau-
lo, tendo adquirido foros de tradicionalidade. Criou raizes na memoria coletiva paulista.

CONCLUSRO

A Moda da Pinga também conhecida por Marvada Pinga tem sua autoria controver-
tida e divergente. Para uns a autoria é de Ochélsis Laureano. Para outros, é de Ochélsis
Laureano em parceria com Raul Torres. E ainda para outros, de Chunha Junior. Mas,
na verdade o tema pertence ao folclore paulista, mais precisamente da regido de Tieté,
onde era cantado, constantemente, por negros alforriados. Tem-se noticia de que foi
também muito difundida nas cidades de Tatui e Itu.

O que aconteceu foi que os recolhedores da musica, ao registra-la, naturalmente,
assinaram a coleta e isto deu-lhes “status” de g — autoria. Prova maior de
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que a musica é de dominio publico sdo as variantes registradas. Numa gravagao recente
(1982) a dupla Pena Branca e Xavantinho gravou-a sob o tema Marvada Pinga (Som
Brasil), em cujas estrofes os versos apareciam invertidos. Nado ha uma sequéncia na co-
locagéo das estrofes e mesmo grande parte das palavras empregadas séo substituidas
por sinénimos perfeitos ou analogos. Outro fato que normalmente ocorreu foi a adapta-
¢ao de novas estrofes a musica, até por compositor ilustre que preferiu anonimato.

A gravacao original foi feita por Raul Torres e Serrinha, em 1940, a qual ndo obteve
muita repercussao.

Treze anos depois, ou seja, em 1953, gravamo-la com o registro de Marvada Pinga,
fazendo grande sucesso nas paradas. Em 1958, langamos sua segunda verséo sob o
nome de Moda da Pinga e o sucesso multiplicou-se.

E certo que o tema musical foi inicialmente divulgado no radio pela dupla Torres e
Serrinha, mas solidificou-se essa expanséo quando passamos a divulga-la em discos e
programas que realizamos e em todo o Brasil.

Quanto a autoria ora atribuida a este ou aquele compositor, queremos afirmar que
0 que é de muitos acaba ndo pertencendo a ninguém. Face as pesquisas que realiza-
mos, o tema é de dominio publico, portanto, do Folclore Brasileiro, tendo sua origem no
Estado de Sao Paulo.

E uma satira sobre a cachaca, provavelmente criagdo de negros alforriados que
trabalhavam em engenhos de acucar na regido de Tieté. O homem do povo tem costumes
mais despojados e mais simples o que o leva a divertir-se habitualmente em grupo, nas
suas festas.

Na composi¢do da Moda da Pinga ha combinagdes de ideias, pensamentos que se
ajustam e dao o verso cantante, com todos os requisitos exigidos pela musica.

O que pode ter ocorrido sobre o tema coletado foram as variantes das estrofes
(proprias da transmissdo oral) e adaptagdes realizadas por alguns coletores. Mesmo
assim, as proprias modificagcdes e adaptagdes foram folclorizando-se e se sujeitaram ao
fenébmeno das variantes.

A Moda da Pinga quanto mais cantada, mais preferida se torna, ao contrario dos
temas populares que quando muito repetidos passam a ter vida efémera, chegando a ser
considerados “carne de vaca’.

: N / A\ N .

Maiores provas de que a Moda da Pinga é generalizada no Estado de Sao Paulo
é a dublagem que sobre ela vem sendo feita em programas de televisdo. No dia 28 de
outubro de 1984, uma moga dublou-a, imitando-nos no Programa Silvio Santos, alcan-
cando sucesso total; o0 que nao ocorreu a um mogo que tentando realizar a mesma du-
blagem no Programa Barros de Alencar, no dia 3 de novembro de 1984, n&o logrou éxito.

Por ultimo, cabe-nos agradecer ao distinto amigo e dedicado colaborador, Prof.
José Sant’anna, pelo incentivo e participagao ativa na realizagao deste trabalho. Nossos
agradecimentos se estendem ao maestro José Carlos Antonelli, ao respeitavel composi-
tor paulista de musicas caipiras, Joao Pacifico, a senhora Adelina Aurora Barreira Torres
(vitva de Raul Torres), pelas informagdes prestadas. E aos mogos olimpienses, Antonio
Cleméncio da Silva, Célio José Franzin, Jonatas Manzolli, Luis Anténio Julido, Marcos
Antdnio Zangirélami e Valdemar Balbo, dig- ; nos colaboradores.
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% SUAS TRADYCOES

Desde meu tempo de crianga que ja vai longe, eu era vidrada por Folias de
Santos Reis. Quando ouvia o barulho de bumbos ou de tambores, de sanfonas, pandeiros,
deixava de lado tudo o que estava fazendo: ou desenhando, ou fazendo a licdo de
casa, ou ajudando as manas maiores nos seus afazeres, largava de tudo e, chamando
a meninada, amigos de rua, de passatempos, e sem pedir ordem para a Nalidia, minha
mae, ou para meu pai, ou para os mais velhos, disparavamos para as ruas do centro,
por onde certamente estava a Folia de Reis com seus palhacos a frente, dancando e
cantando musicas, as quais eram ja bem nossas conhecidas.

Vibravamos querendo dangar e saltitar como os palhagos que sempre como
os demais realizavam seus afazeres: cantar, levar a Bandeira até a porta das casas,
esperando a acolhida que geraimente vinha iogo ap6s a danga. Meu sonho era um dia
poder dangar e saltitar como os palhagos. Geralmente, eram em numero de trés.

Durante toda a andanga do Grupo de Reis,
nés os acompanhavamos dangando também,
até quando no final eles paravam, para guardar
o que haviam ganhado nas casas: pacotes de
macarrao, o6leo, agucar, arroz, feijao, frangos,
farinhas, e etc..

As familias ofereciam a eles: pao com
mortadela, ou com linguiga, guarana e agua.
Algumas familias ofereciam o que tinham para
o almogo. Depois, eles cantavam com o palhago
saracoteando. De onde vinham, geralmente
ndo sabiamos, porém, que perguntavamos la
isso perguntavamos. Alguns mais afoitos diziam ser de Turvinia, Botafogo, Bebedouro,
Monte Azul, Olimpia, onde ja eram inumeras as Folias de Reis, de Paraiso, de Monte
Alto, Tailva, Taiagu, ou mesmo de um sitio ja do municipio de Pirangi mesmo.

No entanto, o que mais nos interessava era ver os palhagos e ouvir a musica deles.
Ja cansados, voltdvamos para nossas casas e la, recebiamos nosso castigo que era,
principalmente, deixar, por um més de ir ao Cine Mascote do senhor Victor Prates para
assistir o famoso da época: Império Submarino. Isso realmente acabava com nossa
alegria, mas tinhamos que aceitar ja que haviamos fugido de casa para ver a Folia de
Reis. Por certo, de um jeito ou de outro, na préxima la estariamos dangando e cantando.
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Oh senhora, dona da casa

Abra a porta e venha ver,

A Folia ta chegano

Com a Bandeira, pra seu pedido acontecé...

Porém, com o tempo, ja iamos para Olimpia,
pois Iseh, ja formada pela USP e pela Casper
Libero, morava em Olimpia, dando aulas no “Narciso
Bertolino” e ja enfronhada no assunto sobre Folclore
com o professor José Sant'anna, criador do Festival
do Folclore de Olimpia. Eu ja morava e trabalhava
em Sao Paulo, louca pelo folclore, fazendo, sobre
ele, cursos com o professor Rossini Tavares, Paixao
Cortés vindo do Rio Grande do Sul para dar aulas
e palestras para n6s da ACM onde eu, a noite, era
Auxiliar de Programa, levando a turma para os
Teatros, ao cinema, dando cursos, etc.

Com o Santanna fomos aprendendo que
as Folias se formavam nas vilas, nas COHABs,
cidadezinhas ou em sitios e fazendas, saindo para
o peditério para arrecadar prendas para o encontro das Folias, ja convidando sempre
o povao para as comilangas nas festangas a serem realizadas ap6s o dia 06 de janeiro,
dia de Reis

Hoje, porém, com tantos conhecimentos que podemos obter através da Internet,
podemos saber quase tudo sobre folclore e, principalmente para nosso caso, sobre as
Folias de Santos Reis, tema que ora nos propomos a abordar.

Buscando saberes nos Anuarios de Folclore de Olimpia, verificamos que la
existem hoje, ou existiam em 2009, em Olimpia, dezoito grupos ativos de Folias de Reis:
Eram eles: Companhia de Reis “Lapinha de Belém”, Companhia de Reis “Magos do
Oriente”, Companhia de Reis “Viajantes de Belém”, Companhia de Reis “Fernandes”,
Companhia de Reis “Familia Miranda”, Companhia de Reis “Magos do Oriente para
Belém”, Companhia de Reis “Visitantes de Belém”, Companhia de Reis “Estrela da Paz’,
Companhia de Reis “Estrela da Guia”, Companhia de Reis “Santos”, Companhia de
Reis “Filhos de Maria”, Companhia de Reis “Magos do Oriente”, Companhia de Reis
“Didaco”, Grupo de ° Dangas de Sao Gongalo”,Terno de Congada "Chapeu de Fitas’,

' Catira Feminina de "Baguacgu”, Grupo
de Dancas "Raizes”, Grupo de Dangas
Parafolcléricas “Cidade Menina
Moga“, GODAP, Coral e Violeiros
L " " Sertanejo “Os Mensageiros de Cristo”,
./ Companhia de Danca e de Teatro
“Terra Brasilis”, Grupo Parafolclérico
“Frutos da Terra”, Associagao Cultural
“Anastasis”, Grupo “Cavaleiros da
Santa Efigénia”. Os dez ultimos grupos
citados sao grupos ligados as Folias

de Reis. A participagdo é pontual e
pequena. E uma amostra um recorte da cultura de cada grupo que se apresenta no
palco, nos dias do Festival do Folclore, por apenas 10 minutos. Nisso tudo, ha uma
grande participagdo comunitaria.

Todos esses Grupos citados participam, no ultimo dia do Festival, do desfile
grandioso que percorre ruas da cidade e também da belissima Missa realizada na Igreja
Matriz, as 10 horas da manha, comparecendo vestidos a carater, dangando e cantando,
a todos que ficam emocionados e encantados.

i
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Agora, vejamos um pouco do que encontramos na Internet:

“A Folia de Reis & uma festa religiosa de origem portuguesa (que dura 12 dias
desde 24 de dezembro até 06 de janeiro, ou seja, desde o nascimento de Jesus Cristo e
de quando os reis magos O encontraram).

Segundo o livro de Mateus, os magos eram sabios que
vieram do Oriente, guiados por uma estrela, para adorar a
Deus Menino em Belém.

Os nomes dos reis magos foram atribuidos como
heterdbnimos de Fernando Pessoa: Belchior era branco,
tinha em torno de 60 anos, cabelos brancos e uma longa
barba, e foi quem ofereceu ouro a Jesus, simbolizando
sua realeza. Gaspar era asiatico, tinha 40 anos e levou
incenso, representando a fé, como a oragao que sobe aos
céus. Baltazar era negro e tinha 20 anos, e presenteou
Jesus com a mirra, simbolizando os sofrimentos que ele
passaria na terra.

Esta festa se tornou uma grande celebracao para

a igreja. Em toda a Europa, é feriado no Dia de Reis,

e em muitos lugares, os presentes sao oferecidos no
dia 06”.

Os portugueses trouxeram para o Brasil essa festa que era uma diverséo e que
aqui se tornou festa religiosa. Em muitas cidades, as igrejas ficam com suas portas
abertas para as Folia de Reis e, em Pirangi, isso também acontece. No entanto, com
as muitas mudancas pelas quais passaram as cidades ja desde o século passado, em
Pirangi, infelizmente quase ndo temos mais as Folias de Reis. As que restaram pedem
socorro, pois as pessoas adeptas dessas Folias foram se acabando. A maior parte dos
rapazes, estudando e se formando em faculdades, pensa mais em rock, em samba,
em axé, em musica sertaneja, em funk do que em folclore, em entretenimento popular.
Felizmente, em Olimpia, existem pessoas que dirigem grupos sempre voltados para o
folclore, e para tudo que seja popular, incentivando jovens e adultos a continuarem com
a tradigéo t&o rica de nosso folclore. Os dirigentes desses grupos merecem toda nossa
gratidao, respeito e admiragao.

"Devemos sempre observar nos grupos, estes elementos:

O principal elemento do grupo possui amplo conhecimento, e tem autoridade total
sobre os demais. E também chamado de Embaixador.

Contra-Mestre é encarregado de angariar donativos para a
festa. E o primeiro substituto do Mestre.

Palhago: participa da festa em numero variavel. Sua g
funcdo é proteger o Menino Jesus dos soldados de Herodes.
Aos palhagos cabe a fungéo de pedir donativos para a festa.

Reis Magos sdo trés personagens que representam a
viagem da esperanga, ao encontro do Deus Menino.

Alferes & uma pessoa da comunidade bem respeitada por
todos, que conduz a Bandeira, e ndo pode ser ultrapassado por
ninguém. Representa autoridade principal.

Folibes sdo pessoas da comunidade que participam da
festa.

As musicas que sdo entoadas podem ser tradicionais ou de
autoria do Mestre.

A Folia de Reis serviu aos escravos recém-libertados,
como uma estratégia de locomogao, sem que fossem incomodados, e ainda contavam
com pernoite e alimentagéo garantidos.

Normalmente os folibes estdo pagando alguma promessa, para participar
ativamente da festa. Uma das caracteristicas g = dafesta é a diversidade,
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pois cada cultura, cada cidade, tem costumes e tradigdes diferentes, de acordo com as
peculiaridades da regiao.

Todos os anos, diversos grupos de folibes saem em peregrinagdo, seguindo a
estrela-guia, até o encontro com o Menino Jesus, enquanto o Rei Herodes manda matar
todas as criangas da cidade. Um dos folides convence a tropa a ndo cumprir a ordem do
rei, e em vez disso passam a recolher os donativos e presentes para a festa.

Nas visitas, os folibes costumam passar a
Bandeira pela casa dos anfitrides (& claro, com o devido
consentimento dos mesmos).

No primeiro encontro do grupo, o Mestre distribui
as tarefas entre os folibes que vao sair pelas ruas.
A caminhada que o Alferes faz com sua equipe,
abencoando as casas que visitam, recebe o nome de
Giro.

O percurso é feito de tal modo que, de casa em
casa, a Companhia de Santos Reis se aproxime do
local de Pouso, quando Alferes e equipe pernoitem f
com a Bandeira na casa de algum fiel, quando se véo #§
embora se despedem, repetindo os gestos de chegada.
Isso se chama de a Despedida.

Em algum momento é feita a Passagem da Folia,
para o novo Alferes.

Os peregrinos fazem visitas nas casas da comunidade, anunciando o nascimento
do Menino Jesus, entoando cangdes ao som de viola.

Crendices listadas sao as que se seguem:

A Bandeira nao fazer um formato de cruz por onde ja passou. Se isso acontecer,
uma pessoa do grupo morre.

Se for atravessar uma cerca de arame, os instrumentos nao devem passar por
baixo da cerca, para que ndo percam o som.

No dia de Reis, as pessoas costumam escrever em trés papeis o nome dos trés
reis magos e colocéa-los na porta de entrada da casa, para que durante todo o ano haja
saude e felicidade.

Ha também uma simpatia feita com as sementes de roma, em que a familia se
retne para rezar um Pai-Nosso e uma Ave-Maria, depois cada um pega trés carogos de
roma, pde na boca para sentir o sabor da fruta, um a um. Depois coloca as sementes
embrulhadas na bolsa ou carteira, para que nao falte dinheiro o ano todo.

A Folia ndo pode voltar pelo mesmo lugar de onde veio.

Os andarilhos ndo podem passar por debaixo de varais de roupas, pois ai os
instrumentos perderao o som.

Exemplo de musica cantada na
Festa de Reis:

Meu senhor, dono da casa:

Da licenga de eu chegar...ai ai ai...
De fora sao os trés Reis

Que boa noite vem Ihe dar

Dia 25 de marcgo foi Maria

Anunciada... ai

Para ser mae de Cristo
La no céu foi premiado
Quem anunciou Maria :
Foi 0 anjo Gabriel... ai...
Ela ficou trés meses na casa de Isabel
Vamos salvar a casa Santa

Onde Senhora fez morada... ai...
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Onde esta o calice bento

E a hostia consagrada...
Sao José foi buscar flores
Num caminho tdo comprido
Quando Séao José chegou
O menino ja era nascido
Meia noite bateu o sino

Na igreja de Belém... ai...
Meu senhor, dono da casa
Vai me desculpar... ai...
Vamos para muito longe
Nao podemos demorar...
No mais, adeus, adeus

Até o ano que vem... ai...

O senhor fica com Deus

E com Deus vamos também”.

FUNDO DE QUINTAL E NOTiCIAS SOBRE FOLIRS DE REIS

Ainda na semana passada, pensando em escrever para a Revista do Folclore de
2015, resolvi entrevistar pessoas amigas de Pirangi sobre as Folias de Reis, ja que elas
participam sempre dos Encontros e Peditérios das mesmas. Assim consegui entrevistar
Aurinha da Silva Bastos, casada com Anergo Bento, grande Folido. Ela me disse que, em
Pirangi, as Folias foram se desfazendo com o tempo. Os mais velhos foram morrendo e
pouco ficou para seus descendentes. Assim, ainda existe apenas um Grupo do senhor
Paulinho Pasquim que, juntamente com Jodo Coviello e suas esposas, tentam levar
adiante o tanto que sabem sobre o assunto em questdo. Disse-nos Aurinha que, com
as mudancgas acontecidas nos campos e nas cidades, os donos de sitios e de fazendas
foram se mudando para as cidades, deixando de lado suas crengas e crendices para
tras juntamente com a tradigdo das Folias de Reis. Disse-nos que hoje, a maior parte
vive da saudade e do pouco que restou de tudo. Disse ainda que hoje participam com
os grupos que vem a Pirangi, de Taiuva, Taiagu, Vista Alegre, Ariranha e de algumas
fazendas grandes da regido e que ap6s o dia 06 de janeiro ha um grande Encontro de
Folias em Aparecidinha de Monte Alto na Igreja ou no barracdo de festas. Num desses
Encontros, ela, Leonor e dona Elvira Pelegrino, com seus esposos, chegaram |a a convite

para um lauto jantar. L4 chegando, ndo encontraram nada pronto. Pertences para o
jantar havia e muito, porém, para colocar em pratica o jantar, ninguém. Com a pratica
que elas adquiriram em muitos Encontros, lavaram as mé&os, colocando-se de pronto a
fazerem o tal do jantar, arrebanhando ali mesmo um bando enorme de voluntarios de
muitas cidades, que estavam prontos para ajudar. Quanto a comida, porém, deixaram a
tarefa para as pirangienses, de modo que, as sete e meia, tudo estava pronto e todos,
das cidades circunvizinhas, aptos a saborearem aquele jantar delicioso para depois,
cantando e dangando, agradecer aos Santos Reis. Os pratos servidos foram aqueles de
ha muito conhecidos: macarrao com molho, carne ensopada, farofa, frango assado, e,
de bebida, guarand, ja que bebida alcodlica ndo deve entrar nesses encontros.

No mesmo dia liguei para dona Elvira que mora na rua de tras que da fundos para
a casa da mana Iseh. Ela havia participado e gm = ajudado naquele jantar
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em questdo. Ela me disse que hoje estdo participando das Folias, principalmente das
de Taiagu ou das de Vista Alegre, acompanhando os grupos nas visitas as casas e
no Peditério. Disse-nos que € bom a gente sempre seguir o lema de que o pouco se
torna muito, quando no Peditério comegam ganhando pouca coisa, num outro lugar,
ganhando muito mais, no final, esse pouco se torna bastante para aquele que sera o
dia seguinte, seu esposo senhor Aristides Pelegrino chegou aqui em casa, trazendo-
me um livreto com muita coisa sobre Folias de Reis. Ele nos disse que hoje segue o
Grupo de Vista Alegre e que os de Pirangi sdo, dentre outros: ele, Luis Tiburcio, Américo
Moreira, José Dias e Tirso, Disse que de Vista Alegre sempre vém: Mestre Igor, Benedito
Reis, Joaquim, Nelson Lagoa, palhago Pantera, Dito Rosa, e que de Catigua vém a
Lenita e a Therezinha e outros mais que acompanham a Folia de Reis. Senhor Aristides
trouxe-me um livreto sobre Folias de Reis, escrito por Joaquim Moreira da Silva e, para
minha grande surpresa, vi que quem fez para o autor do livreto, o prefacio, foi nada
menos que o professor Sant’anna, nosso grande e inesquecivel folclorélogo. Vejamos o
que ele escreveu:

“Como se originou a Folia de Reis”

A obra: Como se originou a Folia de Reis de
Joaquim Moreira da Silva, é inegavelmente, algo
que completara conhecimentos de estudiosos
do folclore religioso. O autor, emérito repentista,
responsavel por muitas musicas sertanejas. Ha
longa data se dedica as Folias, ou Companhias
de Reis, apresentando-as em diversos rincdes do
nosso pais. Conhece, em profundidade tudo que
se relaciona com Folias que, segundo ele, devem _
ser entendidas com seriedade e respeito, pois il
preservam costumes que vém de longe, traduzem §&
sentimentos nativistas, que devem ser transmitidos &
aos posteres. '

Ler o seu livro, singelo sim, porém,
esclarecedor, é percorrer as velhas estradas
do passado, revendo hospitaleiros senhores de
casas grandes, gentis colonos, humildes homens
do campo e arrabaldes de cidades brasileiras. E
relembrar o requinte singelo do cantador anénimo:

“‘Boa tarde nobre dama, tarde com muita
alegria;

De saude como esta a senhora e familia?”.

E assim vai o autor narrando em quadras muitas, a histéria do nascimento de Jesus,
a saga dos Magos e da Sagrada Familia.

Joaquim Moreira da Silva, improvisador... Dedicado estudioso das paginas biblicas
bem como da histéria da Cristandade, brindou- nos com musica em ritmo de congada,
gravada por Quintino e Quirino, e das estrofes componentes. A principal diz assim:

José é pai de Jesus

Sant’ Anna € méae de Maria
O nome do professor

Vem da Sagrada Familia”.

Como se originou a Folia de Reis é obra para estudiosos, folcloristas, pesquisadores,
enfim, para todos os brasileiros.

Anudrio do 57° Festival do Folclore de Olimpia f Pagina 70
o 1



Valeu a pena, Joaquim Moreira da Silva
Olimpia- SP (Capital do Folclore). 1990
Prof. José Sant’ anna

Folclorista.

Nos Encontros das Folias de Reis da nossa regido, os pratos advém de tudo aquilo
que foi conseguido no Peditorio. Assim, a maior parte prima em apresentar pratos de
acordo com aquilo que se tem em méo no dia do preparo. Os convidados séo entendedores
do que comem, e estardo todos muito famintos. Ai entra a sabedoria dos voluntarios
com relagéo aos pratos que vao apresentar, principalmente na quantidade e qualidade
dos mesmos. Na hora do almogo ou jantar, ninguém deve sobrar, ficando sem comer.
Geralmente servem o arroz comum, macarrao com molho bem gostoso, farofas diversas
com tudo que tém a mao, frango ou carnes assadas. Como ja dissemos, nesses encontros
nao se serve bebida alcodlica, porém servem refrigerantes que ganharam no Peditério ou
compram com o que ganharam.
Em cidades onde o Ajutério &
maior, pode ser que surja uma
bela galinhada, ou Baido de dois §
vindo la do Nordeste, do Tutu de j
Feijao advindo das Minas Gerais, §
churrascada onde ha muita
fartura de porcos ou de gado, |
onde os fazendeiros gostam de
seguir a tradicdo, colaborando
em tudo: pato no tucupi la do
Norte, uma delicia se preparado
com capricho, umabela e gostosa
feijoada ou feijao-tropeiro. Em
Goias, nessa época, pode
surgir, no Encontro de Folias,
um arroz com pequi (fruto nativo de regido) com frango. Isso se os pertences desses
pratos houverem sido ganhos no Peditério. Para tudo isso, o Festeiro tem que conhecer
bem seus voluntarios, pois a preparagéo de pratos tipicos carece de bons cozinheiros,
pois deles dependera o sucesso da comilanga. Em cidades onde a predominancia € o
milho, todos sdo convidados para a festa da pamonhada e tudo o mais que resulta do
milho: curau, bolos, bolinhos, tortas. Cada Estado do pais realiza a sua comilanga do
Encontro, de acordo com a sua culinaria e com aquilo que pode ser ganho nas andancgas
das Folias.

Como sempre estou atenta a culinaria, de um modo geral, darei algumas receitas
com quantidades maiores nas receitas mais simples, isto é: se coloco para cozinhar 5
quilos de arroz (para cada quilo coloco 4 copos mais um copo de agua, assim, 1 quilo
dara para 8 pessoas que ndo comam demais. Assim, acontece com o macarrao). .

RECEITR DE MACRRRAO PARA 100 PESSORAS
(assim, se vocés quiserem para 1000, basta ir dobrando a receita)

Ingredientes: 12 pacotes de macarrdo; 6 quilos de carne moida, 8 cebolas
picadinhas, 8 cabegas de alho, 5 magos de salsa e cebolinha picadinhas, folhas de louro
o quanto baste, 6leo para fritar a cebola, o alho e a carne, pimenta do reino ou vermelha
dedo-de-moga, colorau ou massa de tomate para um bom tempero e cor, junte sal o
quanto bastar e uns 5 pacotinhos de queijo ralado, para quando for temperar o macarrao
ja cozido.

Modo de preparo: Coloque para fritar no

O

leo a cebola picadinha
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e o alho também picado. Junte a pimenta, o colorau e a massa de tomate se preferir.
Junte a carne moida e o cheiro-verde. Junte 4 colheres sopa de sal ou tempero Receita
de Casa, experimentando se falta mais tempero. Coloque agua pela metade da panela
e leve ao fogo. Adicione um pouco de 6leo e sal nessa agua quando ferver. Junte o
macarrdo. O macarrao deve ficar cozido por uns 10 minutos, porém, observe se ja esta
no ponto de tira-lo do fogo, escorré-lo e tempera-lo com a carne e o queijo

ARROZ COMUM PRRA 10 PESSORS

Ingredientes: 1 quilo de arroz, 1 cebola grande picada, 5 dentes de alho socados,
6leo para fritar, 1 xicara de (cha) de cheiro-verde, 4 copos e meio de agua, e tudo o que
houver para incrementar o arroz.

Modo de preparo: lava bem o arroz, esquente o
6leo e frite o alho e a cebola (junte tudo o que houver
para o arroz ficar mais saboroso e bonito, 2 cenouras
cortadas em cubos, 1 pimentédo verde, 1 vermelho, 1
amarelo, pedacinhos de bacon fritos, cheiro-verde e
o mais que houver. Acrescente o arroz e cheiro-verde
cortadinho. Junte, depois de mexer bem, 4 copos e
meio de agua fervente. Quando comegcar a ferver, i
e tampe a panela. Quando o arroz secar, desligue. Lembre-se de ir dobrando a
quantia de tudo, caso queira fazer o arroz para 100, 200 ou para 1000 ou mais pessoas,
nao se esquecendo de que a panela deve ser do tamanho da quantia de arroz. Nas Folias
de Reis, geralmente no Pedit6rio, conseguem boa quantidade de arroz, de pertences
diversos para um arroz mais sofisticado.

RECEITR DE RRROZ COM PEQUi

Esse é um prato muito procurado em Goias e Mato Grosso. Hoje, basta aparecer
bons cozinheiros que a receita passa de Estado para Estado. La, os folides vao se
regalar, pois o arroz é bom demais.

Ingredientes (para 8 a 10 pessoas): 1 quilo de arroz, 2 colheres (sopa) de 6leo para
fritar, 9 copos de agua, 1 mago de cheiro-verde batidinho ou coentro, 1 vidro de 500
gramas de creme de pequi, 1 pacotinho de agafrdo, 1 vidro pequeno de pequi de 250
gramas, sem o carogo (opcional). Se quiser, acrescente coxas e sobrecoxas de frango e
um pouco de acafrdo. Isso dara um sentido de uma bela galinhada.

s Acrescente o cheiro-verde e o sal. Mexa bem e
§ acrescente o creme de pequi (encontrado em Minas,
em Goias, Mato Grosso e Tocantins, se bem que
ele ja esta aparecendo em varias cidades do Estado de Sao Paulo, principalmente
nas regibes fronteirigas ao Estado de Minas. Em Pirangi mesmo, ja ha plantacées de
arvores de pequizeiros). Se quiser, coloque com o frango, o agafréo e alguns pequis sem
o carogo. Assim, resultard em excelente prato de arroz com pequi. Deve-se sempre ter
muito cuidado com o carogo de pequi que tem muitos espinhos traigoeiros... Nao va se
esquecer que tanto o frango quanto os pequis devem estar cozidos e macios.
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Mais um adendo quanto as receitas de pratos excelentes para o almogo ou
jantar dos Encontros, sempre observando a quantidade de pessoas, assim como a
de pertences conseguidos no Peditério. Eu tive um grande amigo, o Mestre Jou das
grandes livrarias da 24 de maio, da Rua Augusta, e de tantos outros lugares de Sé&o
Paulo. Ele viajou muito conosco da ACM para varios lugares, sempre alegre, cantador e
divertido. Por ocasido de seu aniversario, no més de agosto, ele me telefonava dizendo
que eu poderia levar comigo para sua tdo majestosa e bem falada paellha de todos
os anos, para todos os seus convidados, de trinta a quarenta
pessoas, amigas la da ACM, mas que eu deveria levar, dentre 4
elas, umas dez criangas do Lar das Criangas Israelitas para {f
que apresentassem, la em sua belissima chacara, dancas §
brasileiras. Imediatamente eu consultava a Rouparia do Lar
para que me preparassem roupas gauchas para a criangada §&
e, dai para frente, passava a ensaiar dangas do Rio Grande
do Sul e de mais alguns Estados. No dia certo, eu ia com [
a turma da ACM e as criangas em Perua alugada pelo
Lar. L4 chegando, depois de um bom lanche, as dancas
comegavam: dangavam a chula, a chimarrita, balaio, meu
bem, balaio, balaio do coragéo e assim outras tantas dancas la do Nordeste. Eram todos
bem aplaudidos e depois iam brincar. Mestre Jou, com alguns ajudantes, mexia e mexia
varios tachos de camardes enormes, de frango, de linguica e legumes diversos, sendoum
deles especiaria espanhola, cujo nome n&o consigo me lembrar. Acho que era couve de
Bruxelas, porém néo tenho certeza. Juntava tudo isso em tacho enorme, mexendo sem
parar e, depois, colocava o arroz, mexendo com uma pa enorme. Quando tudo estava
ja misturado, estava pronto o grande almogo para tantos convidados. Eu levava junto
o nosso sanfoneiro do Lar e, assim, a turma toda dangava sem parar até o entardecer,
chegada a hora do retorno a capital. Mais ou menos assim, eu e minha amiga Muriel, em
Bertioga, nos anos 70, 80 e 90, onde ela possuia um maravilhoso apartamento, ouvimos
o cantar caracteristico de Folias de Santos Reis. La eram servidos uma bela galinhada
com pertences de galinha, linguica e camardes, tudo que eles haviam conseguido nas
belas feiras que existiam em Bertioga, tudo pagando promessas de alguns para a alegria
de todos os convidados para o jantar do Encontro, apés o dia de Santos Reis. Assim,
como o Mestre Jou recebia amigos para seu aniversario, eles recebiam os Folioes com
tudo quando havia ganho no Peditério, na grande Festa do Encontro.

Em alguns lugares, conseguem-se pertences para uma bela e gostosa Quenga.
Assim, vejamos uma receita dela:

RECEITR DE QUENGR(que me foi fornecida pelo Dr. Altino Robazzi, grande
especialista que era de pratos, principalmente daqueles relacionados com o Folclore, do
qual ele foi grande apreciador):

Ingredientes: 1 quilo de coxa e sobrecoxa de frango, limpo, sem as peles deixado
de molho no vinagre, 1 cebola batidinha, 1 cabega de alho '
batidinho, 1 xicara (cha) de salsa e cebolinha picadinha, 3
colheres (sopa) de 6leo para fritar o tempero, sal a gosto ou
1 colher bem cheia de Tempero Receita de Casa encontrada
em bons Supermercados das cidades, 2 colheres de colorau
e de massa de tomate, pimenta do reino a gosto, 250 gramas
de castanha de caju em pedacinhos, 1 vidro de leite de coco,
meio quilo de quiabos pequenos, moles, sem as pontas, \
cortados ao meio, 2 colheres (sopa) de azeite de dendé, 1 pacote de farinha de milho.

Modo de preparo: Tempere o frango, com a cebola, o alho e os demais temperos.
Mexa bem, acrescentando agua que cubra _bem o frango. Junte o
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colorau e a massa de tomate. Deixe ferver por uns 30 minutos. Acrescente o leite de
coco, a castanha e o azeite de dendé. Mexa bem e junte o quiabo (Quenga era aquela
moga dengosa, escorregadia, cheia de charme). Engrosse com a farinha de milho. Sirva
com arroz branco. Bom apetite.

Observacgéo: se a regido da Folia de Reis durante o Peditério for uma com muito
peixe e eles puderem ser doados em quantidades para se fazer uma moqueca de tilapias
para o encontro, aqui vai uma boa receita seguindo-se a orientagéo de se calcularem as
medidas devidas de acordo com o numero de pessoas no Encontro.

MOQUECR DE TiLAPIRS

Ingredientes para 8 ou 10 pessoas: uns 2 quilos de
filés de tilapias, 6leo ou azeite para cozinhar, 10 batatas
em rodelas, temperadas com pouco sal, 5 a 6 tomates em
rodelas, 2 cebolas grandes cortadinhas, 1 cabeca de alho
grande, batidinha, 1 mago de cheiro-verde cortadinho, sal e
pimenta a gosto, 1 vidrinho de leite de coco, 2 batatas doces
em rodelas

Modo de Preparo; V4 fazendo as camadas de cebola, alho, azeite, sal e pimenta
salpicados, rodelas de tomates temperados, cheiro-verde. Por cima dessa primeira
camada, pimentdes verdes, vermelhos e amarelos em cubinhos, e os demais temperos,
coloque uma camada de tilapias, umas quatro delas. Repita as camadas quanto der.
Depois, salpique agua suficiente para cozinhar o peixe, ndo se esquecendo das batatas
e dos tomates. A cebola, o alho e os tomates soltam bastante agua para cozinhar tudo.
Abaixe o fogo, colocando o leite de coco. Sirva com arroz branco e bom apetite.

Poderiamos dar muitas outras receitas, feitas com varios pertences que se consegue
nas andancgas das Folias, porém, elas ficam para outra ocasido Ateé Ia....

Vejamos agora mais um pouco encontrado na Internet:

FOLiRS DE REiS (origem: Wikipédia, a enciclopédia livre)

“A Folia de Reis é uma festa catdlica que celebra os Trés Reis Magos.Fixado o
nascimento de Jesus Cristo, a 25 de dezembro, adotou-se a data da visitagdo dos Reis
Magos como sendo, o dia 6 de janeiro, que, em alguns <
paises de origem latina, especialmente aqueles cuja :
cultura tem origem espanhola, passou a ser a data mais
importante, inclusive, que o proprio Natal. No Estado do
Rio de Janeiro, os Grupos realizam Folias até o dia 20
de janeiro, dia de Sao Sebastido, o padroeiro da cidade.

Em Salvador, terra onde a religiosidade transborda
seja através do candomblé, ou do catolicismo, nao
poderia faltar, no calendario, a Festa de Reis, que acontece na Lapinha. Iniciada por um
triduo preparatério, a festa tem o seu apice no dia 5 de janeiro, quando ocorre o desfile
dos Ternos de Reis que vém de diversos locais da cidade.

Devidamente armados com fantasias e instrumentos, fazendo representagoes
dos Reis Magos e outras personagens, através de musica, danca e versos. Os ternos
encantam a populagdo, que enche o Largo da Lapinha e seus arredores.

GRUPOS INCREMENTRDOS

Uma das formas de sobrevivéncia da manifestacdo Folclérica, principalmente
nas grandes cidades, foi a incorporagdo nos Ternos de elementos figurativos, com a
finalidade de promover apresentagdes para turistas e os préprios habitantes e trazendo
alegria para todos.”

Poderiamos falar de grupos em varios Estados, mas, por enquanto, ficaremos por
aqui. Quem sabe, em outra ocasido, abordaremos grupos de varias regides do Brasil.
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O GODAP EA °
DANCA DO BAMBU
A

Educar é buscar atividades para o ser humano, procurando desenvolver todas
as suas potencialidades; é forma-lo objetivando a harmonia plena, através de atividades
diversificadas.

Entre outras, temos usado a musica e a danga, através de nossos anos de trabalho,
como veiculo para aprimoramento fisico, intelectual e moral do individuo.

Para um processo de adaptagado ao meio ambiente, tem a criatividade um papel de
grande importancia. O ser criativo sera o homem do futuro, em todos os segmentos das
atividades humanas.

Temos dedicadc nosso
para que eles as fagam vivas e
potencialidades.

Nos primérdios da década de 60, iniciamos um trabalho de pesquisa, de abrangéncia
nacional, para coletar musicas, dangas, trajes e instrumentos musicais brasileiros, tendo,
como objetivo, o ensino do folclore como meio de formagéo educacional. Em virtude de
se realizar em Olimpia o Festival do Folclore, decidimos criar um grupo de dangas para
apresentagdes durante o evento.

Fundado em 1967, o GODAP — Grupo Olimpiense de Dangas Parafolcloricas
“Cidade Menina Moga”, “Cidade Menina Moga”, que presidimos desde sua criagéo, e
que atualmente com 48 anos de existéncia, tem um repertério de dangas folcloricas de
quase todos os estados brasileiros, dando énfase as dangas paulistas. Tem um Corpo de
Danca de 50 bailarinos, um Grupo Instrumental de 10 musicos e, durante sua existéncia,
mais de 3.500 jovens participaram do grupo. Realiza cerca de 50 apresentacdes anuais,
perfazendo mais de 2000 apresentagdes durante sua existéncia, das quais ressaltamos:
Festival Internacional de Folclore, Laguna, Espanha, 1997; Festival Internacional de
Folclore, Franga, nas cidades de Gueugnon, Romans, Burg Saint Maurice, Mios e
Montguyon, 1999; Festival Internacional de Ayolas, Paraguai, 1999; 2.° CIOFF World

! Folkloriada, Japao, 2000; Festival Internacional
de Folclore do México (2001); Festival
nternacional de Folclore do Chile (2003);
g “Abril em Tarija”, Bolivia (2007); Festival
f Internacional de Folclore da Italia (2012);
Festival Internacional de Folclore da Espanha
PP (2013); Festival Internacional de Folclore da
& Republica Tcheca (2014).

D
D
Q

O a
imos para o desenvolvimento de suas

Dentreasdiversas pesquisas,destacamos
a Danga do Bambu, pesquisada no final da década de 60, com o apoio da professora
Marilene Ferreira Costa Neves, na época ; Dlretora ga E E. Dr
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Antdnio Augusto Reis Neves, juntamente com alunos, professores e funcionarios.

Feitas as primeiras coreografias, o grupo foi criando movimentos, aperfeicoando os
ja existentes, até chegarmos a coreografia atual. Foi um trabalho dinamico. A principio,
os dangadores paravam a cada movimento coreografico, mas hoje eles dangam, sem
parar, do primeiro ao ultimo movimento.

Grupos de dancgadores, batedores e auxiliares se sucederam e hoje ela esta
enraizada no rol das dangas do nosso Grupo Parafolclérico.

Esta danca exige preparo fisico e ritmico dos participantes.

O movimento de bambus e dancadores tem que ser coordenado com perfeigéo,
uma fracdo de segundo de atengdo ou um pequeno erro no ritmo das batidas ou dos
passos, podera prender e machucar o pé do dangador ou mesmo ocasionar a sua queda.

Nés a preparamos e ensaiamos exaustivamente, pois exige muito dos executantes.

Foi danca do interior de Sao Paulo, de festas juninas, casamento e colheitas,
simbolos de fertilidade e produgao.

Em Olimpia é sempre apresentada, especialmente durante os Festivais do Folclore,
que sao realizados anualmente no més de Agosto, e em outros municipios durante todo
0 ano.

E danca que desafia o publico que, nédo raras vezes, tenta participar, mas, diante
das dificuldades, desiste nos primeiros movimentos.

Bater os bambus, também é tarefa que muitos tentam; € mais facil de assimilar e
realizar. Ha, portanto, maior participagéo do publico através da torcida e aplausos em
cada apresentacéo.
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Cada vez que a dancga é apresentada até o final, com perfei¢éo, € motivo de jubilo
para os participantes e para o publico, como se ganhassem uma partida esportiva.

Além do Festival Nacional do Folclore, que no corrente ano completa sua 51.2
Edicdo, o Grupo Olimpiense de Dangas Parafolcléricas “Cidade Menina Moga” —
GODAP realiza o Festival Internacional de Folclore, e, neste ano, de 23 a 31 de maio, na
realizagéo do 9.° FIFOL, a danca foi apresentada e dela foi feito um video que, postado
em nossa fanpage, por estes milagres da rede mundial de computadores, Bombou na
internet”, registrando-se, até o dia 22/07/2015, 3.479.992 visualizagdes, e, pela for¢a da
midia, o musico Bora Yeter, da Turquia, visualizou e compartilhou nosso video para seus
seguidores e o sucesso chegou, até a referida data, a 19.941.332 de visualizagGes.

Devido ao grande sucessona
¥ internet, a equipe de produgéo do
B programa “Encontro com Fatima
Bernardes”, da Rede Globo de
Televisdao, entrou em contato
conosco, acertamos os detalhes
e, no dia 03/07/2015, o GODAP,
através da danga do Bambu,
Clesteve no PROJAC - Rio de
! Janeiro, onde mostrou no referido
programa, ao vivo, a Danca do
Bambu, com participagédo dos
produtores do programa, famosos
como Fiuk, Luiza Possi e da
prépria Fatima Bernardes.

Entretanto, o maisimportante
e que eu quero destacar foi a
minha entrevista, na qual, apesar
de durar apenas alguns segundos,
pude divulgar em rede nacional e
internacional a Estancia Turistica
g de Olimpia e os nossos Festivais.
I Finalmente, gragas a Deus,
realizei um grande sonho de dar
ao nosso FEFOL uma divulgagéo
digna de sua grandeza.
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O 502 FESTIVAL DO FOLCLORE

| Andné Lucy Nakamana - Departaments de Folelone - Olimpia
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ESPETACULO DE ABERTURA

De 9 a 17 de agosto de 2014, no Recinto de Exposi¢des e Praca de Atividades
Folcléricas “Prof. José Sant’anna”, o Cinquentenario do Festival do Folclore de Olimpia
foi condignamente comemorado.

O Estado que se homenageou foi o de Sao Paulo, propicia ocasido para tanto, visto
que é nesta pujante Unidade da Federagao que se situa o Municipio de Olimpia, “Capital
do Folclore”.

Ap0s os discursos oficiais e o Hasteamento das Bandeiras, realizou-se o Espetaculo
de Abertura, em homenagem ao Estado de Sao Paulo, denominado “50.° Festival de
Folclore, sabores, aromas e cores”, do qual participaram cerca de 200 alunos da rede
municipal de ensino.

Houve coreografias aludindo a cantigas de roda e brincadeiras tradicionais infantis,
a catiras, folias de reis, bem como a outros folguedos e dangas paulistas, entremeadas
porimagens do professor Sant’anna, criador do FEFOL, exibidas num teléo, e de musicas
apropriadas, a exemplo de “Olimpia Cidade Moga”, gravada por Tonico e Tinoco, e
inclusive o Hino a Olimpia, de autoria de Sant'anna e Jonatas Manzolli.

Conforme se disse, na oportunidade, “Sao Paulo, de bracos abertos, acolhe com o
coragdo. Olimpia, com o seu Festival, promove a integracao”.
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Coordenacéo Geral do Espetaculo: Prof? Eliana Antonia Duarte Bertoncello Monteiro,
Secretaria Municipal da Educagéo. Coordenacéao Artistica e Coreogréfica: Tiago Pessoa
Lourengo. Texto, Musica e lluminagéo: Edward Marques da Silva. Realizag&o: Secretaria
Municipal da Educagédo do Municipio da Estancia Turistica de Olimpia/SP.

APRESENTRGOES NO PALCO

No decorrer do 50.° Festival do Folclore, no palco principal do Recinto de Exposigoes
e Praga das Atividades Folcléricas “Prof. José Sant'anna”, de 9 a 17 de agosto de 2014, a
partir das 20 horas, revezaram-se os grupos folcléricos e parafolcléricos que participaram
do evento, celebrando espetacularmente o Cinquentenario da nossa festa maior.

Estiveram presentes no 50.° FEFOL quase todos os grupos que ja foram motivos
do cartaz e do Anuario do Festival, no decorrer desses cinquenta anos de sucesso (com
exibicdes dos respectivos cartazes no teldo), e se apresentaram, juntamente com grupos
tradicionais e inéditos no evento, nas ocasides e na ordem a seguir expostas.

Dia 09/08/2014 - Sabado: Grupo Batalhdo de Bacamarteiros — Carmépolis — SE;
Grupo Folclérico “Parafusos” — Lagarto — SE; Grupo Folclérico Raizes da Terra “As
Lavadeiras” — Lagarto — SE; GODAP — Grupo Olimpiense de Dangas Parafolcloricas
“Cidade Menina Moga” — Olimpia — SP; Grupo “Papanguarte” — Balé Popular de Bezerros
— PE; Associagéo Cultural Anastasis — Olimpia — SP; Centro de Tradigoes Gauchas —
CTG “Estancia da Serra” - Osério — RS; Grupo de Expressdes Parafolcléricas Sabor
Marajoara — Belém — PA. A seguir, houve apresentagdo do cantor Renato Teixeira.

Dia 10/08/2014 - Domingo: Comunidade de Jongo “Dito Ribeiro” — Campinas —
SP; Companhia de Santos Reis “Magos do Oriente” — Olimpia — SP; Grupo de Terceira
Idade “Nova Esperanga” — Olimpia — SP; Cia. de Santos Reis “Estrela da Paz” — Olimpia
— SP; Cia. de Santos Reis “Estrela-Guia” — Olimpia — SP; Os Catireiros de Olimpia — SP;
Terno de Mogambique “Sao Benedito” — Olimpia — SP; Cia. de Santos Reis “Visitantes
de Belém” — Olimpia — SP; GODAP — Olimpia — SP; Centro de Tradigbes Gauchas -
CTG “Estancia da Serra” — Osério — RS; Grupo Parafolclérico “Terra da Luz” — Fortaleza
— CE; Grupo de Expressées Parafolcléricas “Sabor Marajoara” — Belém — PA; Grupo
Papanguarte — Balé Popular de Bezerros — PE.
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Dia 11/08/2014- Segunda-feira: Grupo de Expressbées Parafolcléricas “Sabor
Marajoara” — Belém — PA; Grupo “Papanguarte” - Balé Popular de Bezerros — PE; Grupo
Batalhdo de Bacamarteiros — Carmépolis — SE;Cia. de Santos Reis “Caminho de Belém”
— Olimpia — SP; Cia. de Santos Reis “Mensageiros da Paz” — Olimpia — SP; Grupo
Folclérico Parafusos — Lagarto — SE; Grupo Parafolclérico “Tropeiros da Borborema”

Carmnina Meranda DD: MriinAa CAlalAviaa Dafi»ac Aa Tara “Aa | avadairas” _ | amnard~ _
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SE; Grupo Parafolclérico “Vitéria Régia” — Caceres — MT.

Dia 12/08/2014 - Terga-feira: Cia. de Santos Reis “Estrela da Guia” — Olimpia — SP;
Cia. de Santos Reis “Filhos de Maria” — Olimpia — SP; Associagao Cultural Anastasis —
Olimpia — SP; Grupo de Samba de Roda “Raizes Ancestrais” — Olimpia — SP; GODAP
— Olimpia — SP; Cia. de santos Reis “Viajantes de Belém” — Olimpia — SP; CTG “Estancia
da Serra” — Oso6rio — RS; Grupo “Tropeiros da Borborema” — Campina Grande — PB;
Grupo de “Sabor Marajoara” — Belém — PA; Grupo Parafolclérico “Terra da Luz” —
Fortaleza — CE.

Dia 13/08/2014 —Quarta-feira: Cia. de Santos Reis “Incenso, Ouro e Mirra” — Olimpia
— SP; Grupo de Dancga “Sao Gongalo” — Olimpia — SP; Associagéao Cultural Anastasis —
Olimpia — SP; Grupo “Recomendagao das Almas” — Olimpia — SP; Grupo Folclérico
“Parafusos” — Lagarto — SE; Grupo Folclérico Raizes da Terra “As Lavadeiras” — Lagarto
— SE; Grupo Parafolclérico “Frutos da Terra” — Olimpia — SP; Grupo Parafolclérico
“Fogancga” — Maringa — PR; Grupo “Boi da Luz” — Santa Luzia — MA.

Dia 14/08/2014 - CQuinta-feira:
Batalhdo de Bacamarteiros — Carmoépolis
- SE; Cia. de Santos Reis “Fernandes” —
Olimpia — SP; Associagao de Capoeira
‘Raizes de Olimpia” - Olimpia -
SP; GODAP - Olimpia — SP; Grupo
Parafolclérico “Foganga” — Maringa — PR;
Grupo Parafolclérico “Frutos da Terra” —
Olimpia — SP; Terno de Congada “Chapéu
de Fitas” — Olimpia— SP; Grupo “Boida Luz”
— Santa Luzia — MA; Grupo Parafolclérico
“Vitéria Régia” — Caceres — MT; Grupo de
Expressbes Parafolcléricas “Sabor Marajoara” —
Belém - PA.

Dia 15/08/2014 Sexta-feira: Cia. de
Santos Reis “Lapinha de Belém” — Olimpia — SP;
Associagdo Cultural Anastasis — Olimpia — SP;
Grupo “Tropeiros da Borborema” — Campina
Grande — PB; Grupo Parafolclérico Terra da Luz —
Fortaleza — CE; CTG “Estancia da Serra” — Oso6rio
— RS. Apés as apresentagdes dos grupos, realizou-
se show com o cantor Almir Sater.

Dia 16/08/2014- Sabado: Bacamarteiros — Carmoépolis — SE; Terno de Congo
Sainha “Irmaos Paiva” — Santo Antonio da Alegria — SP; Fandango de Tamanco “Cuitelo”
— Ribeirdo Grande — SP; Cordéo Folclérico Tatuiense — Cordéo dos Bichos — Tatui — SP;
Grupo Folclérico Caiapds — Sao José do Rio Pardo — SP; Congada Trés Colinas — Franca
— SP; Terno de Congo “Chamba” — Séo Sebastidao do Paraiso — MG; Grémio Fandango
de Chilenas “Irmaos Lara” — Capela do Alto — SP; Grupo de Jongo de Piquete — SP;
Grupo Folclérico “Samba-lengo” — Maua — SP; Associagao Folclérica “Boi do Pantanal”
— Florianépolis — SC; Grupo “Tropeiros da Borborema” — Campina Grande — PB; CTG
“Estancia da Serra” — Oso6rio — RS; Reisado Sergipano e Bumba Meu Boi do Guaruja —
SP; Grupo “Boi da Luz” — Santa Luzia — MA; Grupo Folclérico Parafusos — Lagarto —
SE; Grupo Folclérico Raizes da Terra “As Lavadeiras” — Lagarto — SE; GODAP - Olimpia

— SP; Grupo “Foganga” — Maringa — PR; Q Grupo Papanguarte — Balé
T
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Popular de Bezerros — PE; Grupo Parafolclérico “Vitéria Régia” — Caceres — MT, Grupo
Parafolclérico “Terra da Luz” — Fortaleza — CE; Grupo “Sabor Marajoara” — Belém — PA.

Nessa noite, durante a apresentacao
do grupo “Samba-lengo”, de Maua/SP,
houve interrupcdo de fornecimento de
energia elétrica para o Recinto. No entanto,
com sua propria energia e animacgao,
com seus instrumentos e suas vozes, 0s
integrantes do Samba-lengo mantiveram sua
apresentagao durante cerca de 20 minutos,
iluminados pelas luzes dos telefones
celulares do publico, proximos ao palco, até

~ que a situagéo se normalizasse. Ao final da
programacéo oficial, houve também umabelissima interagdo entre os grupos “Terra
da Luz” (Fortaleza/CE) e “Sabor Marjoara” (Belém/PA), que retornaram ao palco e fizeram
uma apresentacao conjunta que encantou o publico presente.

No domingo, dia 17/08/2014, apresentaram-se: os grupos “Papanguarte”, de
Bezerros/PR; “Boi da Luz”, de Sédo Luis/MA; “Parafusos” e “Lavadeiras”, de Lagarto/SE,
e o “Terra da Luz, de Fortaleza/CE.

Apresentadores: Selim Jamil Murad e Washington Luiz Moreira Gomes (Tom).

PRALCO B

No Palco B, também chamado
M “Palco  Alternativo”, instalado
H proximo ao estacionamento
do mencionado recinto, houve
8l apresentacgdes nos seguintes dias:

Dia 10/08/2014- Domingo:
Grupo Folclérico Parafusos -
Lagarto — SE; Grupo Folclérico
Raizes da Terra “As Lavadeiras”
— Lagarto — SE; Os Catireiros de
Olimpia — SP; GODAP — Olimpia
— SP; Batalhdo de Bacamarteiros,
Carmopolis — SE.

Dia 14/08/2014 CQuinta-feira: Grupo Parafolclérico “Terra da Luz” -
Fortaleza — CE; GODAP — Olimpia — SP; Grupo Papanguarte — Balé Popular de Bezerros
- PE

Dia 15/08/2014 — Sexta-feira — Associagao Folclérica Boi de Mamao do Pantanal
— Florianépolis — SC; Grupo Papanguarte — Balé Popular de Bezerros — PE; Grupo
Jongo de Piquete — SP; Cia. de Reis Lapinha de Belém — Olimpia—SP; Reisado
Mirim Mestre Zacharias — Guaruja — SP; Grupo de Expressdes Parafolcléricas “Sabor
Marajoara” — Belém — PA; Fandango de Tamancos Cuitelo — Ribeirdo Grande — SP.

Dia16/08/2014 —Sabado— Grupo Folclérico Caiap6s Mata Adentro—Sao José do Rio
Pardo — SP; Batalhdo de Bacamarteiros — Carmopolis — SE; Terno Congo Sainha Irmaos
Paiva — St. Antonio da Alegria — SP; Fandango de Tamancos Cuitelo — Ribeirdo Grande —
SP; Grupo Folclérico Samba-Lengo de Maua — SP; Cordao Folclérico Tatuiense —Cordao
dos Bichos — Tatui — SP; Congada Trés Colinas — Franca — SP; Grupo Fandango de
Chilenas Irméaos Lara — Capela do Alto — SP; Terno de Congo Chamba — Sao Sebastido
do Paraiso — MG.

Apresentador: Edward Marques da Silva.
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SALAO DE ARTES

No dia 04 de agosto de 2014, a partir das 9 horas, houve o julgamento das obras
apresentadas pelos participantes do 25.° Concurso de Artes, promovido pela Secretaria
Municipal de Cultura, Esportes e Turismo e Lazer do Municipio. As categorias eram:
Pintura, Poesia, Escultura, Artesanato e Fotografia.

O corpo de jurados foi composto pelo professor e artista plastico Romeu Tamelini,
pela artesa Cristina Sim6es Gotardi, pelo Coordenador do Museu de Histéria e Folclore
“Maria Olimpia”, Cristian Assis, pela jornalista Janaina Longhi e pelo professor Roberto
Arruda.

O resultado do concurso foi este:

Pintura Académica
1.° lugar: Maria Aparecida Konkoysk
2.° lugar: Jefferson Alves de Carvalho

Pintura Moderna
1.° lugar: Gustavo Capelari
2.° lugar: Rafael Biagioni

Fotografia
1.° lugar: Paulo de Tarso Pereira
2.° lugar: Gustavo Antonio Capelari

Poesia
1.° lugar: Télia Conceigao Prado Rodrigues (“Vamos a festa?”)
2.° lugar: Bruno Sentinello Naliati com “Estrela de Sant’anna”.

Artesanato:
1.° lugar: Delfina Tibeiro Marcelo

As obras ficaram expostas, durante o0 50.° FEFOL, no Pavilhdo Cultural, no Recinto
de Exposigdes e Praca de Atividades Folcloricas “Prof. José Sant’anna”.

MISSA EM ACAO DE GRAGAS PELO 50.° FEFOL

A Missa em Acéo de Gragas pela
realizagdo do Festival foi celebrada
no dia 10/08/2014, domingo, as dez
horas, na Igreja Matriz de Sao Joéao
Batista. Participaram grupos folcloricos e
parafolcléricos de Olimpia e visitantes, e
“todos estes adentram a Igreja cantando
e dangando, conforme o ritmo de sua
tradicdo, sempre com o traje tipico e
levando a bandeira do seu Estado, e do-
grupo. Tem sido um momento de intensa
religiosidade, em que prevalece o
ecumenismo. Ao final, os grupos dirigem-
se ao altar, onde se tem oportunidade de ver o Brasil abracar-se, representado pelas
diferentes regides presentes. Este momento de louvor é coordenado pela Secretaria
Municipal da Educacao”, ressalta a Prof.? Eliana Antonia Duarte Bertoncello Monteiro,
Secretaria Municipal da Educacéo.

CRAMPEONRTOS DE TRUCO. BOCHA E MALHA

No dia 10 de agosto, domingo, iniciaram-se, as 9 horas, os Campeonatos de
Truco e de Bocha, no Recinto de Exposi¢cdes e Praga de Atividades Folcléricas Prof.
José Sant’'anna, e, simultaneamente, no Ginasio de Esportes “Olyntho Zambom”, o
Campeonato de Malha, tradicionais certames da nossa festa maior que mais uma vez
foram com sucesso realizados, havendo inumeros participantes.
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No Campeonato de Truco, as duplas vencedoras foram: 1.° Lugar, Gustavo
Henrique Vieira e Gustavo Hoshino; 2.° Lugar, Jesus Perpetuo Alves da Silva e Rogério
Souza Costa e o0 3.° Lugar, Marcio Lopes e Juninho Barbosa.

No Campeonato de Bocha o 1.° lugar ficou com a dupla Jodo Mialichi e Angelo
Spadare; o 2.° Lugar, para Diego Quiles e Helio Luppi e o 3.° Lugar, para Mauricio
Mariano da Silva e lzau Luiz Pereira.

No Campeonato de Malha, o 1.° lugar foi para a dupla Osvaldo Lourengo Miller
Donato e Jesus Orivaldo Rafael e 2.° Lugar para Joao Lopes Lourenco e Francisco
Lopes da Silva (Adilson).

CICLO DE PRALESTRAS SOBRE FOLCLORE

Destinado a criangas e adolescentes, pesquisadores, professores e pessoas
interessadas, com o propoésito de estimular o
estudo sobre o folclore brasileiro, o Ciclo de
Palestras em referéncia, sob a coordenacéo da
Secretaria Municipal da Educacéo, foi realizado,
de 11 a 14 de agosto, das 7h30 as 12h, no Pavilhao
Cultural, na Praga de Atividades Folcléricas “Prof.
José Sant'anna”.

Na segunda-feira, 11/08/2014, 0s
palestrantes foram Erica Giesbrecht, da USP - Universidade de S&o Paulo, com o
tema “Recriagdes tradicionais no cenario contemporaneo” e Alessandra Ribeiro Martins
(Pontificia Universidade Catélica - PUC — Campinas/SP), discorrendo sobre “Folclore e
Patrimonializagao”.

Na terca-feira, 12/08/2014, Estevdo Amaro dos Reis — Universidade Estadual
de Campinas (UNICAMP) falou sobre “Festivais de Folclores e Encontros de Cultura
Popular”, e Marcos Edson Cardoso Filho — Universidade Federal de Sao Joao del-Rei
(UFSJ), sobre “Folclore e novas tecnologias”.

Na quarta-feira, 13/08/2014, os palestrantes foram os professores Valdecir
Casagrande e Cecilia Junqueira (“Gincana folclérica e inicio do festival, Desfile folclérico
e colaboragao com o festival”), e Milton Campos (“Colaboragéo nos festivais de folclore
desde a época de 1970"). : T

Na quinta-feira, dia 14/08/2014, Naita Lisboa Lopes, &= =
Prof.2 do Municipio de Lagoa de Freitas/BA (foto, a direita), i
proferiu palestra com o tema “As manifestagées culturais e
a Educacgao”, e a Prof.2 Maria Aparecida de Araujo Manzolli,
Coordenadora Geral do Setor de Folclore de Olimpia, tratou
da questdo relacionada as “manifestagdes folcléricas de
nossa gente”.

No decorrer do Ciclo de Palestras também houveapresentagdo da Escola
Municipal de Ensino Basico - EMEB “Professora Irma Tereza Soares” (Quadrilha e
Mocgambique), no dia 11/08/2014; da EMEB Cidade Imaculada (Folia de Reis e Balainha),
no dia 12/08/2014; do Grupo Municipal de Teatro AMANAJE — Bilac — SP, cujo responsavel
€ José Eduardo Palmieri; da EMEB Valentina Toazza (Quadrilha) e da EMEB Professora
Vandelice de Oliveira Santos Cudinhoto (Terno de Congada) e Coral Vozes da Escola
(Pout-Porri de musicas infantis), no dia 13/08/2014; e, finalmente, da EMEB Professor
Eugénio Zaccarelli (Catira e Balainha) e da EMEB Professora Lourice Arutin Sgorlon
(Santos Reis e Orgulho Paulista), no dia __14/08/2014.

Anudrio do 57° Festival do Folclore de Olimpia Pégina 83



GINCRANR DE BRINQUEDOS TRADICIONAIS INFRNTIS

De 10 a 14 de agosto, das 7h30 as 12h, na arena da
Praga das Atividades Folcléricas “Professor José Sant’anna”,
realizou-se mais uma edigéo desse evento que marca uma
participagdo mais dindmica das criangas no Festival e
visa a preservar e reviver tradicionais brinquedos infantis
qgue o mundo moderno tende a arrefecer. Varias foram as
brincadeiras, dentre as quais se destacam: corrida-do-
saco; ovo-na-colher; perna-de-pau; amarelinha; pido; papagaio e pipa; rabo-no-burro;
cabo-de-guerra e muitos outras. Houve premiagéo aos participantes, e as inscrigcbes
podiam ser feitas inclusive no momento em que se iniciariam as atividades.

FOLCLORANGA

A “Folcloranga” (Folclore — Heranga — Crianca —
Confianga), em supletivo vinculo com a ja mencionada
Gincana, € uma oficina de brinquedos tradicionais
infantis em que a criatividade das criancgas é exercitada f
mediante a confecgdo de mascaras, fantasias e outras
figuras, de motivos folcléricos, a partir de variado b
material (madeira, sucata, retalhos de tecido, papeléao, etc.).

Na “Folcloranga” os participantes também produzem os brinquedos, vivenciando,
assim, os tempos em que essa atividade antecedia o prazer de brincar, haja vista n&o
existir ainda o comércio de tais produtos. Foi realizada nos dias 10 a 14 de agosto,
das 14h as 16h, no Pavilhdo Cultural, na Praga de Atividades Folcléricas “Prof. José
Sant’anna”.

A Gincana e a “Folcloranga” sédo também coordenadas pela Secretaria Municipal da
Educacao da Estancia Turistica de Olimpia.

MINIFESTIVAL DO FOLCLORE

A 31.2 edicdo do Minifestival do Folclore
W foi promovida de 11 a 15 de agosto, das 14h as
5 16h, no Pavilhdo Cultural, na Praga de Atividades
Folcléricas, coordenado pela Secretaria Municipal
da Educagdo. Em meio as apresentagbes de
alunos das unidades escolares da rede municipal
de ensino, em que se mostra parte do resultado do-
aproveitamento dos trabalhos relativo a estudos
da cultura popular desenvolvidos nas salas de aula, também participam do evento grupos
folcloricos e parafolcloricos, cujos representantes fazem breves prelegbes acerca das
manifestacdes que apresentam, falando sobre o figurino, os instrumentos e as musicas
utilizadas nas dancgas e folguedos, bem como sobre usos e costumes da sua regiao.

Na segunda-feira, 11/08/2014, apresentaram-se: EMEB Dona Luiza Seno de
Oliveira (Pastoril e Danga do Café); EMEB Professor José Sant'anna (Balainha, Cana-
verde e Folia de Reis); EMEB Professora Zenaide Rugai Fonseca (Carimbé) e Coral
Vozes da Escola (Pout-Porri de musicas infantis).

Na terca-feira, 12/08/2014: EMEB Dona Luiza Seno de Oliveira (Dangas Tradicionais
Gauchas e Dancga do Café) e EMEB Joaquim Miguel dos Santos (Boizim de Capim, Pau
de Fitas e Cana Verde).

Na Quarta-Feira, 13/08/2014: EMEB Professor Reinaldo Zanin (Danga do Algodao);
EMEB Professor Mauricio César Alves g ?Pereira (Danga do Café
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e Dangas Galchas); EMEB Washington Junqueira
Franco (Catira) e EE Professora Alzira Tonelli
Zaccarelli (Bumba-meu-Boi).

Na  Quinta-Feira, 14/08/2014: EMEB
Theodomiro da Silva Melo (Danga do Café e Cana
Verde); EMEB Jardim Hélio Cazarini (Danga do
Bambu) e EMEB Santo Seno (Bumba-Meu-Boi e
Folia de Reis).

“CAFE FOLCLORICO™

Trata-se de um encontro, em um “café da tarde”, entre os representantes dos grupos
folcloricos e parafolcléricos que participam do FEFOL, que é promovido por ocasido do
Festival do Folclore pela Secretaria Municipal da Educagdo. No 50° Festival, o “Café
Folclérico” foi realizado no 14/08/2014, a partir das 16h30min, no Museu de Histéria e
Folclore “Maria Olimpia”.

Segundo a Prof.2 Eliana Antonia Duarte Bertoncello Monteiro, Secretaria Municipal
da Educagado, é um “evento destinado a integragédo dos grupos folcloricos visitantes,
para um breve entrosamento e confraternizagéo, durante o qual todos os participantes
tém a oportunidade de relatar um pouco de sua histéria e também da cultura do seu
Estado. Participam deste momento alguns convidados da sociedade em geral, equipe
gestora das unidades escolares do municipio que, em poucas palavras, relatam o
trabalho desenvolvido com os alunos de nossa rede de ensino. Enquanto conversam,
todos aprendem, de uma maneira prazerosa. Também é oferecida uma variedade de
quitutes pertencentes a tradi¢do popular, e oferecidos aos participantes como forma de
agradecimento por sua participagéo no Festival, e pela sua estada no municipio”.

PEREGINAGAO FOLCLORICA

Tendo se iniciado no
25.° Festival do Folclore, a
“Peregrinagdo Folclérica”, por
meio da qual se leva as ruas
de Olimpia parte do festival
vivido na Praga de Atividades
Folcléricas “Prof. José
Sant'anna”, se realizou de 11 a
15 de agosto de 2014.

Os olimpienses, em suas
casas, ou em seu local de
trabalho, € quem nos visitou
durante nossa festa maior,
tiveram a oportunidade de apreciar um alacre e colorido desfile de grupos folcléricos e
parafolcléricos pelas ruas centrais da “Capital do Folclore”, os quais se apresentaram,
ainda, em “peregrinagdo”, nos distritos de Baguagu e Ribeiro do Santos. Também
receberam uma festiva visita os estabelecimentos comerciais que colaboram com a
realizagdo do festival e as repartigdes publicas municipais, onde os mencionados grupos
fizeram breves apresentacoes. Nesse muito esperado evento, os integrantes dos grupos
realizam uma “confraternizante” interagdo com o publico, dangam com pessoas que
os assistem, cantam musicas de suas regides, interagindo ainda com outros grupos
de diferentes localidades, numa alegre mistura de manifestagdes da cultura popular
brasileira.
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RAPRESENTRCOES NA CASA DO CAIPIRA

Na “Casa do Caipira’”,
idealizada pela Prof.2
Maria Aparecida de Araujo
Manzolli, e que deu inicio
a “Vila Brasil”, no Recinto
de Exposicbes e Praca
de Atividades Folcléricas
“Prof. José Sant'anna”,
foram realizadas varias
apresentagdoes de diversas
duplas, trios e conjuntos, de
Olimpia e regido, de 9 a 17
de agosto de 2014, a partir
das 18 horas.

No sabado, dia 09/08/2014, a abertura do evento ficou a cargo da Orquestra de
Viola Sao José, de Cajobi. A seguir, se apresentaram as duplas olimpienses Flavia e
Fernanda, Marcos Paulo e Cassiano, Preto e Pretinha, Fatima e Goyaninho, Taty e
Marinho, Dico e Guimaraes, e a dupla Ferreira e Colinense, de Colina/SP.

No domingo, 10/08/2014: Marcos Paulo e Cassiano, Preto e Pretinha, Taty e
Marinho, Marcio e Marcilio, Dico e Guimaraes, Ferreira e Colinense.

Na segunda-feira, dia 11/08/2014: Grupo Cheiro do Mato, de Monte Azul Paulista/
SP, Turma da ABECAO - Associagao Beneficente Cultural e Assistencial de Olimpia,
Marcos Paulo e Cassiano, Preto e Pretinha, Fatima e Goyaninho, Taty e Marinho, Dico
e Guimaraes, Trio Guilherme, Gabriel e Pedro, de Olimpia/SP, e Ferreira e Colinense —
Colina/SP.

Na terga-feira, 12/08/2014: Marcos Paulo e Cassiano, Preto e Pretinha, Fatima
e Goyaninho, Taty e Marinho, Dico e Guimaréaes, Trio Guilherme, Gabriel e Pedro, e
Ferreira e Colinense.

Na quarta-feira,
13/08/2014: Grupo Raizes
- Coral Caipira, de Guaira/
SP, Flavia e Fernanda,
Marcos Paulo e Cassiano,
Preto e Pretinha,
Fatima e Goyaninho,
Taty e Marinho, Marcio
e Marcilio, Dico e
Guimaraes, Ferreira e
Colinense.

Na quinta-feira, 14/08/2014, com apresentagao ao vivo pela Radio “Espaco Livre”
AM, de Olimpia/SP: Raimundo Violeiro e Palomita, de Cajobi/SP, Turma da ABECAO -
Associacao Beneficente Cultural e Assistencial de Olimpia, Jodo Rico e Curiango, de
Guaraci/SP, Marcos Paulo e Cassiano, Preto e Pretinha, Fatima e Goyaninho, Taty e
Marinho, Dico e Guimaraes, Ferreira e Colinense.

Na sexta-feira, 15/08/2014: Grupo Cheiro do Mato, Dione e Roberto, Marcos Paulo
e Cassiano, Preto e Pretinha, Fatima e Goyaninho, Taty e Marinho, Dico e Guimaraes,
Ferreira e Colinense.

No sabado, 16/08/2014: Marcos Paulo e Cassiano, Preto e Pretinha, Fatima e
Goyaninho, Taty e Marinho, Marcio e Marcilio, Dico e Guimaraes, Ferreira e Colinense.

No domingo, 17/08/2014: Marcos Paulo e Cassiano, Preto e Pretinha, Fatima e

Goyaninho, Taty e Marinho, Dico e Guimaraes, Ferreira e Colinense.
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MEDALHA “INEZITR BARROSO™

Por iniciativa da Coordenadora
Geral do Setor de Folclore de Olimpia, J§
Prof.2 Maria Aparecida de Arauljo [
Manzolli, por ocasido do Cinquentenario
da nossa festa maior, no dia 09/08/2014,
as 19h, foi promovida a entrega da
Medalha “Inezita Barroso”, bem como de
um certificado, em homenagem aqueles
que inicialmente apoiaram o trabalho
do Prof. José Sant'anna nos primeiros
festivais (professores, amigos, e seus
parentes). Os que faleceram e os que :
nao puderam comparecer por outras razées foram representados por famlllares
Estes foram os homenageados: Afonsina Sant’'anna, Afranio Sant’anna de Oliveira, Altino
Robazzi, Ana Valci Gimaraes Bruniera, Anali de Oliveira, Anténio Maricato, Aparecida Pina
Viali, Bié Junqueira, Carlos Humberto Guimaraes, Carmem Beatriz Pitigliarini, Cecilia
Consentino Junqueira, Clarismundo Sant’Anna, Débora Vicente, Delcio Domingues,
Dimas Egydio dos Santos, Domingues de Lolo, Edemir Moreira, Eden Eduardo Pereira,
Eliete Bruniera Raia, Erciley Parolim, Familia Cleméncio, Fernando Freitas Luiz, Gilberto
Schalch, Hermélia Ferrante Cruz Martins, Ineh Bueno de Camargo, Iseh Bueno de
Camargo, Jodo Sant’anna de Oliveira, Jodenir Passarela, José Carlos Rossato, José
Marangoni, Julieta Colonezi, Julio César Irani, Leila Aparecida Riscali, Lourice A. Sgorlon,
Lucia Aidar, Lucia Fonseca, Lucia M. L. B. Fonseca, Luzia Calhado, Madalena Martins,
Madalena Martins, Marcelo Sant'anna, Maria de Lourdes P. Monteiro, Maria do Freio,
Maria Eugénia Donadao Paschoal, Maria Jesus de Miranda, Maria Sant’anna Irani,
Marinés Ferreira, Mauricio César Alves Pereira, Meire Irani, Miriam Tannuri, Natalina
de Carvalho, Neide Sotero, Neila Miessa, Nércio Pelizer, Neves Manfré Santos, Nilza
Tonani Tolfo, Olézia Madalena Menino, Olinda Antunes, Oriovaldo Cruz, Palmira M. D.
Rodrigues, Pery Marques Pinto, Rogério de Oliveira, Rothschild Mathias Netto, Sara
Vicente, Silveli Salomao Bueno Maziteli, Tereza Coleto Souza, Valdecir Casagrande,
Victério Sgorlon, Wilson Zangirolami, Zeca Scura.

CURRAL DO CRIPIRA

No sabado, 9 de agosto, por volta das
19h30, dando seguimento a “Vila Brasil”, iniciada
com a “Casa do Caipira”, foi inaugurado o “Curral
do Caipira”, com a presencga do Prefeito Geninho
Zuliani, do Vice-Prefeito Gustavo Pimenta, da
Primeira-dama e Presidente do Fundo Social
% de Solidariedade de Olimpia, Ana Claudia
# Zuliani, do Secretario de Cultura, Guto Zanette,
da Coordenadora Geral do Setor de Folclore, Cidinha Manzoli, e, entre outros, do
empresario olimpiense Ronald Remondy Junior, doador do “Curral”.

Na ocasiao, a Presidente do Fundo Social, que conta com o trabalho de sua equipe
e de mais 40 voluntarios nas atividades que promove durante todo o Festival, assim se
pronunciou: “Agradec¢o a todos que contribuiram para o sucesso da Vila Brasil. Esse
ano a nossa novidade é o Curral do Caipira, doado pelo empresario Ronald, que esta
servindo varias delicias como caldos, bolos, roscas e pamonhas, além de café da manha
e café da tarde. Toda renda sera revertida para as agdes que realizamos no Fundo Social.
Convido a todos que venham prestigiar o nosso espago que esta com uma decoragao
toda charmosa”. :
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DESFILE DO 50.° FESTIVAL DO FOLCLORE

O Desfile de Encerramento do Festival,
considerado o ponto maximo do evento, teve
inicio as 9h30 do dia 17 de agosto de 2014,
g partindo de uma concentragdo em frente a
Camara Municipal de Olimpia, e percorrendo
aAv. Aurora Forti Neves, a margem direita, no
sentido da méo Unica dessa diregao.
A abertura foi feita com veiculos do
Corpo de Bombeiros e da Policia Militar de
Olimpia.
p A seguir, foi conduzida, por jovens
do Grupo Demolay e Filhas de J6, uma
faixa de abertura com os dizeres: “50.°
FEFOL de Olimpia” (outras faixas a
fg2 que nos reportaremos a seguir foram
@ também conduzidas pelos mencionados
N grupos de jovens).

A faixa seguinte aludia ao “Estado

Homenageado — S&o Paulo”, e, por

__ conseguinte, o0 Municipio de Olimpia,

: seguidas de duas bandeiras, de Olimpia

e do Estado de Sao Paulo, respectivamente, que foram ostentadas pelos ja mencionados
grupos de jovens.

Ato continuo, desfilaram trés filas do Grupo da Terceira Idade com as seguintes
inscricbes nas camisetas que vestiam: “Olimpia — FEFOL — 50 Anos”

Logo atras, veio uma grande bandeira do Municipio de Olimpia conduzida por 10
componentes do Grupo da Terceira Idade.

A Associagao de Capoeira “Raizes de Olimpia” - Grupo Abiu, liderada pelo Mestre
“Zé Cocao”, veio a seguir, apresentando passos e jogos de capoeiristas, seguidos de
mais 2 grupos: Equipe de Ginastica Ritmica de Olimpia, coordenada pela Prof.2 Samanta
D’Avila; e Karaté, da Academia Gin Shin, orientado pelo Prof. Angel Jomar da Silva.

Em seguida, uma faixa com os dizeres “Olimpia — Capital do Folclore” antecedia
um grupo de alunos das escolas municipais de Olimpia.

O carro alegérico de abertura simbolizava uma fazenda, com as seguintes figuras
personificadas: Curupira e Jeca Tatu. Um casal do Estado do Para e um casal do Rio
Grande do Sul tambem iam no carro, representando a conexao brasileira de norte a sul

- : umm do pais vivenciada no Festival.

Na sequéncia, apresentou-se a Fanfarra

Municipal de Ubarana/SP, conduzida pelo Maestro
B Alexsandro da Silva.
Depois, passaram o Pelotdo dos Escoteiros
¥ levando a Bandeira da Paz e o Pelot&o do Tiro de
228 Guerra de Olimpia levando as Bandeiras de todas
as Unidades da Federacgao Brasileira.

A Rainha do 50.° Festival do Folclore,
Yameme Faigal Ibrahim, foi a pré6xima, em carro
alegérico no qual também estavam presentes o Mister e a Miss Terceira Idade.

Uma faixa de “agradecimento aos patrocinadores e colaboradores” foi ostentada.

Os seguintes grupos desfilaram em seguida: da Terceira Idade, da APAE, da DOA
(carreta), Grupo “Iniciagéo Teatral” coordenado pelo Prof. Genival Miranda, Grupo de
Artesanato, por Cristina Gotardi, Educandario e ETEC, com carro alegérico simbolizando
a festa das nagoes.
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Carros alegoricos desfilaram apés esses grupos homenageando a Prof.? Neves
Manfre Santos, Zecca Scura (in memorian) e Edemir Moreira, num fusca com a aluna
Beatriz Oliveira Correia, vestida de Sinha Moca, relembrando os antigos festivais.

A seguir, passaram os carros “Homenagem ao FEFOL - Olimpia”. Em um deles
se encontrava uma alegoria de maria-fumaga, e no outro se homenageava o Prof. José
Sant’anna, criador do Festival.

Desfilou também a Mae-de-
santo e Coordenadora Pedagogica
Naita Lisboa, do Terreiro Muilu de
Umzambi, de Lauro de Freitas/BA,
em carro representando os Orixas,
juntamente com membros da Tenda
de Umbanda Caboclo Carama e Pai
| Cesario, da Mae Jesuina de Souza
\ Silva (in memorian), e da Tenda de
S\ Umbanda Caboclo Flecheiro, de

S8\ Aparecida Passarelli, de Olimpia/SP.

s~
[N
by &

Brasileiras,emcarros alegéricos querepresentavam
as cinco regides, com alunos da Escola “Dona
Anita Costa”, nos quais também se encontravam
meninas com roupas tipicas de cada uma das
mencionadas regides: Luana Beatriz dos Santos
Liborio (Regido Norte); Isabela dos Santos Candido
(Nordeste); Gabrielle Borges Gatti (Centro-Oeste);
Mileide Pereira Recco (Sudeste) e Ariane Calaproia

de Paula (Sul). :

Os grupos folcléricos e parafolcloricos presentes no evento desfilaram em seguida.

O Desfile se encerrou com a presencga de grupos de motoqueiros, carros antigos e
cavaleiros.

Os carros alegoéricos ficaram a cargo do Museu do Carnaval de Uchoa/SP, de
propriedade da artista Leonor Maria de Jesus Camilo, sob a coordenagdo do artista
plastico Carolino Camilo Neto.

Coordenacéo Geral do Desfile: Dr. Gilsom Carlos Miranda.
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RALLY DO FEFOL

] O 10.° Rally do FEFOL, uma das
sete etapas da Copa RJP de Rally, foi
realizado no dia 10 de agosto de 2014. A
largada e a chegada se deram no Recinto
de Exposicées e Praca de Atividades
Folcléricas “Prof. José Sant'anna”, com
inicio por volta das 9 horas. Do evento
participaram competidores da capital
paulista, de Olimpia e de diversas cidades de Sao Paulo, nas categorias carro (35) e
moto (15). O percurso da prova foi de cerca de 90 km, passando pelos bairros rurais do
Olhos D’Agua, Galiléia, Bela Vista, Laranjeiras e Santa Cruz. Todos os concorrentes de
Olimpia conquistaram posi¢des de podio. Na categoria Moto Especial, os trés primeiros
colocados foram olimpienses, com Renan em 1.° lugar, Rafael Martins em 2.° e Luis
Daniel em 3.°. Na categoria Moto Graduado (principal categoria das motos), o também
olimpiense Alessandro, iniciando nesta categoria, alcangou o 2.° lugar, a frente de
experientes competidores desta categoria. Na categoria carros, o Unico representante
olimpiense foi o piloto Omar de Nadai, que juntamente com o navegador Rogério Ziebart
e 0 Zequinha “Pingo”, ambos de Rio Preto, alcangaram o 1.° lugar na principal categoria,
que é a Carro Master, informa de Nadai.

No entanto, ap6s apresentacao dos resultados e no momento da premiagéo, para
surpresa de todos, inclusive de seus parceiros, o piloto olimpiense Omar de Nadai,
um dos coordenadores do evento, abriu mao de seu troféu e de sua classificagcdo em
1.° lugar em virtude de ter ajudado na organizagdao da prova, de modo que conhecia
antecipadamente o respectivo trajeto; ndo considerou justo levar o titulo de campeéo,
mesmo com a excelente navegacéao no rally proporcionado pelo navegador Rogério, que
concordou com Omar.

Destarte, em vista de tal declinagao, na categoria principal dos carros Master, ficaram
entdo em primeiro lugar a dupla Luis e Tais, de Fernando6polis; em segundo, Mauricio e
Akie Hirata, de Sao José do Rio Preto, e, em 3.° lugar, Gustavo e Beto, também de Rio
Preto, ressalta Omar de Nadai, que acrescenta que mais uma vez “devemos registrar
que o sucesso desta modalidade esportiva dependeu da Comisséao do Folclore, que nao
mediu esforgos para a realizagéo do evento, assim como do empresario Zé das Pedras,
que forneceu mais de 50 troféus para os participantes, assim como participou ativamente
da cerimbnia de premiagao”.

RAINHA DO 50.° FEFOL

Para 0 50.° FEFOL a Comissao Executiva
do evento decidiu que quem vencesse Of
Concurso Miss Grand Brasil 2014 seriatambém
a Rainha do Festival do Folclore.

O referido evento se deu em 25 de julho =5
de 2014, na Casa da Cultura “Prefeito Alvaro § 8
Marreta Cassiano Ayusso”, e foi promovido pela §§
Teen Brasil Eventos, do empresario Gerson |
Antonelli, : '
A vencedora foi a Miss de origem libanesa Yameme Faical Ibrahim, representante
do Estado do Parand, da cidade de Foz do Iguacu.

Os jurados foram a Primeira-dama e Presidente do Fundo Social de Solidariedade
de Olimpia, Ana Claudia Finato Zuliani, o médico Dr. Gilsom Carlos Miranda, a médica
dermatologista Dr® Solange Benatti Murada, o médico cirurgido plastico Dr. Waldemar
Lopes Ferraz, o Diretor de Cultura Caio Longhi, a Miss Teen 2013/2014 Marina Mattos e
o hairstylist da Teen Brasil.

Ao final do concurso, apresentou-se nopalco o Grupo Olimpiense de Dancgas

Parafolcléricas “Cidade Menina Moga” — GODAP.
Anudrio do 57° Festival do Folclore de Olimpia ? Péigina 90




DESFRLQUES PRRA O FEFOL

INEZITR BARROSO

Grande intérprete da auténtica musica
sertaneja, Inezita Barroso faleceu em 08 de
margo de 2015, aos 90 anos, em decorréncia
de insuficiéncia respiratéria aguda. Apresentava
Be 0 programa “Viola, Minha Viola”, na TV Cultura,
SO havia quase 35 anos. Em aproximadamente 60

B anos de carreira, Inezita Barroso langou mais de
80 discos, muitos dos quais foram produzidos
: pelo Prof. José Sant'anna, de quem era amiga de
longa data, tendo part|0|pado de varias edicdes do Festival do Folclore de Olimpia,
especialmente quando Sant’anna, criador do evento, ainda o coordenava. Deixa uma
filha, Marta Barroso, trés netas e cinco bisnetos. Sua gravagéo mais famosa foi a “Moda
da Pinga”, sobre a qual discorreu em artigo publicado no Anuéario do 21.° Festival, que
reproduzimos nesta edicdo, em homenagem a essa inesquecivel cantora e pesquisadora
do folclore brasileiro.

CELINHO

Marcilio Caetano Lima, “Celinho”, nascido em
29/03/1943, aprendeu sozinho a tocar sanfona aos 10 anos
de idade. Era sanfoneiro em bailes, onde ficou conhecido
como “Celinho Sanfoneiro”.

Fez parte de Companhias de Reis por varios anos, e
integrou o Conjunto Musical do Grupo Olimpiense de Dancgas
Parafolcléricas “Cidade Menina Moga” - GODAP, de 2010 a
2014.

Faleceu, no ano passado faltando 03 dias para a
abertura do 50.° FEFOL, pelo qual tanto ansiava, no dia 06/08/2014.

O GODAP, cujos integrantes muito o estimavam, postou a seguinte nota na sua
pagina na rede mundial de computadores: “Mais uma estrela ‘Godapiana’ foi brilhar no
céu, nesta quarta-feira”.

Apaixonado por musica, tocava todos os dias em casa. Deixa a esposa Heloisa e
trés filhos.

RAFRELRA

“Outra estrela ‘Godapiana’foi brilharno céu”: |
Rafaela Parolin Barbosa, que faleceu no dia 28
de abril de 2014. Filha do advogado Dr. Eduardo
Antonio de Albergaria Barbosa e de Esmarina
ParolinBarbosa, nascidaem 19/02/1977, Rafaela,
“Fafa” como era carinhosamente chamada pelos - &
amigos, atuava no Grupo Olimpiense de Dangas Parafolclorlcas Cldade Menina Moga”
- GODAP havia 09 anos. Também era muito querida pelos componentes desse grupo
que sofreu significativos desfalques no ano do Cinquentenario do Festival do Folclore de
Olimpia.

Aos familiares das pessoas que mencionamos, a Comissao Executiva do evento
registra suas condeléncias, rogando a Deus que Ihes de conforto, amparo e coragem.
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FESTIVRLINTERNACIONRALDE FOLCLORE

De 23 a 31 de maio de 2015, deu-se a
9?2 edicao Festival Internacional de Folclore de
Olimpia, promovida pelo Grupo Olimpiense de
Dancas Parafolcléricas “Cidade Menina Moca”,
presidido pela Prof.2 Maria Aparecida de Araujo
Manzolli (também Coordenadora Geral do Setor
de Folclore de Olimpia). Participaram do evento
os grupos Compafia Coreografica Argentina;
Grupo Folclérico Alemao Griine Stadt - Colonia
Alema; Ballet Libertad - Bolivia; Associazione
“Sbandieratori e Musici dei 7 Rioni Storici” -
Italia; Tanzgruppe Helvetia - Coldnia Suica; Banda St. Andrew Society Pipes & Drums
- SASPD - Colbnia Escocesa; e o - Grupo Olimpiense de Dangas Parafolcléricas “Cidade
Menina Moga” - GODAP, representando o Brasil. Houve apresentagdes no palco instalado
na Praga da Matrizde Sao Joao Batista, nos dias 23/05/2015 a 24/05/2015; e de 28/05/2015
a 31/05/2015.

Segundo a Prof.?
Cidinha Manzolli, “o
evento foi de grande %
sucesso e o intercambio [
cultural foi muito forte.
Recebemos comentarios
os mais elogiosos
quanto a organizagao
e qualidade dos
espetaculos. Muito significativo foi o sentimento de poder reviver os Festivais Nacionais
quando eram realizados na Praga da Matriz”.

“Saudosismo ou
nao, ndo ha como negar
que sb6 existe o Festival
Internacional porque o
Festival Inicial é o incentivo
para todas as atividades
relacionadas ao tema
na Capital do Folclore”,
acrescenta a Prof.2 Cidinha
Manzolli.
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MAE ZUINA E A
'UMBANDA, UMA VIDA DE
'RESISTENCIA, AMOR E FE

“Pedimos licenga a Zambi,

| Oriotian Daniel Assio a Oxum e lemanja,

w. Lo ) Para abrir nossos trabalhos,
= e ﬂl L 5 7 Na bandeira de Oxala.”...*
Maria Olimpia

INTRODUGARO

O Brasil, a partir da sua prépria formagao cultural, apresenta uma rica matriz
religiosa, que marca indiscutivelmente o cenario religioso brasileiro, fruto de encontros e
desencontros de varios processos de conflitos e interagdes sociais, que deu origem a um
complexo caldo religioso, sempre mutante e gerador das mais variadas manifestacdes
de fendbmenos religiosos.

MIRANDA (2001) diz o seguinte a respeito da questao da religiosidade popular:
: | “A religiosidade popular significa a experiéncia salvifica
realizada e expressa no interior da Cultura Popular, que é
uma experiéncia de plenitude, de sentido, de confiancga,
de realizacdo. Porém é fundamental que seja captada
pelo homem como experiéncia salvifica. Este, contudo,
| sO6 podera fazé-lo no interior de seu universo simbdlico
e de suas préaticas sociais. E a linguagem de que dispde
para entender, expressar e viver’.

E uma parte importante deste caldo religioso esta
na Umbanda, religido brasileira por adog¢do. Nascida em
terras do Antigo Egito, quando seus Farads e sacerdotes

— . praticavam rituais semelhantes aqueles realizados hoje
Ponto Riscado do Caboclo Cara- | em dia. Esta religido renasceu e floresceu em territério
ma, utilizado nos uniformes dos | prasileiro com muita desenvoltura, pois que sua liturgia,
filhos da casa (arquivo pessoal | misto das mais diversas liturgias ocidentais e orientais,

S encontrou terreno fértii para adaptar-se ao povo
brasileiro, ja tdo acostumado a mistura de ragas e costumes. Esta facilidade de nosso
povo, na aceitacdo de diversas culturas e tradi¢gdes, fez com que este ritual milenar
renascesse junto a nés. A Umbanda, através do processo de incorporacgao de entidades,
presta culto aos Orixas como uma qualidade manifesta de Deus. Sua compreensao dos
Orixas a aproxima, e muito, dos frutos da Arvore da Vida dos kabalistas. AUmbanda nzo
aceita o sacrificio animal em qualquer de seus rituais. Utiliza, para a sua magia, de ervas,
flores, velas coloridas, fitas, certas bebidas, mel e qualquer outra dadiva da natureza
que néo ceife a vida. A Magia esta contida na Umbanda de forma evidente. Aprende
com o catolicismo e muitas outras religibes a defumar os ambientes para o culto; do
judaismo traz a compreensao dos Orixas; do Candomblé absorve o nome dos Orixas,
seus mantras, instrumentos destinados aos canticos e mitos fantasticos; das religides
orientais traz a nogao do karma, a interpretacédo de Deus como Forga Césmica e o uso
das Guias coloridas.

Como parte integrante de sua magia estdo as simpatias, descritas por Camara
Cascudo da seguinte forma: “Do grego, sympatheia, sym, e pathos, paixao, sofrimento.

*Trecho de um ponto de abertura de trabalhos
na Umbanda
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i Essa conformidade incrivel levou a magia a fixar o processo
que se tornou popular por todas as partes do mundo. O ritual
da simpatia mobiliza as forgas e poderes ocultos para satisfazer
i nossos desejos e até mesmo nos curar de enfermidades e
jl problemas vistos como espirituais. A simpatia consiste de um
| conjunto de atos e palavras preestabelecidas, repetidos sem
| qualquer alteragédo, a ndo ser o nome do interessado. O ritual
| deve ser seguido sem restrigdes”.

Este artigo aborda a vida de Mae Zuina, como era
carinhosamente conhecida, uma vida dedicada a fé e a Umbanda,
colaboradora assidua do Professor José Sant'anna em suas
pesquisas folcléricas, muitas vezes realizadas em seu templo, a
Tenda de Umbanda Caboclo Carama e Pai Cesario, auxiliando-o
com seus grandes conhecimentos sobre ritos, festividades de
Santos, tercos, novenas, bem como de simpatias.

Deixo agora o leitor se deliciar |
com a histéria desta umbandista,
mulher, mae de muitos filhos de fé,
amada, respeitada e sempre lembrada através da beleza
primitiva das simpatias e rezas que curaram e curam geracoes
inteiras de nosso povo.

Jesuina de Souza Silva nasceu no dia 25 de agosto de
1924, na cidade de Areias, na época, distrito de Bebedouro.
Porém, somente em 1925 é que foi registrada, no dia 06 de
janeiro.

Filhado senhor Januario José de Souza, nascido na Bahia
em 1877, portanto, quando no Brasil foi abolida a escravidao,
contava com 11 anos de idade, e a senhora Gertrudes Antonia [

Sr* Gertrudes Antonia
de Souza, mie de Dona
Zuina (arquivo pessoal

de Maria Gertrudes).

de Oliveira Teixeira Leite, também baiana, onde, apés casada,
substitui o Teixeira Leite e adota o sobrenome “Souza” do
senhor Januario, seu esposo.

Conta sua filha Maria Gertrudes da Silva de Araujo,
que dona Jesuina foi batizada na igreja catélica, sendo sua
madrinha a chamada por ela de Tia Rita, que enlouqueceu:

Pai Patrocinio [irmdo de
dona Zuina], Mée Gertru-
des [mée de dona Zuina]
e Mie Zuina, foto tirada
na Tenda de Umbanda
Caboclo Carama e Pai

Cesario na década de 60

ela vivia falando palavrGes, que nem desgraga, |(arquivo pessoal de Maria

nelada FE 1im dia ela anareceir nra Rita atrie da
pelada. — um ala eia apareceu pra Klia, atras Ga

Cartrmidag)
Uliuuladls ).

Veio morar na fazenda da Galiléia ainda crianga, onde
permaneceu até os seus 12 anos, vindo para a cidade de Olimpia
no ano de 1936.

Jesuina e a familia residiram em uma casa que se localizava
na esquina da Avenida Brasil com a Rua Marechal Deodoro.
Comecou a trabalhar com 13 anos de idade, como conta sua filha
Maria Gertrudes:

. ai minha mae comegou a trabalhar na residéncia dos
Miessa, seu Sandalio e dona Claudia Miessa. Eles moravam ali
onde é a casa das freiras e o Paulo Goulart sempre ia la quando
criancga... minha mae contava que dona Claudia ainda dizia:

- Jesurrina, oh Jessurrina, traz um café pra gente, mas traz
nas “chiquirritas”, que é como a dona Claudia chamava as

Sr. Daniel da Silva,
esposo de Dona Zuina

(arquivo pessoal de
Maria Gertrudes).
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Xicaras pequenas...” (MARIA GERTRUDES, 2015).
Quando jovem Jesuina conhece Daniel da
Silva, este que se tornaria seu esposo e pai de suas

filhas.

“... ele perdeu os pais muito cedo, eles eram
de Lavras na Bahia. Ai ele foi morar com um tio que

batia muito nele. Fugiu da casa

tinha 14 anos e veio parar em Olimpia, onde morava
com o Seu Manoel “guardachuveiro”, na Rua &%
Floriano Peixoto. Os tios da minha mae conheciam

0 seu Manoel e foi através deles

meu pai...” (MARIA GERTUDES, 2015).

Daniel, nesta época,

do tio quando ele

Inauguragdo da Tenda de Umbanda
Caboclo Carama e Pai Cesario, 1967
(arquivo pessoal de Maria Gertrudes).

que ela conheceu

era analfabeto e

trabalhava em beneficiadoras de arroz e café de propriedade de David de Oliveira.
Jesuina contava com 22 anos quando se casou com Daniel, na Igreja de Nossa

L' ; i X i ’ ) J
N -
Tergo a Nosso Senhor Morto, rej

zado na sexta feira Santa, notamos
Maria Gertrudes dirigindo o tergo,
sua mae, dona Zuina e a familia.
Foto integrante do estudo de José
Sant’Anna a respeito dos aspectos
folcloricos da quaresma no Munici-
pio de Olimpia (Anuério do 24° Festi-
val do Folclore de Olimpia, arquivo do
Museu de Historia e Folclore “Maria

Olimpia”).

ficava com elas. No museu minha mae ensinou elas
a ver as horas no relégio da igreja [igreja de Nossa
Senhora Aparecida, que se localiza ao lado do

museu]. Quando ela perguntava

que as meninas ja sabiam ver as horas certinho, ela

comprava um relégio de pulso e

pra elas...” (MARIA GERTRUDES, 2015).

Os netos de dona Zuina, Gesiele e Gesielma,
e seus primos Daniel, Eziquiel e Rosa Cléia, quando
criancas e no periodo que ficavam no museu com
a avo, passavam o dia brincando. Quando dona

Senhora Aparecida, no ano de 1946, no dia 04 de
maio.

Depois de casada, Jesuina mudou-se para uma
casa na antiga Rua Boiadeira, hoje, Rua Benjamin
Constant, onde teve suas duas filhas, de parto normal.
Primeiramente, Maria Gertrudes da Silva de Araujo, em
1947 e posteriormente, Almerinda Aparecida Silva de
Almeida, em 1954. Nesta época, Jesuina trabalhava

| como lavadeira e passadeira, em sua propria casa.

Por volta de 1976, comeca a trabalhar na escola

|l Wilquem Manoel Neves e posteriormente, a convite
1 da Senhora Deise Loureiro, diretora da escola Maria

Ubaldina de Barros Furquim, se transfere para esta
escola, na década de 80.

Ainda na décadade 80 é convidada pelo professor
José Sant'anna a integrar a equipe do Museu de
Historia e Folclore “Maria Olimpia”, na época, dirigido
pela saudosa Zeca Scura.

“... quando minha mé&e trabalhava no Museu,
as meninas [netas de dona Jesuina] saiam da escola
e ficavam no
museu, ja que [ ¢
eu ja trabalhava |
fora, e minha mae

a hora e percebia

dava de presente

Reportagem do jornal olimpiense O
Diério, noticiando a participagdo de
Mae Zuina em reportagem do Fantas-
tico, Rede Globo, em 1968 (arquivo
pessoal de Maria Gertrudes)

Zuina via que os mesmos estavam muito agitados,
preparava um “cha de estrada”, com erva cidreira e alfavaca, dava para os netos e eles

se acalmavam e dormiam por ali
de voltarem para sua casa.

Dona Jesuina trabalhou no Museu até se
quando contava com 70 anos de idade. '

mesmo, sendo acordados pela avé somente na hora

aposentar por volta do ano de 1994,
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R UMBRNDISTR MAE ZUiNR

A histéria do movimento umbandista pode ser contada por
diferentes formas, aspectos doutrinarios e mesmo académicos,
embora sua origem no Brasil ja seja aceita historicamente com o
advento do Caboclo das 7 Encruzilhadas, no Rio de Janeiro, em
1908 através do médium Zélio de Moraes. A Tenda de Umbanda
Caboclo Caraméa e Pai Cesario, dirigido por muitos anos pela
¢ 2| nossa saudosa M&e Zuina € um dos interessantes casos em
s que a tradicdo umbandista € mais antiga, pois suas atividades
4 : comegaram no minimo na mesma época que o surgimento desta
Maie Zuina recebendo | religiao no Brasil.
noiva em seu templo Este templo abriu oficialmente suas portas no ano de 1967
logo apos ter se casa- | com a Mae Jesuina de Souza Silva, a Mae Zuina. Porém sua méae,
do na igreja catdlica | Gertrudes Antdnia de Souza, praticava a Umbanda na cidade de
arquivo pessoal de Maria| Bebedouro desde 1897.
CIREOC). A filha de Mae Zuina, Maria
Gertrudes, nos conta toda esta trajetéria
de resisténcia, persisténcia, amor, fé e caridade:

“Minha mae contava que a familia dela era de cultura
Espirita, e ainda dizia Espirita Umbandista. A minha avo, dona
Gertrudes ja trabalhava em um centro em Bebedouro e quando
vieram para Olimpia, frequentavam um Centro em Rio Preto...”
(MARIA GERTRUDES, 2015).

Mae Zuina recebendo
homenagem do Professor
José Sant’anna, pesquisa-
dor e amigo (arquivo pes-
soal de Maria Gertrudes).

Por volta de 1953 adquiriu uma residéncia prépria onde
hoje é a Vila Cizoto.

“Essa casa ficava perto de onde hoje € a igreja da Cizoto
[Capela de Santo Antdnio]. Foi quando foram lotear aquele local
para assim formar o bairro da Cizoto e bem onde estava a casa
iriam fazer uma das ruas. Ai
Antonio Cizoto e o corretor nos avisou que teriamos que
deixar o local e nos deu 3 opgdes de terrenos.” (MARIA
GERTRUDES, 2015).

A familia escolheu um terreno na esquina de onde
: /W8 hoje se encontram as Ruas Vitorio Cizoto e a Rua Carlos
& | _ 8 . W Gomes. Local este onde residem até os dias atuais, a

. O ' ' | "B filha mais velha de Mae Zuina, Maria Gertrudes, sua

Festividades de Xango realizada | filha Gesielma e seu neto Ewerton Skelton.

na Tenda de Umbanda Caboclo E é neste local onde ainda hoje os ritos séo

Carama e Pai Cesario em 1989, | realizados, ou seja, funciona a Tenda de Umbanda

constante do artigo “Sao Pedro | Caboclo Carama e Pai Cesario.

da Terra e do Céu” (Anuario do

26° Festival do Folclore de Olimpia, “... nessa época, mais ou menos em 1954, 1955
arquivo do Museu de Historia e Fol-| minha mae trabalhava em seu préprio quarto, onde
clore “Maria Olimpia”). desmontava a propria cama e atendia as pessoas,

tudo muito escondido porque na época tinha muita
repressao e os proprios guias [entidades desencarnadas] incorporados em terra pedia
para todos ficarem em siléncio porque os “chapéu de bico” vinham vindo. Chapéu de
bico era como eles [as entidades] se referiam aos policiais. E quando as pessoas iam

na porta espiar, viam o ‘Curintinha’ [camburao ' — da policia, que na época
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era preto e branco] passando. Quando o cambur&o passava
os trabalhos continuavam.

Minha mae trabalhou neste quarto dela bastante
tempo, mais ou menos uns 13 anos. Foi quando a India
Saraiva, uma cabocla que minha mae recebia, veio avisar
que ela ndo viria mais, e minha mae comegou a sentir a
presenca do entdo Caboclo Carama e dizia que ele era
chefe de terreiro.” (MARIA GERTRUDES, 2015).

Foi quando na década de 60, com a ajuda de
conhecidos, levantaram o templo para entéo se realizar os
ritos e atendimento a comunidade. Mae Zuina trabalhou no
templo durante aproximadamente 10 anos, até o mesmo
ser registrado, em 1967, como Tenda de Umbanda Caboclo
Carama e Pai Cesario.

Nesta época conhece o professor Sant’anna, ocasido
em que o mesmo fica sabendo que Olimpia possuia
uma Tenda de Umbanda funcionando e registrada. A

NIRRT partir dai Mae Zuina
se torna uma fonte
inesgotavel de pesquisa, além de amiga pessoal do
Professor Sant'/Anna, que recorria sempre aos seus
conhecimentos para enriquecer suas pesquisas
acerca das festas religiosas, realizadas no templo,
contos, simpatias, gravacdo dos pontos cantados,
receitas e tudo quanto era assunto e que atendesse
as necessidades de suas pesquisas. Era procurada
para fazer previsdes futuras para o municipio, onde
eram publicadas em jornais locais. Ressaltamos a
participagcdo de Mae Zuina no programa Fantastico
no ano de 1986,
onde foi entrevistada e comentou o ritual de lemanja, Tendy%g%%y&&
na Praia Grande, na ocasido deu a sua mensagem para
0 ano novo, solicitando do Presidente Sarney, Paz e
Prosperidade ao Brasil.

Antes de nos deixar, Mae Zuina, mais uma vez em
um ato de fé e amor pela Umbanda, deixou eternizado
pontos cantados durante os Ritos de seu Templo, SRS
quando procurados por um membro responsavel pelo |
acervo musical da Faculdade de Teologia Umbandista,
que os registrou em um CD intitulado “Vamos Sarava!”.

i g Nossa saudosa Mae |
Zuina, incansavel na pratica da

Resumo de extrato e estatuto
de inauguragdo da Tenda de
Umbanda Caboclo Carami e
Pai Cesério, publicado no Di-
ario oficial de 1967 (arquivo
pessoal de Maria Gertrudes).

Conga (altar) da Tenda de Umbanda
Caboclo Carama e Pai Cesario (arqui-
vo pessoal de Maria Gertrudes).

Capa do cd dirigido por mem-

Jesuina de Souza
Silva, a Mae Zuina
arquivo do Mu-
seu de Historia e
Folclore “Maria
Olimpia™).

caridade, com seu jeito humilde e

amoroso, atendendo e recebendo
¥ todo e qualquer tipo de pessoa,

independentemente da fé
professada, atendeu na Tenda de
Umbanda Caboclo Carama e Pai
Cesario até no ano de 2007, quando
sua saude se fragilizou.

bros da Faculdade de Teologia

Umbandista (FTU) com pontos
cantados, entoados nos ritos da
Tenda de Umbanda Caboclo Ca-

rama e Pai Cesario em 2009 (arqui-
vo pessoal de Maria Gertrudes).

Jesuina de Souza Silva, a Mae Zuina, nos deixou no dia 31 de
margo de 2010, aos 85 anos de idade, por causas naturais.
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Atualmente a Tenda de Umbanda Caboclo Carama e Pai Cesario é dirigida por sua
filha Maria Gertrudes da Silva de Araujo e sua Neta Gesiele Augusta Silva de Araujo, na
Rua Vitério Cizoto n° 70, na Vila Cizoto.

P

Maria Gertrudes, filha de Mie Zuina nas festividades de Iemanja na Praia Grande
Maie Zuina, a quem cabe (décadas de 60 e 70 - arquivo pessoal de Maria Gertrudes).
dirigir a Tenda de Um-

banda Caboclo Carama e
Pai Cesario atualmente,

Bttt o sun Al RARTIGOS E MRTERIAS PUBLICADOS NOS
Gesiele (arquivo pessoa] de I“lll'ﬂRlos DOS FE_STWA!S DE FOLCLORE DE
Maria Gertrudes). OLIMPIR ONDE MRE ZUINA E R TENDR DE
UMBRNDR CRBOCLO CRRRAMA E PRI CESRRIO
TIVERRM PARTICIPRAGRO.

® Anuario do 8° Festival do Folclore de Olimpia (1972) — Pontos de Xangd, coleta-
dos pelo professor José Sant’'anna em 1968;

® Anuario do 22° Festival do Folclore de Olimpia (1986) — Simpatias para a crianga
andar, artigo de Afranio Santana de Oliveira;

® Anuario do 24° Festival do Folclore de Olimpia (1988) — Aspectos Folcléricos da
Quaresma no municipio de Olimpia, artigo de autoria do professor José Sant’anna;

® Anuario do 25° Festival do Folclore de Olimpia (1989) — Santo Antdnio no Brasil —
religido e folclore, artigo de autoria do Professor José Sant’anna;

@ Anuario do 26° Festival do Folclore de Olimpia (1990) — Séo Pedro da Terra e do
Céu, Festa de Sao Pedro na Umbanda, artigo de autoria do professor José Sant’anna;

@ Anuario do 29° Festival do Folclore de Olimpia (1993) — Preludio ao folclore da
banana, crendices, simpatias e sortes nas festas em louvor a Sdo Joao Batista, artigo de
José Carlos Rossato;

® Anuario do 30° Festival do Folclore de Olimpia (1994) — Cosme e Damiao, a epo-
péia dos gémeos taumaturgos, artigo de André Luiz Nakamura;

® Anuario do 31° Festival do Folclore de Olimpia (1995) — Folclore Devocional, cai
chuva, cai la do céu, artigo de autoria do professor José Sant’/Anna;

® Anuario do 33° Festival do Folclore de Olimpia (1997) — Registro, noticia sobre os
30 anos da Tenda de Umbanda Caboclo Carama e Pai Cesario.

Deixo agora o leitor se deleitar com a beleza primitiva de algumas simpatias que
curaram e curam geragoes inteiras do nosso povo:

LOMBRIGR ASSUSTRDAR

E causada na ocasido de um susto muito forte, causando dor na barriga.

Acender 3 carvoes virgens. Quando estiverem em brasa, colocam-se os mesmos
em um copo com agua e dé para a pessoa beber. Isso faz com que as “bichas” [lombrigas]
baixem. :
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LOMBRIGR RGURDR

E quando a pessoa esta com vontade de comer algo. Corte um dente de alho em
cruz. Feito isso, jogue uma parte fora e coloque os 3 pedacgos restantes em um copo com
agua, deixe descansar por uns minutos e dé para a pessoa tomar.

PRARA TIRAR “0 SOL™ DR CRBECR

Dor de cabega por tomar muito sol. Dobrar uma toalha branca e colocar na boca de
um copo com agua, vire o copo com o pano e coloque no alto da cabega da pessoa com
dor. Deixar o pano com o copo de agua por um tempo na cabega da pessoa, pedindo
para que a agua puxe a quentura daquela cabeca.

Obs.: Conta-se que em alguns casos a agua chegava a “borbulhar” e a dor passava.

PRARA R CRIANGR FRALAR

Coloca-se a chave de uma igreja préxima a boca da crianga, que devera estar com
a boca aberta e faz-se 0 movimento de destrancar uma porta, girando a chave.

Obs.: Mae Zuina fazia esta simpatia utilizando a chave da prépria tenda de umbanda,
dizendo: - Se eu tenho um templo em casa, para que pegar a chave de uma igreja?

PRARA R CRIANGA RNDAR

Em um domingo de manha, pegar pelas maos da crianga e fazé-la
dar 3 voltas completas ao redor da casa, tomando cuidado para a crianga
néo cair, e chamando a crianga pelo nome e dizendo: [nome da crianga]
vamos a missa.

Encerro aqui este artigo em homenagem a esta mae de muitos filhos =
de fé, conhecedora da mais pura sabedoria popular, nossa Mae Zuina, a
qual viveu para e pela Umbanda.

“A Umbanda é Paz e Amor, Avante filhos de fé,

€ um mundo cheio de Luz, Como a nossa Lei nao ha,
é Forga que nos da Vida, Levando ao mundo inteiro,
e a grandeza nos conduz. A bandeira de Oxala”.

(trecho do Hino a Umbanda)
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Para encerrar este artigo, agradego a Maria Gertrudes da Silva Araujo, pelo fato de
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sendo a nossa Mae Zuina, agradecer pela sua contribuicédo, gentileza e principalmente
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A todos vocés, o meu muito obrigado.

BIBLIOGRAFIA
i MIRANDA, M.F. Inculturagéo da Fé, uma abordagem teolégica. Edigdes Loyola, Sao Paulo, 2001.

i Revista de teologia e Ciéncia da Religido da UNICAP (Universidade Catélica de Pernambuco, organizada por
Professor Doutor Sérgio Sezino Douets Vasconcelos e Professor Doutor Jacques Trudel S.J.

fi Anuarios dos Festivais do Folclore de Olimpia, 8°(1972), 22°(1986), 24°(1988), 25°(1989), 26°(1990),
29°(1993), 30°(1994), 31°(1995), 33°(1997).

Anudrio do 5719 Festival do Folclore de Olimpia Péigina 99




COMISSAO EXECUTIVA DO 51° FEFOL
DECRETO N° 6060, DE 12 DE JUNHO DE 2015

CONSTITUI A COMISSAO EXECUTIVA DO 51° FESTIVAL DO FOLCLORE A SER RE-
ALIZADO NO RECINTO DE EXPOSICOES E PRACA DE ATIVIDADES FOLCLORICAS
“PROF. JOSE SANT'ANNA” (08 A 16 DE AGOSTO DE 2015).

EUGENIO JOSE ZULIANI, Prefeito Municipal da Estancia Turistica de Olimpia, Estado de Sio Paulo, no uso de

suas atribuigdes legais,
DECRETA:

Art. 1° Fica constituida a Comissdo Executiva do 51° Festival do Folclore de Olimpia, a ser realizado de 08 a 16 de
agosto do de 2015, evento que tem por finalidade incentivar e defender o folclore, contribuindo para a sua preserva-

¢ao, com os seguintes membros:

Presidente: Caio Augusto dos Santos Longhi
Vice-presidente: Flavio Augusto da Silva Santos

1° Secretdrio: Rosicler Berti dos Santos

2° Secretdrio: Cristian Daniel Assis

1° Tesoureiro: Rosi Aparecida Esteves More da Silva

2° Tesoureiro: Jodo Carlos Amaro de Souza

Edi¢iio do Anudrio: André Luiz Nakamura e Janaina A. dos
Santos Longhi *

Subcomissio de Imprensa:

Camila Reale Thereza

Janaina Augusto dos Santos Longhi
Julio Cesar Faria Cristiane Gracindo

Subcomissio de Limpeza:
Arvani Peixoto
Célio José Franzim

Subcomissdo de Finangas:
Rosi Aparecida Esteves More da Silva
Murilo Lucas Garcez Novais

Subcomissio de Hospedagem e Alimentacio:
Luiz Fernando Cintra

Raphael Augusto Serqueira

Murilo Alexssander Bazam

Célio José Franzim

Subcomissdo de Temitica e Decoragio:
Thiago Louzada

Maria Cristina Simdes Gottardi

Cristian Daniel Assis

Subcomissao de Desfile e Missa:
Gilson Carlos Miranda

Célio José Franzim

Cristian Daniel de Assis

Thiago Louzada

Jodo Carlos Amaro de Souza

Mylene Pereira Gongalves

Erica Parro de Carvalho

Eliana Ant6nia Duarte Bertoncello Monteiro

Subcomissio de Estacionamento:
Caio Augusto dos Santos Longhi
Janaina Augusto dos Santos Longhi

Ragiclar Rarti dag Santae
nOSICICT 5O GOS Sanios

Subcomissio de Uso de Imagem:
Janaina Augusto dos Santos Longhi
Mateus Lealdini da Rocha

Felipe Toledo Busarello

Mylene Gongalves

Subcomisséo de Orﬁanizaqﬂo Cultural e Palco:
Flavio Augusto da Silva Santos

Caio Au%lsto dos Santos Longhi

Cristian Daniel de Assis

Felipe Toledo Busarello

Maria Aparecida de Araijo Manzolli

Subcomissio de Recepﬁio dos Grupos Participantes:
Mateus Lealdini da Rocha

Cristian Daniel de Assis

Mylene Pereira Gongalves

Felipe Toledo Busarello

Célio José Franzim

Subcomissdo de Abertura: Edward Marques da Silva
Tiago Pessoa Lourengo
Cristian Daniel Assis

Subcomissio de Barracas:
Arvani Peixoto

Sidnei Carlos Schalc

Murilo Lucas Garcez Novais
Célio José Franzim

Subcomissio de Logistica e Transporte:
Maridalva Bassi Bitencourt

Glendson Rafael de Carvalho .
Janaina Augusto dos Santos Longhi

Subcomissio da Casa do Caipira:
Raquel Cristina Crepaldi Righetti
Edna Marques da Silva

Talita Fabiano de Carvalho
Aparecida Zamperlini Zuliani

qul)lipe do Fundo Social de Solidariedade
Subcomissio do Saldo de Artes:

Cristian Daniel Assis

Caio Augusto dos Santos Longhi

Janaina A. dos Santos Longhi

Shilton Valentim da Silva

Subcomissdo Organizadora do Congresso
de Etnomusicologia:

Estevdo Amaro dos Reis

Maria Aparecida de Araijo Manzolli
Luciano Manuel da Silva

Pereira Gustavo Zanette

Subcomissdo do Protocolo de Abertura e Encerramento:
Caio Augusto dos Santos Longhi

Mylene Pereira Gongalves

Janaina A. dos Santos Longhi

Subcomissido de Apoio:

Eugenio José Zuliani

Luiz Gustavo Pimenta

Maria Aparecida de Aratjo Manzolli
Dirceu Bertoco )
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Silvia Elisabeth Forti Storti
Humberto José Puttini

‘Antﬁrﬁn Joree Motta

\ntdnio Jorge Motta
Amaury Hernandes

Art. 2° Este Decreto entra em vigor na data de
sua publicagdo, regoadas as disposi¢des em contrario.

Re%is,tre e publique. . )
Preteitura Municipal da Estincia Turistica de
Olimpia, em 12 de junho de 2015.

EUGENIO JOSE ZULIANI
Prefeito Municipal

- Regfivsltradq e publicado no_setor competente da
Prefeitura_Municipal da Estancia Turistica de Olimpia,
em 12 de junho de 2015.

CLEBER LUIS BRAGA
Supervisor de Expediente
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Janaina Augusto dos Santos Longhi
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Julio César Faria
Webmaster: Jonas Olmos
imprensafolclore@gmail.com
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