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o4° FESTIVAL DO FOLCLORE

Olimpia, julho de 2018.

BEM-VINDOS A CAPITAL DO FOLCLORE

Muito honroso €&, para uma cidade de pessoas valorosas como Olimpia, promover eventos
da amplitude deste Festival, que ora se encaminha para sua 542 etapa. O folclore é o mais belo
reflexo dos costumes dos diversos povos, visto que € o produto de criacdes culturais comunitarias
que nao sao ditadas pelos meios de comunicacdo de massa, nem “impostas” pelos meios oficiais
de ensino. Trata-se da cultura popular, isto €, da cultura informal, espontanea, “o carro-chefe dos
demais ramos do conhecimento humano”. “Tudo quanto o povo pensa, sente e faz nédo € mais
do que o resultado do mesmo impulso que agitou a alma do homem do passado e aviventara a
do homem do futuro”, em consonancia com a sempre viva licdo do Prof. José Sant’anna, cujos
méritos incomparaveis Olimpia sempre ha de altissonar.

A Olimpia ja era popularmente consagrada a encomiastica alcunha “Capital do Folclore”,
gragas ao ideal, a perseveranca e ao trabalho intenso do Prof. José Sant’anna, o inolvidavel
expoente olimpiense. Agora, os representantes do povo, na Camara dos Deputados, e os
representantes dos Estados-membros do Brasil, no Senado Federal, oficializaram esse jubiloso
titulo. Patenteamos nossos veementes agradecimentos a todos os membros do Congresso
Nacional, fazendo-o0, nominalmente, ao Deputado Federal Sandro Mabel, ao Deputado Federal
Edinho Araujo e ao Senador Aloysio Nunes Ferreira Filho.

Por meio da Lei federal n® 13.566, de 17 de dezembro de 2017, publicada no Diario Oficial
da Unido em 22 de dezembro do mesmo ano, “fica conferido ao Municipio de Olimpia, no Estado
de Sao Paulo, o titulo de Capital Nacional do Folclore” (art. 1°).

O Festival do Folclore de Olimpia é o maior do Brasil, no género, visto que reune o
maior numero de grupos folcléricos e parafolcléricos num mesmo evento. Além das dangas e
folguedos nos palcos da Praga de Atividades Folcléricas “Prof. José Sant’anna”, ha também
outras atividades complementares, a exemplo de palestras sobre folclore, gincana e oficina de
brinquedos tradicionais infantis, feira de artesanato, culinaria tradicional, passeios e desfiles dos
mencionados grupos pelas ruas centrais e pelos bairros da cidade, e muito, muito mais.

3 Sendo assim, convidamos a todos para celebrar conosco, com ainda
% mais efusdo e entusiasmo, a inexaurivel opuléncia da cultura popular
| brasileira, no 54° Festival do Folclore de Olimpia.
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Considerado um dos polos turisticos mais importantes do Estado de S&o Paulo, o Municipio
da Estancia Turistica de Olimpia esta localizado em privilegiada regido do noroeste paulista, a do
Aquifero Guarani, a 417 km da capital Sdo Paulo, com uma area aproximada de 803 km* e uma
populacdo estimada em 54.037 habitantes.. Seu nome, no entanto, ndo foi tomada a homénima
cidade grega; tratou-se de uma homenagem a Maria Olimpia, afilhada do engenheiro Robert John
Reid, de Inverness, Escocia, que em 1891 realizou a demarcagéo das terras que formariam a
area do futuro municipio. Constituido o Patrimonio, em 18 de dezembro de 1906, com a doagéo
das terras por Joaquim Miguel dos Santos, que também se empenhou para que os demais pro-
prietarios também doassem parte de suas terras, e por for¢a do pedido do Dr. Ant6nio Olimpio (pai
de Maria Olimpia), politico de prestigio na época, o governo do Estado de Sao Paulo, por meio
da Lei n® 1035, criou o distrito cuja sede foi elevada a categoria de vila, denominada “Olimpia”. O
Municipio deve sua criacéo, com territério desmembrado do de Barretos, a Lei Estadual numero
1571, de 07 de dezembro de 1917, que concedeu também foros de cidade a sede municipal, na
divisdo administrativa realizada em 1933.

Ja tendo sido coagnominada “Noiva Sertaneja”, “Cidade Menina Moga”, Olimpia, na atualida-
de, é oficialmente intitulada “Capital Nacional do Folclore”, por meio da Lei federal n° 13.566, de
17 de dezembro, publicada no Diario Oficial da Unido em 22 de dezembro do mesmo ano.

A ESTANCIA TURISTICA DE OLIMPIA EM NUMEROS:

Populagéo estimada: 54.037

Densidade demografica: 67,31 habitantes por km?

Area da unidade territorial: 802,555 km?

Latitute: -20° 44' 13,20""

Longitude: -48° 54' 54,00"'

Produto Interno Bruto: 1.692.186 (Em milhdes de reais correntes)
Numero de Distritos: 02 - Baguacu e Ribeiro dos Santos

Codigo do Municipio no IBGE: 3533908

Hierarquia Urbana: Centro de Zona A
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A PRACA DE ATIVIDADES FOLCLORICAS

ocasido do 22.° Festival do Folclore, em virtude das instancias do Prof.
José Sant’anna, idealizador e criador do evento: a “Praca das Atividades
Folcléricas. Também chamado “folclorodromo”, palavra hibrida, formada
de folclore, do inglés arcaico folk = povo e lore = sabedoria, mais o grego
dromo = lugar por onde passa.

Por meio da Lei n.° 2.723, de 10/2/99, cujo teor determinou a alte-
racdo do nome da casa propria do festival, que, desde ent&o, passou a
denominar-se “Recinto de Exposicdes e Praga de Atividades Folcléricas
‘Professor José Sant'anna’”, onde ocorre a apoteose da cultura popular
brasileira. Situado na Avenida Menina-Moca, Olimpia/SP, tem cerca de
96.800 metros quadrados de espaco disponivel, sendo 6.500 de area k.
construida. E o maior monumento que se erigiu as atividades folcléricas no pa|s
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COMO CHEGAR A OLIMPIA

Brasiha Distancia em Km:
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SITUE-SE NO RECINTO DO FOLCLORE

LEGENDA:
01 ENTRADA PRINCIPAL 17 BARRACA DE ALIMENTACAO
02 BARRACA DE ALIMENTACAO 18 BARRACA DE ALIMENTACAQ
03 BARRACA DE ALIMENTACAO 19 BARRACAS DE ALIMENTAGAQ E APRESENTAGOES
04 AREA COMERCIAL 20 BARRACAS DE AUMENTACAO
05 BARRACA DE ALIMENTAGAO - FASTFOOD 21 BARRACAS DE ALIMENTAGAO
06 PALCOB 22 PAVILHAO TURISTICO E CULTURAL
07 PARQUE DE DIVERSOES 23 ESPACO DE MINIFESTIVAL E SEMINARIOS DE ESTUDOS
08 SANITARIOS 24 CAPELA DE SANTOS REIS
09 SAIDA DO ESTACIONAMENTO 25 CASA DO CAIPIRA
10 AREA DE ESTACIONAMENTO 26 CASA DO CABOCLO
11 ESCIONAMENTO ONIBUS (VISITANTES} 27 ARENA
12 ENTRADA DO ESTACIONAMENTO 28 PALCO PRINCIPAL
13 ADMINISTRAGAO (AMBULANCIA} 29 CAMARINS
14 BARRACA DE ALIMENTAGAO 30 ESTACIONAMENTO / ONIBUS (GRUPOS)
15 BARRACA DO VINHO - ROTARY CLUB 31 ESTACIONAMENTO AUTORIDADES

16 BARRACA DE ALIMENTACAO 32 ENTRADA ESTACIONAMENTO AUTORIDADES E GRUPOS

22200074

45

(770007277

Mariana Santos

O Recinto de Exposicdes e Praca de Atividades Folcléricas “Prof. José Sant'anna” situa-se
na Avenida Menina Moga, n° 800, Vila Hipica, Olimpia/SP. Na ocasiao de sua inauguracao, o Prof.
Sant’anna assim se pronunciou: “Olimpia da uma contribuigdo elevadissima ao estudo e a pre-
servagéao do folclore nacional. A Praga, de construgdo moderna, € elegante e espacosa, e merece
especial mencéo entre as principais obras do gosto de nossa gente. Nela, o povo se reanima e
sente-se valorizado, pois apresenta um aspecto pitoresco e muito agradavel em meio a musicas,
dancas, folguedos, flores, comidas e ao geral e entusiastico contentamento da povoacao inteira”
(Anuario do 24.° Festival do Folclore, 1989: 103).
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FSTADOS

B\ A W h T | B BV

PEPRESENTADOS
NO
34° FESTIVALDO
FOLCLOLE

André Luiz Nakamura'
Departamento de Folclore — Olimpia

M 3

ALAGOAS

A historia de Alagoas € marcada pela resisténcia escrava,

e também pelo “coronelismo”, ou seja, pelo dominio dos “coronéis”
(proprietarios de terras que eram os reais detentores do poder politico em algumas regides),
_ que durante décadas ali exerciam
e OStensivamente  uma  influéncia
’*“ t derivada do poder econémico, em
(%{ especial na Primeira Republica,
Elou Republica Velha (1889-1930).
§ No século XVI, a costa alagoana
 foi atacada por piratas para pilhar
pau-brasil. No século seguinte,
a regiao foi invadida e dominada
por holandeses, que, contudo,
foram expulsos pelos portugueses
menos de duas décadas depois.
Tribos indigenas foram dizimadas pelos colonizadores, para que estes mantivessem o controle
do territério. No século XVII, Alagoas e Pernambuco sediaram o maior centro de resisténcia a
escravidao: o Quilombo dos Palmares, criado por volta de 1590, na Serra da Barriga, que se
transformou em refugio para escravos foragidos (destruido em 1694). O nome do Estado deriva
da antiga denominag&o da sede da comarca e antiga capital “Santa Maria Magdalena das Alagoas
do Sul e do Norte” (atual “Marechal Deodoro”, municipio alagoano). O interior de Alagoas, em que
prepondera o clima semiarido, integra o denominado “Poligono das Secas”.2 O clima é imido
na maior parte do Estado, com temperaturas que oscilam de 18°C a 26°C. Ocupa uma area de
27.778,506 km?. O turismo € a seara da economia que mais se desenvolve em Alagoas, e suas
praias se encontram entre as mais belas do pais. A cidade de Marechal Deodoro, antiga capital
alagoana, foi tombada pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), em

1 André Luiz Nakamura, graduado em Jornalismo, Publicidade e Propaganda e em Direito, com especializa-
¢ao em Direito Administrativo, & Procurador do Municipio de Olimpia e Diretor Executivo do Anuario de Folclore desde
a 372 edicao do Festival. Foi Coordenador Geral do Setor de Folclore, no 36° FEFOL (cargo anteriormente ocupado
pelo Prof. José Sant'anna) e Presidente da Comiss&do Executiva do 42° Festival do Folclore. Publicou varios artigos
nos Anuarios, dentre os quais: “Folclore do Namoro - O povo falando de amor”; “Evolugéo do Conceito de Folclore™:
“Lendas Urbanas”; “Dancas e Folguedos do Folclore Brasileiro”; “Cachaca e Folclore - A Danada da Cachaca - mais
0s bébados e as bebedeiras”; “Folclore do Fumo - A chupeta do capeta e outras mais tabaquices e baforadas”; “Mitos
e Lendas do Folclore Brasileiro”; “Cosme e Damido - A epopeia dos gémeos taumaturgos”.

% | Py AN R L [ ~dY el A4 A

Z A Lei federai n® 175/36, revista em 1951 peia Lei 1.348/51, reconheceu como tai a area do Nordeste brasi-
leiro composta de diferentes zonas geograficas com distintos |nd|ces de aridez.
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agosto de 2006. Dos 102 municipios do Estado 40 tém potencial turistico de 32 estdo entre os
prioritarios para receber investimentos do Programa de Acdo para o Desenvolvimento Integrado
do Turismo (Prodetur), do governo federal. Eis um pouco do folclore alagoanc que teremes:

BAIANAS - mulheres com figurino “estilizado” das tradicionais vestes de baianas, que
dancam e fazem evolugdes ao som de instrumentos de percussao.

COCO - originaria de engenhos, onde, para amenizar as dores decorrentes do esforco para
quebrar cocos secos com 0s pés, os escravos faziam deles instrumentos musicais, cantando e
dancando em roda. Tamancos as vezes s&o usados para produzir barulho semelhante a quebra
de cocos. Difundiu-se pelo Nordeste, sendo também dangada, com variagdes, pelo Brasil.

: GUERREIRO - embora derive de reisados, € folguedo
| autenticamente alagoano, tendo adquirido identidade propria pelo
| riquissimo figurino, com uso de exuberantes chapéus, em formato de
' igreja, chamados “capelas”, que s&o enfeitados com pedras e espelhos.
: MANOEL-DO-ROSARIO - Tradicionalmente praticado na Vila do

Poxim (Coruripe-AL) consiste em um grupo de mascarados que bailam
| a0 som da Banda de Pifanos. Pintam o rosto com po, “carvao de panela e
vaselina”. Usam lengo no pescogo, calga e paleto, chocalhos pendurados
'na cintura e um relho na mao. Manoel do Rosario é figura lendaria, que
. teria idealizado esse folguedo no povoado.

MARUJADA - folguedo que conserva vestigios dos antigos autos
portugueses da Nau Catarineta.> A denominacao varia pelo Brasil:
Marujos, Fragata, Cheganga. Em Alagoas se denomina “Fandango’,
0 qual, segundo Rogers Ayres, criador e diretor do Balé Folclérico de
Alagoas - Grupo Transart,
“corresponde a Marujada de
outros Estados brasileiros”, que
estara conosco no 54° FEFOL.

NEGRAS DA COSTA -
danca-cortejo, praticadas por
homens trajados de baianas, ao
som de ganzés e reco-reco.

PASTORIL -
reminiscéncia da adoracédo dos
pastores ao Menino Jesus, por

"~ .
e pu | Tl laaT= o)

ocasiao de seu nascimento. As
“pastoras” dividem-se em dois
“corddes”, o Azul e o Encarnado.

QUILOMBO - simulagéo de
luta, com o uso de foices e de
arcos e flechas evocando as sanguindrias lutas entre escravos fugitivos e capatazes, ou, com
variagdes, entre negros e brancos ou entre mouros e cristaos.

Também de Maceio, Alagoas, participara do 54° FEFOL o Grupo Cultural Xique xique.

BAHIA

A Bahia, o maior Estado da regiéo Nordeste, foi onde o Brasil comegou. A Coroa portuguesa,
em 1549, com o proposito de instituir um governo geral na coldnia, retomou a capitania hereditaria
e a transformou em capitania real. Construiu-se, entdo, Sao Salvador, na Baia de Todos os Santos,
para ser a capital da colonia. Tomé de Sousa foi o primeiro governador-geral do Brasil. Alem de
sede politica e administrativa, Salvador funcionava como polo de desenvolvimento econémico

~4

3 Antigo romance orai cuja narrativa trata de feitos herdicos, e do desaparecimentc de um
navio portugués regressando de colonias.
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da regido, centralizando as exportagées de acucar, tabaco, e algodéo, de ouro e diamantes e o
trafico de escravos, entre os sécs. XVl e XIX. Em, 1763, Salvador deixou de ser a capital (qQue
passou a ser no Rio de Janeiro). Um forte sentimento anticolonialista comegou a eclodir em fortes
lutas pela independéncia da colonia, a exemplo da “Conjuracéo Baiana”, “Revolta dos Alfaiates”
ou “Revolta dos Buzios”, deflagrada em 1798/1799, por baianos das camadas menos favorecidas
da populagcdo. Movimentos como este foram se somando aos demais que se deram em outras
partes do Brasil, até a conquista da independéncia pela qual muitos brasileiros guerrearam.

Atualmente, a Bahia participa com 3,9% do Produto Interno Bruto (PIB) do pais, a maior do
Nordeste. Abriga importante industria petroquimica, tem o maior rebanho de cabras do pais, e
abriga a Unica mina Latina, para abastecer as usinas nucleares de Angra dos Reis (RJ). Salvador,
capital do Estado (e também a primeira do Brasil), na regido central, preserva constru¢des do
periodo colonial, como palacios, fortes, igrejas e casardes, sendo o Pelourinho patriménio cultural
da Organizacdes das Nacdes Unidas para a Educacéao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO).

Verifica-se na Bahia uma grande influéncia da cultura africana, em especial na Bacia do
Recodncavo, que inclui a capital, adicionada a elementos europeus e indigenas. Um sincretismo
religioso misturou os orixas do candomblé com santos do catolicismo; na culinaria, as influéncias
se afiguram em pratos como o vatapa, o acarajé, o caruru, o abara e outras delicias, e, em relagéo
afolguedos e dancas, se destacam o samba de roda*, a capoelra5 e o maculelé®. O Candomblé, do

% T - vocabulo banto kamdombile (culto,
~oragao), usado para denominar
tanto a religido, como o templo em
que esta é praticada, foi introduzido
no Brasil pelos escravos africanos
e se caracteriza pelo culto a
divindades representativas das
forcas da natureza, os “Orixas” (por
exemplo, lemanja, a rainha do mair,
lou lansa, a senhora dos ventos e
§ das tempestades). Para cada orixa
€ dedicada uma dancga, um canto e
uma indumentaria especiais, assim
como uma comida, uma saudagao
especifica, entre outros tributos.

Muito atrativo para turistas, o
litoral baiano, de cerca de mil quildmetros, € o mais extenso do Brasil. Entre as inumeras festas
baianas, merece ser citada a Lavagem da Igreja do Bonfin, realizada em janeiro, desde o século
XV, em Salvador. Um sensacional cortejo, com inUmeras baianas tipicamente trajadas, com
participacdo de variadas manifestagdes folcloricas religiosas, de diferentes crengas, culminando
com a lavagem da escadaria da Igreja do Senhor do Bonfim. E a maior festa antes do Carnaval,
que é considerado um dos mais efervescentes do pais, dividindo a fama com o do Rio de Janeiro,
e com o de Recife-Olinda, de Pernambuco. Para entrar na Bahia, recomenda-se pedir licenca aos
orixas. Depois, “sorria, vocé esta na Bahia”. :

Neste 54° Festival, estara representando a Bahia o Coletivo “Candace” de Dangas Populares
Contemporéaneas, de Salvador, que, em seu espetaculo, entre outras abordagens coreograficas,
ressalta a Festa de Santa Barbara e a de lemanja. O grupo é formado por “dancgarinos intérpretes
criadores” — DICs, e dirigido pela Prof? Rita Rodrigues, Mestra em Artes Cénicas pelo Programa
de Pés-Graduacdo (Teatro e Danca) da Universidade Federal da Bahia (UFBA). O Candance

4 Ou roda de samba, danca espontanea, em que se usavam utensilios de cozinha como
“instrumentos”, e, modernamente, violas e pandeiros.

5 Danca, jogo e contenda, originalmente arma dos negros por sua liberdade e hoje “luta
dancante”, ao som de pandeiros, agogés, atabaques e berimbaus.

6 Em que os participantes dangam ao som de atabaques e agogos, lembrando os escravos
que o dancavam nos canaviais em tentativas de fuga para distrair os feitores.
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resulta da experiéncia em laboratério
de criagdo, orientado pela coreografa
Rita Rodrigues, através do Programa
de Bolsista de Iniciacao a Docéncia
(PIBID/CAPES/UFBA), subprojeto
Danca, coordenado pela Professora
Mestra Virginia Maria Suzart Rocha.
‘Nosso trabalho traduz a danca
africana presente nas manifestacdes
culturais baianas, tendo como enfoque
a Festa de Santa Barbara e a Festa de
lemanja. Sua abordagem destaca a
representatividade da danca popular no tempo e espago em que elas acontecem”, explica a
diretora Rita Rodrigues, salientando que “em 4 de dezembro, a Festa Vermelha e Branca abre o
ciclo de festas populares baiana. O corpo festivo pulsa nos ritos ocorrentes na Igreja de Nossa
Senhora do Rosario dos Pretos, na corporagdo dos bombeiros e no Mercado de Santa Barbara.
Tem como destaque as homenagens a divindade Santa Barbara catélica cristéd e a divindade
dos ventos lansa-Oya, ancestralidade da religiosidade africano-brasileira”. Em 2 de fevereiro,
a Festa Azul e Branca encerra o ciclo soteropolitano de festas populares, do ano em curso. No
Rio Vermelho, o povo de santo manifesta a sua devogao a lemanja. “Na paisagem colorida, a
presencga de pescadores no rito de organizacao e entrega dos presentes a divindade das aguas
salgadas, lemanja, é uma constante, os pescadores permanecem sendo figuras importantes
desde o nascedouro dessa festividade popular afro-baiana”, acrescenta Rita Rodrigues.

A Comissao Executiva do 54° Festival do Folclore e a Associacdo Olimpiense de Defesa do
Folclore Brasileiro registram seus agradecimentos a Universidade Federal do Estado da Bahia —
UFBA pelo apoio institucional, mormente ao Pré-reitor de graduagéo, Prof. Penildon Silva Filho, e
também a ex-Coordenadora do PIBID, Prof? Alessandra Assis, e a Diretora da Escola de Danca
da UFBA, Prof? Dulce Aquino.

CEARA

A chegada de colonos portugueses iniciou a ocupacdo da area que atualmente forma o

| Estado do Ceara. A capitania foi criada em
1534. Por volta de 1610, expedi¢des militares
portuguesas para ali partiram, visando a
| defender a capitania de ataques de franceses,
| holandeses e ingleses, e de tribos indigenas.
Fazendeiros pernambucanos, paraibanos e
alagoanos que para essa regiao se dirigiram,
no século XVII, fugindo dos holandeses
instalados no litoral nordestino, colaboraram
& para acelerar o povoamento do interior do
Ceara, bem como para o desenvolvimento da
respectiva agropecuaria. O povo cearense
participou ativamente das lutas pela abolicao
da escravatura e pela independéncia
brasileira. Ceara e Amazonas foram as primeiras provincias que oficialmente declararam extinta
a escraviddo, em 1884. No inicio da Republica, assim como os alagoanos, foram vitimas do
coronelismo. O governo federal promoveu intervencado na regido nomeando Marcos Franco
Rabelo governador interventor. A violenta reacéo dos coronéis, apoiados pelo Padre Cicero, na
Revolta do Juazeiro, em 1913, derrotou as tropas de Rabelo obrigando-o a renunciar ao governo
cearense. A partir dos anos 60, com incentivos fiscais, houve condigbes favoraveis para atrair
investimentos de empresas do centro-sul do pais. Desde entdo economia cearense se encontra
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em crescimento, atraindo industrias. De 1995 a 2001, mais de 600 empresas brasileiras e
estrangeiras se instalaram no Estado. O clima se caracteriza pela aridez, com periédicas secas.
No litoral, de 573 quildmetros, predomina vegetacéo de restinga e salinas. No sul, na Floresta
Nacional do Araripe, se encontra a maior concentragdo mundial de fosseis do Periodo Cretaceo.
O Ceara é um dos destinos turisticos mais apreciados no Brasil, em especial pelo clima quente
durante todo o ano. Varios bens foram tombados pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN) em Aracati, I¢6, Sobral, Vicosa do Ceara e Fortaleza. Alguns dos maiores forrés
do pais existem na capital cearense. No Mercado Central, mais de 500 lojas promovem pecas
de artesanato de tecido e madeira, castanhas, doces e bebidas locais. Fortaleza também sedia
anualmente um dos mais importantes festivais de musica do Brasil, o Ceara Music. Em grande
parte do Estado, os cordéis, repentistas e poetas populares, ainda estido atuantes. Segundo
Florival Seraine, “podemos considerar como tipos humanos bem definidos pelo seu género de
vida em relagdo com a cultura, no Ceara: o ‘jangadeiro’, no litoral; o ‘vaqueiro’, nos sertées,
e o ‘trabalhador no engenho de rapadura’, no vale do Cariri”, e ressalta: “Deixamos de parte
modificagdes culturais decorrentes das continuas romarias a Juazeiro do Norte, movidas pelo
fanatismo a Padre Cicero, porque ndo correspondem a verdadeira tradicdo cultural da zona,
ligada ao processo histérico, secular, da sua formagao™. Auténticas do Ceara, destacamos:

CANINHA-VERDE — Com indumentaria que
se baseia em trajes da corte portuguesa no Brasil,
mas com um exagero carnavalesco bem proprio
dos brasileiros, no decorrer da coreografia, os
que figuram “nobres” saem dancando, envolvidos
pelos suditos, ao som de pandeiros, bandolim,
violdo e cavaquinho. O Ceara é o Unico local em
que essa variante, alias, muito variada, da danca,
assim se apresenta. Ha folcloristas para os quais
“ndo se deve confundir a danga portuguesa da
‘Caninha-verde’ com a nossa ‘Cana-verde”.
Entretanto, a confusao ja esta feita.

COCO DA PRAINHA - Originalmente dangada por pescadores, sob o coqueiral, em Prainha,
povoado do municipio de Aquiras/CE. Danga-se em circulo, com troca de passos, palmeados e
sapateados. Um dancarino provoca outro para dangar, vdo para o meio da roda, dangam, depois
séo substituidos por outros. Instrumentos mais usados: ganza, conchas grandes ou tamancos.

MANEIRO-PAU - originaria da regido de Cariri e de Juazeiro do Norte, onde os trabalhadores
das fazendas lutavam, em treinamento, com pedacos de madeira. Danca de roda em que os
participantes portam um ou dois bast6es que se entrechocam, a maneira das espadas

TOREM - Os dancadores, de
maos dadas, formam um grande
circulo em cujo centro, o tocador
de aguaim (maraca) sacode o
instrumento, solando a danca, sendo
imitado pelos demais participantes. § 2 eaTavaw
De influéncia amerindia, no Torém [ S SN
ha movimentos agitados e também @#* e 1 o
imitagéo de animais muito conhecidos §
no Ceara: cobra caninana, guaxinim,
jacana, entre outros.

A Companhia de Ritmos el
Dancgas Populares “CORDAPES”, de
Fortaleza, representara o Ceara nesta
edicdo da nossa festa maior.

7 “Folclore Brasileiro - Ceard”, Ministério da Educacgao e Cultura, 1978, p. 9.
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ESPIRITO SANTO

e T A capitania do Espirito Santo, cujo
’_ﬁlﬁ & “" processo de colonizag&o se iniciou pelo
[SSSe litoral, comegou a ser efetivamente
B ocupada em 1535, com a criagao
¥dos primeiros povoados: Vitdria, Reis
;ﬁ Magos, Guarapari, Iriritiba. Os indios
® que viviam na regido resistiram o quanto
L puderam a ocupagao, mas prevaleceu
o dominio portugués. Nos séculos XVII
e XVIII, a capitania guerreava contra
os holandeses, enquanto a economia
canavieira declinava, em razdo de
diversos fatores. Sua recuperacdo econdmica foi retomada ainda durante o império, com a
cultura cafeeira e o crescimento da imigracéo de portugueses e outros europeus. Com o advento
da Republica, o café chegou a representar mais de 90% da receita de Estado, tanto que o porto
de Vitéria desde entdo & um dos mais movimentados do pais. A denominagéo da capitania se
deu em razdo da data em que ali chegou seu primeiro donatario, o portugués Vasco Fernandes
Coutinho, qual seja, 23 de maio de 1535, dia do Espirito Santo. Ja o gentilico “capixaba” provém
da lingua tupi e significa “roga”, “rogado”. Os nativos assim chamavam sua plantagao de milho e
mandioca, e a populacido de Vitéria, por sua vez, usavam esse mesmo nome para esses indios.
Paulatinamente, o vocabulo foi se estendendo a todos os moradores do Espirito Santo. No
aspecto geogréfico, possui o formato de um retangulo (inclinado a 45° sobre o nordeste) e, no que
se refere ao Relevo, o territério capixaba abrange duas regides naturais distintas: o litoral, numa
extensdo de 400 km; e o planalto (uma faixa de planicie representa 40% da area total do Estado,
na costa Atlantica). O Espirito Santo vem aumentando sua participag&o no Produto Interno Bruto
(PIB) nacional. Na capital, estdo os portos de Tubar&o e Vitéria, incluidos entre os maiores do
Brasil. E o principal produtor de placas de ago do Brasil e o segundo maior produtor de petroleo
(depois do Rio de Janeiro) e de café em graos do pais (MG € o primeiro). A industrializagéo foi
impulsionada com a exploragao de jazidas de 6leo e gas, a partir de 2002, e o Estado se inclui na
faixa territorial das reservas de petroleo da camada do pré-sal.

ey

ABanda de Congo “Beatos de S&o
Benedito”, de Vila Velha/ES, participara
pela primeira vez da nossa festa maior,
representando o Estado capixaba.

Referidas Bandas s&o conjuntos
musicais que tocam e dangam com
significativa presenca em festas de
santos (Sao Pedro, Sdo Benedito e S&o
Sebastido). Ha noticias deste folguedo
gue datam do século XIX. Sem Bandas
de Congos, alias, ndo ha “puxada de
mastro” (grande festa em que o mastro
do santo é conduzido pelos devotos, nos
pmbros). Os instrumentos utilizados sao
produzidos pelos proprios integrantes
da banda, que, com pau oco, taquara,
ferro torcido pele de cabra, fazem tambores, pandeiros, bumbos, chocalhos, triangulos.
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GOIAS

Goias é o mais central e o mais populoso §
dos Estados-membros do Centro-Oeste.
As primeiras noticias da regido mencionam
expedicdes portuguesas enviadas ao interior
da colbnia, no século XVI, para cacar e®
escravizar silvicolas. Mas sua efetiva origem
remonta a “corrida do ouro”, em meados do |
século XVII, com o desbravamento perpetrado
por bandeirantes paulistas em busca de metais 4 X
preciosos. Para tanto, seguiam a trilha dos indios goiases, tambem chamada camlnho dos
goiases”. Adenominacao dessa tribo inspirou o nome deste ente da Federagéo. Por volta de 1720,
encontraram ouro a farta em rios, corregos e encostas. Atribui-se ao bandeirante Bartolomeu
Bueno da Silva a fundacéo do primeiro povoado goiano, o Arraial da Barra, na confluéncia dos rios
Vermelho e Bugre. Nas décadas seguintes, tal exploragao aurifera atraiu inumeros aventureiros. Os
arraiais transformaram-se em vilas, e Goias se tornou capitania independente em 1748. Com o
exaurimento das fontes auriferas, no inicio do século XIX, a economia foi direcionada para a
agropecuaria de subsisténcia. No século seguinte, com a Revolugéo de 1930 (conflito armado
liderado pelos Estados de Minas Gerais, Paraiba e Rio Grande do Sul, por meio do qual foi
deposto o presidente Washington Luis), significativas transformagdes se deram no Estado: a
construcdo da cidade planejada de Goiania, que em 1942 passou a ser capital do Estado; e
de Brasilia, em 1960, a partir de um quadrilatero cedido pelos goianos para criagdo do Distrito
Federal, fatos estes que muito contribuiram para o desenvolvimento econémico da regido. Amplos
planaltos e chapaddes marcam seu relevo. O Distrito Espeleol6gico de Sdo Domingos apresenta
os maiores conjuntos de cavernas da América do Sul, como a de S&o Mateus, com 20,5 mil metros
de extensdo. Nas cercanias, situa-se o Parque Nacional da Chapada dos Veadeiros. Em 1988, o
governo federal dividiu o territério de Goias, para criar o Estado de Tocantins, visando a estimular o
desenvolvimento da regido Norte, a mais carente do Brasil. Aculinaria é influenciada pelas cozinhas
mineira e paulista, com pratos como o empadao goiano, o peixe na telha e a pamonha. Realizada
anualmente ha quase dois séculos em Pirenoépolis, a Festa do Divino Espirito Santo é patrimonio
cultural brasileiro declarado pelo Instituto do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN)
Regina Lacerda afirma que “n&o existem o
em Goias influéncias de colonizagéao
procedentes de outras regides da Europa”
salientando que “o imigrante n&o se adaptou
a terra, ao clima”. “Na alimentacé&o, nao se
pode fugir aos conhecimentos indigenas jg
sobre a flora e suas oferendas. Ai esta o
uso, nas cozinhas goianas, da guariroba e
do pequi™.

O Estado de Goias nos enviara,
para representa-lo, no FEFOL, o inédito

Mocambique® Mamé&e do Rosario, de
Catalao.

8 “Folclore Brasileiro - Goias”, Rio de Janeiro: MEC, 1977, p. 12.

9 Mocgambique: bailado tradicional em Sdo Paulo, Minas e no Brasil central, que se tornou
também danca de intencao religiosa, que louva santos catolicos. A exemplo das Congadas, n&o
ha uniformidade entre os grupos com relacdo ao figurino, aos cantos e dancas e também aos
personagens. Destacam-se a presencga das figuras de rei e outros personagens como mestre,
contramestre, caixeiro, capitdo, general, tocadores e dangadores. Muitos grupos usam lengo na
cabeca, trazendo atados em seus tornozelos latas com chumbos que produzem um alto barulho
quando dangam os mogcambiqueiros. De um local para outro, caracteristicas diferentes se apre-
sentam nessa manifestacao.

34° Festival do Foiclore de Olimpia Pagina 15




MATO GROSSO

Nos termos do Tratado de Tordesilhas, que tragava uma divisédo imaginaria das terras da
Ameérica entre portugueses e espanhadis, era a estes Ultimos que pertencia a area que hoje constitui
o Estado de Mato Grosso. A denominacdo deste Estado foi cunhada em 1.734 pelos irmé&os
Fernando e Artur Paes de Barros, tendo em vista a grande extensao de mato alto e as espessas
florestas com que eles se defrontaram ao descobrirem, na época, uma mina de ouro situada nas
margens do Rio Galera, no Vale do Guaporé. Rumores crescentes sobre a existéncia de ouro e
diamante na regido fizeram com que bandeirantes e aventureiros portugueses se deslocassem
para aquelas paragens. Quando os jesuitas foram enviados pelos espanhdis para efetuar missoes
ao longo do Rio Paraguai, o povoamento da regi&o ja havia sido acelerado pelos portugueses, que
criaram, em 1748, a capitania de Mato Grosso, a partir do desmembramento do territorio paulista.
Por meio do Tratado de Madri, em 1750, estabeleceu-se o dominio de Portugal sobre a regiéo.
Mais tarde, com o aparente exaurimento das jazidas e o consequente isolamento da regiao, no
século XIX, seus habitantes passaram a ter mais contato com os paises adjacentes (Paraguai
e Bolivia) do que com seus proprios compatriotas das demais regiées brasileiras (originando-
se desse fato a persistente influéncia dos referidos paises no Estado de Mato Grosso). Apos o
indigitado declinio, também decorrente da descoberta de ouro em Minas Gerais, pecuaristas,
seringueiros e cultivadores da erva-mate afluiram a regido, fazendo sobrevir a importancia
daquelas terras no dmbito agricola. Entre as décadas de 40 e 70, do século XX, em virtude do
incentivo governamental a povoagéo das terras centrais brasileiras, Mato Grosso se destacou
como polo de migragéo, com uma populagéo que nessa época se quadruplicava. Em 1977, com
o advento da Lei Complementar n° 31, de 11 de outubro do mesmo ano, sancionada pelo entéo
Presidente Ernesto Geisel, foi “criado o Estado de Mato Grosso do Sul pelo desmembramento
de area do Estado de Mato Grosso” (357.471,5 km?), devido a “dificuldade em desenvolver a
regido diante da grande extensio e diversidade”. Com area de 903.366,192 (km?), o Estado
de Mato Grosso (o terceiro maior do pais, em extensdo) vem se consolidando como o maior
produtor nacional de graos. Situa-se no Centro-Oeste brasileiro, no centro geodésico da América
Latina. Cuiaba, a capital, se localiza exatamente no meio do caminho entre os Oceanos Atlantico
e Pacifico, ou seja, no ponto mais central do continente, em linha reta. Privilegiado em termos de
biodiversidade, é o Unico Estado brasileiro a ter trés dos principais biomas do pais: Amazonia,
Cerrado e Pantanal.

de Siriri “Flor
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MINAS GERAIS

Minas Gerais comecou seu
desenvolvimento com a chegada dos
bandeirantes em busca de ouro, no final século
XVIIl, desenvolvimento este que ainda pode
ser visualizado no patriménio arquitetonico e
na arte colonial de historicas cidades mineiras.
Ariqueza da regido acarretou pesada cobranca
de tributos pela Coroa portuguesa, e, por
conseguinte, fortes confiitos, como a “Revoita
de Vila Rica”, em 1720, confronto armado, sem éxito para os revoltosos, em razdo do qual,
adversamente, se ampliou a fiscalizagdo do governo na area. A resisténcia na provincia continuou.
Eclodiram movimentos a favor da independéncia do Brasil, tendo sido a “Inconfidéncia Mineira”
0 mais significativo exempio, em que se destaca Joaquim José da Siiva Xavier, o Tiradentes.
Sua bandeira estampa: Libertas quae sera tamen — Liberdade ainda que tardia, simbolizando o
revolucionario espirito do povo mineiro. Ouro Preto e Diamantina foram declaradas patrimoénio
cultural da humanidade pela Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e
a cultura (UNESCO), respectivamente, em 1980 e 1999. Nelas se encontra significativa parte do
acervo do artista Anténio Francisco Lisboa, o Aleijadinho, o mais célebre escultor brasileiro do
periodo barroco. E a maior unidade da federagdo do Sudeste do Brasil em extens&o territorial. E
quase toda constituida de planaltos, com uma paisagem marcada por montanhas, vales e grutas.
é o principal produtor. Nas ultimas décadas, Minas Gerais, o principal produtor de café e de leite
no Brasil, vem expandindo sua industria, ocupando o segundo lugar no pais entre as poténcias
econdmicas.

De Minas Gerais, se apresentaréo pela §*
primeira vez em Olimpia: o Terno de Congo
“Sabia”, de Sao Sebastido do Paraiso, com
115 anos de fundacdo,Congo da Libertacao, B8
de ltuiutaba, e o Grupo “Filhos de Itamogi”, &
da homoénima cidade mineira, que mistura os
ritmos da Congada e do Catupé'. Também
vira o Congo “Prata”, de Uberlandia, que ja
esteve conosco em outros festivais.

Congada, Congado ou Congo &
folguedo de formagao afro-brasileira. E uma
reminiscéncia da antiga coroacdo dos “Reis-
do-Congo”, praticada pelos escravos no Brasil,
promovendo a coroagdo de seus reis negros. Antigamente, as Congadas também rememoravam
as lutas entre mouros e cristdos, nas denominadas “embaixadas”, que hoje sdo raras. Algumas
ainda exibem coreografias, representando manobras guerreiras, com o uso de espadas, mas
atualmente prevalece o aspecto religioso, a louvagao aos santos catdlicos, especialmente Nossa
Senhora do Rosério e Sdo Benedito. Os grupos sdo chamados “Ternos de Congada”, “Ternos de
Congo”, “Guardas de Congos”, entre outros. Ha uma grande diversidade entre os grupos com
relacdo a indumentaria utilizada, aos cantos e as dangas. Alguns até se vestem de marinheiros.
Muitos grupos usam chapéus com fitas coloridas, geralmente ornados com espelhos (que, dizem,
devolvem o mau-olhado a quem o langa). Em cada localidade em que é cultivada, apresenta-se

10 Tradicional em Minas Gerais, mormente nas cidades de Serro e Conceigdo, o Catupée
(Catupé, Catopé ou Catopé) se originou no cortejo de negros que acompanhava as procissoes
de Nossa Senhora do Rosario, e representa o “indio africano”, de cocar, mas sem arco, cuja
funcdo é divertir o publico. Usa um manto comprido e colorido preso ao pescogo.
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PARA

Grao-Para era como se
denominava inicialmente a area que §
atualmente corresponde ao Estado do
Para nos periodos colonial e imperial:
a capitania do Grao-Para e Maranho.
O nome Para tem origem no termo
Pa’ra, que significa “rio-mar” na lingua
tupi-guarani, pois era assim que 0s
indigenas se referiam ao brago direito
do rio Amazonas. Grao-Para era, entao,
“‘grande rio-mar”’. Belém, sede da
capitania, surgiu em 1751, em torno de
um forte construido na baia de Guajara, em 1616, quando o territério comegou a ser colonizado.
A capitania, na ocasido, abrangia praticamente toda a Amazoénia. O forte visava a proteger a
capitania dos reiterados ataques estrangeiros. O Para também teve relevante papel nas rebelides
pela independéncia do Brasil, tendo explodido em seu territorio varios conflitos armados contra o
dominio portugués.

Inicialmente, o desenvolvimento deste Estado se deu com a exploragéo das denominadas
“drogas do sertdo”, especiarias nativas do Brasil, desconhecidas dos europeus (canela, cravo,
urucu). Posterlormente, a exploracédo econémica do latex se expandiu, até o final do século XIX,
perdendo mercado para os asiaticos, quando passou a explorar sua abundante riqueza mineral e
seu potencial hidrelétrico, tornando-o bem promissor. Faz parte do Para a llha do Marajo, a maior
do tipo fluviomarinho do mundo. “Portal histérico da Amazénia”, o Para ostenta rica cultura. Na
sua aromatizada culinaria se destacam, por exemplo, a manigoba (cozido com carnes variadas e
o sumo de folhas de mandioca) e o pato no tucupi (molho de mandioca, a mandioca “brava”, como
se diz no centro-sul do pais).

Das mais espetaculares festas religiosas brasileiras, que celebra Nossa Senhora de Nazaré,
o0 “Cirio” se realiza no segundo domingo de outubro, em Belém do Para. O nome se refere ao cirio
(vela grande) que integra a festividade. Nela se verifica uma enorme procisséo, de que milhdes
de pessoas participam.

Teremos do Pard, entre outras, as seguintes manifestagées no 54° FEFOL:

CARIMBO - Expressdo maxima das dancas
folcléricas paraenses, o Carimb6 é de origem
indigena, dos Tupinambas, com marcante influéncia
negra e portuguesa. Aos tambores somam-se outros
h instrumentos como banjo, maracas, reco-recos, flautas
ML e pandeiros, numa mistura de sons que imprime ao
ritmo uma caracteristica singular. O nome, de origem
 tupi, deriva do principal instrumento utilizado (um
\ atabaque grande), o curimb6 (curi — pau e m’bé — oco
§ ou furado).

: _ : TS | CHULA MARAJOARA - uma danca que louva
dlvmdades como Sao Benedlto e Nossa Senhora do Rosario, em cujas festividades, na llha
do Marajo, é bastante freqiiente. E dancada apenas por mulheres, descalgas e com roupas
estampadas, representando uma alegre forma de louvacgéo.

DANCA DAS PRETINHAS D’ANGOLA DE UMARIZA - Dangada apenas por mulheres,
vestidas de branco, evoca o periodo da escraviddo em que, no “Umariza” (Umarizal, bairro
belenense), eram deixados os negros escravos para o triste comércio a que se destinavam.
Como era nos feriados religiosos as ocasides de lazer dos escravos, era dancada defronte de
igrejas, com as negras vestindo blusas e saias brancas, e com aderecos produzidos pelos proprios
escravos.
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DESFEITEIRA - danca ludica, mais praticada no Amazonas, em que o0s pares vao dancando
livremente. Ha uma subita parada da musica executada pelo conjunto musical. O par que diante
deste se encontra, no momento, € obrigado a declamar algum verso. Caso néo o faca, é vaiado e
deve pagar uma prenda, de modo a ficar “desfeiteado”. A “Desfeiteira” tem presenga também no
Para. Faz parte do repertério do Grupo Parafolclérico “Frutos do Para”, de Belem/PA.

LUNDU MARAJOARA - auténtica representacéo coreografica de uma conquista amorosa,
empreendida com sedutores passos e movimentos. De origem africana, essa é a mais sensual
das nossas dancas populares. Na musica que a acompanha, predominam instrumentos de sopro
e atabaque, num ritmo lento e cadenciado.

MARUJADA DE BRAGANCA - composta por mulheres, as quais cabe o comando e a
organizacao da festividade; os homens s&o apenas acompanhantes e tocadores. Ndo ha muitas
personagens além da Capitoa e da Sub-capitoa. As marujas vestem blusa branca, toda rendada e
saia comprida rodada, vermelha ou azul. Usam uma fita, a tiracolo, azul ou encarnada, de acordo
com a cor da saia, bem como um chapéu cheio de plumas e de fitas de varias cores

PRETINHOS - o figurino lembra a figura mitica do Saci-Pereré, pela roupa vermelha e pelo
gorro de igual cor usados por seus integrantes. No inicio era dangada s6 por negros, mas, com o
tempo, os brancos passaram a pratica-la e preserva-la, pintando-se de preto.

RETUMBAO - manifestacdo que integra a Marujada de Braganca. E uma danca comandada
pelas mulheres, por meio da Capitoa, que ostenta em suas méaos um bastéo de madeira, ornado
de flores, usado para indicar as mudangas de direcéo e de passos. As vestimentas do Retumbao
sdo as mesmas usadas na Marujada.

SIRIA - 0 nome é apdcope de “Sirial”, denominagéo dada pelos negros ao local em que
recolhiam siris. Essa danca provém da regiao de Cameta, Para. Os movimentos coreograficos _
lentos inicialmente, acelerando-se do meio para o final _ evocam os que os pescadores executam
para a coleta de siris. Os dancarinos usam grandes chapéus de palha, a exemplo dos pescadores
da referida localidade.

VAQUEIRO DO MARAJO - Tipica da llha do Maraj6, Para, onde ha o maior rebanho de
bufalos do pais, esta danca retrata a lida dos vaqueiros do Norte do Brasil. Os dangarinos portam
um laco para pegar gado e o giram acima de suas cabecas, simulando o preparo de uma lagada.
Chapéus e capas sao os trajes usados nessa danga, lembrando a roupa caracteristica do vaqueiro
dessa regido, cujos movimentos em seu trabalho séo coreograficamente imitados.

XOTE BRAGANTINO (de Braganca Paraense, Para), que faz parte da Marujada em
Bragancga, dancada por pares, sempre em roda, em meio a volteios e batidas fortes dos pés
contra o chdo, na cadéncia da musica, cujo passo principal é a saudagao entre os cavalheiros e
as damas.

Associacdo Folclérica Paramazon, também de Belém,

Além do “Frutos do Pard”, a
representara este ente da Federagéo em nosso FEFOL.
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PARAIBA

A alvorada chega
primeiro para quem estiver
em Ponta do Seixas,
na capital paraibana,
ponto extremo oriental
da América do Sul. Muito
convidativo, o litoral
paraibano, com 117
km, €& quase todo de
praias de aguas mansas.
O termo Paraiba, proveniente do tupi, significa “rio ruim de navegar”, ou, conforme registra o
Aurélio, “trecho de rio que n&o se pode navegar’. O nome “Jodo Pessoa” foi dado a capital para
homenagear aquele que foi vice-presidente de Getulio Vargas. Embora tenha sido uma das
primeiras capitanias instituidas por ocasido do “descobrimento”, sua colonizagdo se atrasou em
virtude da presenca de muitos silvicolas na regido. Atualmente, Campina Grande se distingue por
sua espaventosa Festa de Sdo Jodo, onde, desde 1993, se verifica em junho o referido festejo,
que atrai mais de 400 mil turistas. Sousa, por sua vez, atrai turistas para o Sitio Paleontologico do
Vale dos Dinossauros situado neste municipio. A maior parte do territorio paraibano € coberta pela
caatinga, e a agricultura é praticada no litoral e na Zona da Mata, cujo principal produto é a cana-
de-agucar. Jodo Pessoa, a capital, é considerada a mais arborlzada do pais e significativo centro
turistico em virtude de praias como Tambau e Cabo N - " :
Branco, e também da arquitetura barroca, a exemplo
do Convento Igreja Nossa Senhora do Carmo. Na
Quarta-Feira de Fogo, que antecede o Carnaval,
desfila o bloco Muricocas do Miramar, que reune na
avenida da praia quase 400 mil pessoas.

O Grupo de Cultura Nativa “Tropeiros da
Borborema”, de Campina Grande/PB, retorna
ao Festival, representando o Estado da Paraiba,
apresentando dancas de diversos pontos do Nordeste,
como Xaxado, Guerreiro, Maracatu, entre outros.

PARANA

O nome deste Estado, “Parana”, é
oriundo da lingua guarani, formado a partir
dos vocabulos para (mar) + an4, (parecido,
parente, semelhante) significando “rio
como o mar’, “rio semelhante ao mar”.
e Surgiu em 1853, quando se elevou a
@ entdo Comarca de Curitiba a categoria
de Provincia. A palavra, de inspiragao

“A geografica, alude ao Rio Parana, o maior
curso d’agua em territério paranaense. Inicialmente, a pronuncia correta do termo era Parana,
alterando-se, entretanto, sua grafia e pronuncia no decorrer do tempo. A area atual em que se
situa o Estado do Parana so6 atraiu o interesse dos colonizadores depois que se descobriu ouro
em alguns locais da regiéo, no inicio do século XVII. A economia veio a ganhar impulso no inicio
do século XX com a chegada de imigrantes europeus e japoneses, que se fixaram principalmente
na regido norte do Estado. As fecundas terras roxas dali impulsionaram uma economia agricola
pujante, tornando a regido polo de migragao nacional. O nome da capital, Curitiba, se deve aos
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pinhées que despencavam das arvores nas matas de araucaria, os quais eram chamados de kur
ity ba pelos indios. Nascida a sombra dessas arvores ha mais de trés séculos, Curitiba € hoje
referéncia de desenvolvimento; combinando com perfeicdo projetos arquitetdnicos futuristas e
preservagdo ambiental. O Estado do Parana ocupa uma area de 199.314km?, correspondente
a 2,3 % da superficie total do pais. As zonas naturais do Estado sao cinco: o Litoral, a Serra
do Mar, os Primeiro, Segundo e Terceiro Planaltos. No litoral, com 98 km de extenséao, esta
localizada a baia de Paranagua com 300 km? de area, uma das mais importantes do Sul do Brasil.
A populacao é constituida por descendentes de varias etnias, que em terras paranaenses se
fixaram, somando-se ao indio, ao portugués e ao negro, que formaram a populagao e a cultura do
Parana, fazendo com que este Estado seja também conhecido como “Terra de Todas as Gentes”.

A Gralha Azul é exemplo maior do Brasil de ligagao tdo forte de um Estado com uma ave,
tanto que a Lei Estadual paranaense n° 7.957/84 declara “ave-simbolo do Parana o passeriforme
denominado Gralha Azul (Cyanocorax coerulens), cuja festa sera comemorada anualmente
durante a semana do meio-ambiente, quando a Secretaria da Educagdo promovera campanha
elucidativa sobre a relevancia daquela espécie avicola no desenvolvimento florestal do Estado,
bem como no seu equilibrio ecolégico”. Segundo lendas, a gralha azul é atribuido o agrupado
reflorestamento de pinheiros, em razdo do estranho fato de aparecerem em grupos, em pontos
afastados, sem participacdo humana.

Destaca-se também neste Estado o FANDANGO PARANAENSE, inicialmente dancado na
zona rural sem periodo especifico para sua pratica, merecendo relevo o conjunto de “marcas”,
nome com que se designam as dangas apresentadas em festas tipicas de caboclos e pescadores,
realizadas na faixa litoranea do Estado, festas também chamadas “Fandango”. Os dancarinos
sao chamados “folgadores” e as dancarinas, “folgadeiras”, vocabulos derivados de “folga” porque
dancavam em final de semana.

ANU - Em geral, essa danca inicia o Fandango. E uma de suas mais conhecidas “marcas”
(em que ha predominancia de “par solto”), dangada em circulo, com parte valsada e parte
sapateada. Descrevem-se figuras com batidas de tamancos no chao, havendo um sapateio de
dificil execugcéo, com perfeita cadéncia. Os passos tém denominacdo especifica, como “tira-
espinho”, “olha o fogo”.

XARA-GRANDE - Forma-se um circulo, com homens e mulheres posicionados
alternadamente, girando da esquerda para a direita. Passos valsados se intercalam com
sapateados, formando varias figuras, como o “oito”, a “grande roda”. Ha um ligeiro aperto de
maos de cumprimento entre os pares em alguns momentos da danga.

TONTA - Dangada com trés ou quatro pares, visando, em geral, a encerrar o Fandango, em
algumas regibes paranaenses. E de forte sapateado, ou seja, é danca “batida”. O sapateio e os
palmeados sao realizados pelos folgadores.

RECORTADO - é um misto das dancas praticadas no decorrer da festa, cuja formacao e
coreografia evocam partes das “marcas” que nela se realizaram.

VILAO DE FITAS ou Vildo de Lengo - danca de saldo, praticada nos antigos saldes
paranaenses, ganhando depois o gosto popular. Os pares, com os bragos erguidos, seguram
cada um numa extremidade de uma fita ou um lengo de cores diferentes, formando varios “arcos”
de fitas sob os quais os dancarinos passam alternadamente.

O figurino, inspirado na indumentaria da
década de 40, compde-se de saias na altura das
panturrilhas com saiotes armados e blusas de
babados com cintos largos para as mulheres;
@ para os homens, calgas com bainha a italiana,
. camisas de mangas longas, lengo no pescoco e
| faixa na cintura. Sdo fundamentais as tamancas;
B sem elas, ndo se danca o Fandango, informa a
Prof.2 Sueli Alves de Souza Lara, instituidora e

diretora do Grupo Parafolclérico “Fogancga”, de
o s @V |

i V..
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PERNAMBUCO

O Estado de Pernambuco, do Frevo e
do Maracatu, € um dos mais atrativos polos
turisticos brasileiros. Tem 187 quildmetros de
belissimas praias, dentre as quais se
sobressaem, além das de Recife e de Olinda,
as de Tamandaré e Porto de Galinhas, no litoral
sul, e a llha de ltamaraca, ao norte. De clima
tropical, no litoral, e semiarido, no Agreste e
no Sertdo, a maior parte de seu territorio se R W
encontra na caatinga. Também pertence a Pernambuco o arqumelaqo de Fernando de Noronha
patrlmonlo natural da humanidade, situado a mais de500 quildbmetros da capital. Seu passado
atribulado, e as marcas que ficaram do periodo da ocupacéao holandesa, no século XVII, retratam
a bravura do povo deste Estado que se distingue por ser possuinte de um amplo patriménio
histérico, artistico e arquiteténico. Recife tem o epiteto de “Veneza Brasileira” em razao da foz dos
rios Capibaribe e Beberibe e das pontes de pedra do periodo de dominacao holandesa. A capital
e Olinda (declarada patriménio cultural da humanidade pela UNESCOQO) sao as cidades que mais
atraem turistas. Prestigiados sdo os carnavais que nelas se realizam. Célebres também sao os
festejos juninos promovidos no Estado, mormente a grandiosa Festa de S&ao Jo&o, de Caruaru,
bem como a Paixéo de Cristo, em Nova Jerusalém, considerado o maior teatro ao ar livre do
mundo.

Os pernambucanos serdo representados no 54°
FEFOL pelo “Papanguarte” - Balé Popular de Bezerros —
@ Bezerros/PE, e pela Nacao do Maracatu “Porto Rico”, de
Recife/PE (inédito em nosso festival).

Do folclore pernambucano é oportuno destacar:

CABOCLINHOS - grupos que se fantasiam de indios
i que saem pelas ruas, no ciclo carnavalesco, ao som de
8 pequenas flautas e bandas de pifanos, executando um

. ritmado bailado, numa sucesséao de saltos e bate-pés, em
meio aos estalldos secos das preacas (espécie de arco e flecha).

FREVO - danca, individualmente praticada, que € uma das maximas expressoes do carnaval
pernambucano. Acelerados e energéticos sao os passos dos dancgarinos, que, em rapidos
movimentos, se abaixam e se alteiam, esticando e dobrando suas pernas. As sombrinhas coloridas
tornaram-se adornos que também se prestam a ensejar equilibrio e graca aos dancarinos. O
nome vem de “ferver”, “fervura”. Para a gente simples do povo, “frevura”, que culminou em “frevo”.

MARACATU - relembra a coroagéo, pelos escravos, de seus reis, as chamadas coroagdes
dos reis-de-congo. E caracteristico de Pernambuco, mas recentemente também foi constatada
sua presenca em outros Estados do Nordeste. Para alguns, o nome deriva de maraca, instrumento
musical utilizado nesse folguedo. Para outros, é resultado do barulho produzido por determinado
ritmo com tambores que os negros utilizavam como senha para avisar a proximidade da policia.
O som lembraria o vocabulo “ma-ra-ca-tu”. O instrumental (o “toque”) € formado por gongué, tarol,
caixa de guerra. Com a libertagcao dos escravos, o Maracatu passou a integrar o carnaval. Em
muitos deles também se fazem presentes figuras representativas dos orixas do Candomblé. Do
cortejo, fazem parte rei e rainha, principe e princesa, duque e duquesa, embaixadores, dangarlnas
com roupas tipicas de baianas, o porta-estandarte, e, entre outros, ki ‘ :
a dama-do-paco, que porta uma boneca chamada “calunga”.

“Lampiao”, e seu bando. Ha passos rapidos, em que o pé dlrelto A
cruza o outro, num sapateio deslizante e célere. Batidas no chéo
com rifles ou fuzis também constituem uma marcagao na coreografla Do ruido das alpercatas
(xa-xa-xa) usadas peios “cabras”, derivou 0 nome “Xaxado”.
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RIO GRANDE DO NORTE

QO Rio Grande do Norte foi 1im oS

MU Uw 1 YU

primeiros Estados a ser povoado, com a
construcao do Forte Reis Magos, em 6 de
janeiro de 1598 (Dia de Reis), realizada 8
pelos portugueses, preocupados com K
as constantes invasdes. A supremacia
dos portugueses permaneceu ate
1634, quando o Forte foi tomado pelos
holandeses, que s6 foram expulsos
em 1654, depois de terem, no entanto,
destruido os arquivos, documentos
e registros do governo lusitano,
causando dificuldades, até hoje, para
a reconstituicdo da histéria da época.
Em 1817, tendo a Capitania aderido
a Revolugdo Pernambucana, instalou-se na cidade de Natal uma junta do Governo Provisorio.
Fracassada a rebelido, juntou-se ao Império e veio a ser provincia em 1822. Com a proclamagéo
da Republica, em 1889, tornou-se Estado. Durante a fase decisiva da Segunda Guerra Mundial,
varias cidades do Rio Grande do Norte foram utilizadas como bases, denominadas pontes
aéreas para os continentes europeu e africano. Natal, a belissima capital potiguar, abriga o
maior acervo do eminente e inesquecivel folclorista Luis da Camara Cascudo, segundo o qual a
primeira manifestagao folclorica potiguar a ser oficialmente registrada se deu por volta de 1814: a
apresentacdo de um grupo de Fandango na cidade de Natal. Mario de Andrade, em suas viagens
pelo Nordeste, de novembro de 1928 a fevereiro de 1929, realizou um trabalho de pesquisa
de campo e documentagcdo dos nossos grandes autos populares — Boi, Fandango, e Congos,
informa Deifilo Gurgel (Anuario do 47° Festival do Folclore, p. ).

Simbolo do folclore do Rio Grande do Norte, 0 GALO BRANCO é uma peca zoomorfica,
uma bilha para esfriar agua, em forma de galo, criada pelo artesdo Antoénio Soares, do povoado
de Santo Anténio dos Barreiros (do Potengi), pertencente ao municipio de Sdo Gongalo do
Amarante. Essa obra do mencionado artesao foi escolhida para tal propésito, no final da década de
50, pelo entao Prefeito da cidade de Natal, Djalma
Maranhdo, tendo sido oficialmente legitimada
pela Comissao Norte-rio-grandense de Folclore,
em 1996. A justificativa para essa escolha é a de
qgue o canto do galo simbolizaria a tradi¢ao ludica
e festiva do folclore potiguar

Do Rio Grande do Norte, vira para este
festival o Boi Calemba Pintadinho, de Sédo Gongalo
do Amarante.

O auto do boi apresenta um enredo basico
em quase todo o pais: Catirina, gravida, deseja
comer lingua, mas a do melhor boi do rebanho.
Seu marido, o “Pai Francisco”, trabalhador na
fazenda, atende a seu pedido. O patrao reclama
pelo boi (morto), e depois de muitos entremeios
de personagens caricaturados descobre-se o criminoso. Rezas, rituais magicos e remédios se
seguem. O boi é ressuscitado e tudo vira festa. De diversas formas esse folguedo € apresentado
em todas as regides brasileiras. No Boi-de-Reis potiguar, além da figura do boi, se destacam
também outras, como os Galantes (ricamente vestidos, adornados com fitas coloridas e espelhos);
os Mascarados (trajando roupas surradas, com os rostos pintados de tisna) e outras figuras de
bichos e assombracdes.
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RIO GRANDE DO SUL

Conquanto nao integrasse o dominio
portugués estabelecido pelo Tratado de
Tordesilhas, a relevancia estratégica da regiao
que atualmente compbée o Estado do Rio
Grande do Sul atraiu inicialmente o interesse
dos jesuitas em catequizar os indios das
tribos guaranis, e dos bandeirantes paulistas,
que ali realizaram atividades agropecuarias,
. €Nsejando a proliferacdo, nas pradarias

‘ ; &/ : gauchas, das fazendas de gado, denominadas
estanmas Houve a pr|me|ra povoagao nessas terras a partir de uma base militar criada em
1737, area que atualmente compde o municipio do Rio Grande. No final do século XIX se deu a
chegada dos imigrantes europeus, que concorreram para atribuir a esse fecundo Estado o titulo
de “Europa Brasileira”. Situado no extremo meridional do Brasil, com uma area de 281.748,5
km?, que corresponde a 3,32% do territorio brasileiro, o Rio Grande do Sul abriga cerca de 6% da
populacao brasileira, a qual se distribui por um territério que contém ampla diversidade cultural
e fascinadoras paisagens. Alcanga a terceira posi¢do no indice de Desenvolvimento Humano
entre as unidades federativas do Brasil, ressaltando-se que, no que diz respeito aos indicadores
sociais. A producao econdmica gaucha também é digna de nota, detendo cerca de 6% do Produto
Interno Bruto brasileiro. “O relevo apresenta altitudes que variam até 1.398 m, o clima subtropical
caracteriza-se pelas baixas temperaturas e a vegetacao é diversificada com importantes areas
remanescentes da Mata Atlantica e a existéncia de campos, que caracterizam a Campanha
Gaucha e as terras altas do Planalto Meridional” (dados constantes do site do governo do Estado
do Rio Grande do Sul). Os simbolos oficiais desse exuberante Estado, definidos por legislacdo
especifica, sdo a Bandeira, o Hino e as Armas, a planta Erva-mate,
a ave Quero-Quero, a flor Brinco-de-princesa, o Cavalo Crioulo, \
a planta medicinal Marcela, a bebida Chimarrdo e o prato tipico &
Churrasco, conforme a respectiva legislagédo estadual. Quanto ao |
aspecto cultural, numa perspectiva abrangente, ha que se ressaltar
que, a partir do final da década de 40, em meio a edi¢ao do histoérico
“Manual de Dangas Gauchas”, de Paixdo Cértes e Barbosa Lessa, B! ;
acentuou-se conS|deraveImente a valorizacao das tradigdes populares no R|o Grande do Sul de
modo a acarretar uma pujante e gaudiosa identidade gauchesca cujos portadores se notabilizam
por preservar com intrepidez a cultura popular da regido. Na seara gastronémica, prevalece
o churrasco como o mais tipico prato gaucho, acompanhado do também tradicionalissimo
chimarrao, a base de erva-mate. Dentre as festas, merece destaque a que celebra a santa mais
cultuada na regiao sul, a Nossa Senhora dos Navegantes, com procissdes maritimas e fluviais, e
inumeras embarcacgdes e oferendas a santa, realizada em Porto Alegre, em 2 de fevereiro. Ocorre
também em outras localidades da regidao sul do pais. No que se refere as dancas populares, o
romantismo é sua grande caracteristica, evidenciada nas figuras dos “pedes” e das “prendas’,
com seus respectivos sapateados e sarandeios, por eles garbosamente perpetrados, podendo
ser, de imediato, identificados por seu incomparavel estilo:

BALAIO - de origem nordestina, mas, por alguma razéo, € também praticada entre os
gauchos. O nome tem origem na efémera aparéncia de cestos dos movimentos das dancarinas
com as saias. Dois circulos concéntricos se formam, um de mulheres, outro de homens, que se
movem em sentidos contrarios, nos intervalos que se dao aos sapateados (dos pedes) e aos
sarandeios (das prendas).

CANA-VERDE - Na Cana-verde gaucha, a danga € mais lenta, predominando a alternancia
de passos de juntar e de recuo, com giros dos cavalheiros e damas, ora com seus respectivos
bragos direitos entrelagados, ora com os esquerdos (frentes dos corpos ao contrario).

CHIMARRITA - danga de origem portuguesa, na qual os dancgarinos bailam soltos, numa
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e noutra dire¢cdo, em fileiras ou em circulo. Dizem alguns que esse nome é variante de uma
referéncia a evocag:ao de uma personalidade feminina (Chama-Rita).

CHULA - dan¢a masculina, de desafio, em que uma vara de madeira,

' chamada “lanca”, é estendida no chdao. Em cada um de seus extremos,
fposicionam-se os dancarinos desafiantes, que se alternam, executando
complicadas séries de sapateados.

2 MACANICO - Proveniente de Santa Catarina e de origem aparentemente
g portuguesa, o Maganico ganhou notoriedade e cor propria entre os gatchos. A
dancga desenvolve-se em meio a sapateados, sarandeios, giros e movimentos
em fila. O nome dessa danca é corruptela de “macarico”, ave do sul do Brasil.

‘ MALAMBO - A exemplo da Chula, o Malambo é danca de desafio, mas
sem o uso de lancas. E dos galichos platlnos havendo muitas variantes dessa
danca, dependendo da regiao em que é realizada.

PAU-DE-FITAS - danca universal, praticada, com variantes, em todas as regiées do Brasil,
€ a sobrevivéncia de antigos rituais de cultos as arvores, simbolos de fertilidade, adornando-as
de varias cores. Do topo de um mastro, partem fitas coloridas, em torno do qual cada dancarino,
segurando uma fita, vao trancando-as, formando figuras.

PEZINHO - danca popular cuja musica € quase um outro hino dos gauchos. Uma marcagdo
de pés ocorre na primeira sequéncia coreografica, em movimentos em que os pés dos cavalheiros
e das damas se aproximam, apés a qual os dancgarinos entrecruzam seus respectivos bragos
direitos, girando em torno de si préprios.

RANCHEIRA - Inspirada na mazurca européia, pares enlagados executam passos para
frente, para tras, para os lados, batendo “fortemente” com o pé no primeiro tempo de cada
compasso.

RANCHEIRA DE CARREIRINHA: conforme a letra da musica que a acompanha, convida-
se uma linda gauchinha para dancar Rancheira de carreirinha. Os pares, em varios momentos,
realizam passos um pouco Iépidos lateralmente (numa “carreirinha”).

ROSEIRA - danca que bem demonstra a galhardia dos pedes galchos para com suas
prendas. Os movimentos coreograficos dessa danca, que evocam o abrir e fechar das pétalas de
uma rosa, sdo marcados por garbosos floreios dos dancarinos (sapateados dos pedes e graciosos
sarandeios das prendas.

TATU - danca cuja caracteristica prevalente é a maior liberdade de movimentagdo a
seus praticantes, que podem “florear” em seus sapateados ao sabor de suas habilidades. Os
dancarinos, sapateando, posicionam-se paralelamente num primeiro momento e as damas ficam
sarandeando; noutro, de m&o dadas, executam alguns passos, até que se posicionam de maneira
a permitir que a prenda gire em torno de si mesma.

TIRANA DO LENCO —de origem espanhola, esta danca retrata as fases de uma apaixonante
historia amorosa: paquera, conquista, namoro, percalgos e um belo final feliz, em meio a figuras
se sucedem, aproximagdes e recuos, representando amor e desentendimento entre os pares,
que, ora estdo juntos, ora se afastam. O lengo representa importante elemento de “atracdo” nessa
danca.

Dentre variantes de Xotes, realcemos o0 XOTE-CARREIRINHO _ cuja maior caracteristica é
um movimento coreografico em que os pares, enlagados, ddo passos ligeiramente “arrastados” e
sapateados, numa “corridinha”, similar a Rancheira de Carreirinha; e o XOTE DE DUAS DAMAS -
cada cavalheiro danca com duas damas, executando os passos da danga, ladeado por cada uma
delas, de maos dadas. Segundo Paix&o Cortes e Barbosa Lessa, ndo se sabe por que milagre
veio surgir no Rio Grande do Sul essa variante do Xote. Integrantes de varios grupos gatuchos que
estiveram em Olimpia dizem ter surgido em tempos de conflitos armados, quando havia menor
quantidade de homens disponiveis para bailar.

O Conjunto de Folclore Internacional “Os
gauchos”, de Porto Alegre se apresenta pela primeira
vez em nossa festa maior, e o Centro de Tradicdes §

Gauchas - CTG “Lalau Miranda”, de Passo Fundo/
RS, nnrﬂr‘!nnrn npln memdn vez no FEFQL ambos

S VoL _ Qiniveo

representando o RIO Grande do Sul.
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SANTA CATARINA

O litoral da area que hoje forma
o Estado de Santa Catarina foi objeto
§ de diversas tentativas de colonizagéo.
{Em 1532, a expedicdo liderada
pelo italiano Sebastido Caboto, a mando
daEspanha,acujodominioseencontrava
0 interior dessa area (em conformidade
com o Tratado de Tordesilhas) a qual o
referido navegador deu 0 nome de Santa
Catarina, sua padroeira. Ha historiadores
que defendem que a denominagao
representa uma homenagem a esposa
de Caboto, Catarina Medrano. Dois anos depois o territorio foi doado a Pero Lopes de Souza,
irmao do donatario da capitania de Sao Vicente, Martin Afonso de Souza. Somente nos primérdios
do século XVII se iniciou a formagédo de povoados, como o de Nossa Senhora do Desterro, na
llha de Santa Catarina. Apds firmar com os espanhois o Tratado de Madrid, que, em substituicdo
ao ja superado Tratado de Tordesilhas, redefiniu os limites entre as respectivas colénias sul-
americanas, de forma consentanea com as ocupacdes verificadas na realidade, os portugueses
passaram a estimular a imigragcao dos agorianos para essa regiao, os quais, juntamente com os
eslavos, italianos e alemaes, atraidos pela politica imigratoria favoravel, produziram as bases
da rica e diversificada economia do atual Estado de Santa Catarina. Este ente da Federacao
é repleto de atrativos histéricos e culturais, com inumeros conjuntos arquitetdbnicos tombados
pelo IPHAN (Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional). A capital, Florianopolis, esta
entre as mais visitadas do pais, com belissimas e variadas "
paisagens, em meio a lagoas, mangues, dunas, entre outras.
No que se refere a culinaria, o pirdo de peixe é dos tipicos pratos
prevalentes no litoral; no sul do Estado, predominam os pratos
de origem alema; no norte, a “marrecada”, ou simplesmente
“marreco” cujo principal ingrediente € a homénima ave. Com §
diversificada economia, Santa Catarina € grande exportador de
ostra e camarao, e também ganha destaque na agroindustria.

A Associacao Folclorica “Boi de Mamao do Pantanal™,
da capital Florianopolis, regressara a Olimpia para mais uma
vez marcar a participacdo de Santa Catarina no 54° Festival
do Folclore.

¢

SAO PAULO

Em 1532, a fundacéo da Vila de Sao Vicente, por Martim Afonso de Sousa, na area que hoje
constitui o Estado de Sao Paulo, deuinicio a colonizagao portuguesa nas terras entao recentemente
descobertas. O povoamento do Brasil partiu no sentido litoral-interior e os portugueses instalaram-
se inicialmente naregido litoranea. Paulatinamente, em razao do interesse em explorar as riqguezas
das terras, realizaram expedicdes para explorar o sertdo, denominadas “As Entradas”. Além dessas
expedicoes oficiais, havia outras, chamadas “Bandeiras”, organizadas por grupos particulares, as
quais geralmente partiam da Vila de Sao Paulo, razdo pela qual a localidade ficou conhecida
como a “Capital dos Bandeirantes”. As “Bandeiras” ultrapassavam os limites estabelecidos no

11 O BOI-DE-MAMAO - Em Santa Catarina, o “Boi” é o Boi-de-mam&o. O conhecido enredo
€ encenado, mas outras figuras sdo nele introduzidas, como as de bonecos gigantes e outros
animais. O nome “boi-de-mamé&o”, segundo alguns autores, se referiria a um mamao verde que
teria sido usado, as pressas, na confeccao da figura do boi para mostra-la a umas criangas.
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Tratado de Tordesilhas (divisdo imaginaria das terras da América entre portugueses e espanhois)
de modo a contribuir para a ampliagéo do territorio brasileiro. Os primeiros habitantes da regi&o
fundaram a cidade de Sao Paulo de Piratininga, em 1554 com a construgcéo de um colégio jesuita,
inaugurado no dia 25 de janeiro, mesmo dia Peoa ;
da conversédo do apéstolo Paulo de Tarso.
Por esse motivo, o nome “Sao Paulo” foi |
escolhido. No inicio do século XVII, os
bandeirantes encontraram ouro na regiao
de Minas Gerais. Pouco depois, foi travado
o confronto conhecido como a “Guerra dos g8
Emboabas”, em que se disputou o direito i
a exploracdo das jazidas, contrapondo
os paulistas, de um lado, e, de outro, OS s
portugueses e 0s migrantes de outras M
partes do pais (pejorativamente apelidados
de “emboabas” pelos bandeirantes). Apos
o conflito, os paulistas seguiram para o
: Centro-Oeste, onde também encontraram ;
ouro, nos primeiros anos do século XVII. Naoostan e a Intensa mobi |zagao pandeirantes,
com a descoberta de ouro e pedras preciosas, Sdo Paulo nao foi favorecido economicamente pelo
governo portugués, e, pouco a pouco, se foi formando uma oligarquia com interesses distintos dos
de Portugal, e, no inicio do século XIX, os paulistas, organizados porSdo Paulo José Bonifacio
de Andrade e Silva, tém papel muito relevante na conspiragéo pela independéncia do Brasil. Na
segunda metade do século XIX, o Estado passou a ter sua importancia nacionalmente reconhecida
com a riqueza gerada pelo desenvolvimento das plantagées de café (e pelo desenvolvimento
industrial que entdo se iniciava), forca esta que sustentou a lideranga dos paulistas
no movimento republicano e no primeiro periodo da Republica. Juntamente com a
expanséo da agricultura, Sdo Paulo iniciou extraordinario desempenho na industria
%% de transformacdo (acgo, cimento, maquinas e componentes) e, notadamente, na de
fl bens de consumo ndo duraveis (tecidos, alimentos, remédios, higiene e limpeza)
B c duraveis (automoveis e eletrodomeésticos), de maneira que, no século XX, S&o
Paulo se estabiliza como o polo de desenvolvimento do pais e assume a dianteira
na industrializacdo e modernizagdo da economia nacional, concentrando grande fluxo
de investimentos de grandes empresas norte-americanas e europeias. A geragao de
" empregos proporcionada por esse desenvolvimento atrai consideravel fluxo migratorio
& positivo, aumentando e consolidando a forca econémica de S&o Paulo, que passa a ter
a maior parcela do PIB nacional. Considerando-se as vitais funcdes cardiacas para o
corpo humano, em comparagdo com a pulsante importancia deste Estado para o pais, em varios
aspectos _ com “orgulho ser paulista” _ apropriado se nos afigura metaforizar: o coragao do
Brasil é Sao Paulo.

Do Estado de Sdo Paulo participardo do evento: Terno de Sainha “Irméos Paiva”, de Santo
Antdnio da Alegria; Fandango de Tamanco “Cuitelo”?, de Ribeirdo Grande; Associac&o Folclérica
“Reisado Sergipano e Bumba Meu Boi”, de Guaruja; Grupo “Samba Lengo”"®, de Maua; Congada
“Trés Colinas”, de Franca.

12 Nointerior de S&o Paulo, muito se aproxima da catira ou catereté, por causa do sapateado,
dancada s6 por homens, que usam chapéu e lenco ao pescogo e botas com chilenas de duas
rosetas, ou usam tamancos, como o de Ribeirdo Grande.

13 Danca em louvor a S&o Benedito, introduzida pelos negros no Estado de Sdo Paulo. Um
Unico grupo a preserva, em Maua. Branca e vermelha s&o as cores predominantes no figurino.
Os homens vestem camisas xadrezes, das referidas cores e calcas brancas, chapéus de palha
e lencos no pescoco. As mulheres usam vestidos longos com babados nas barras, nas cores
vermelha e branca, as vezes xadrezes, as vezes nao. Usam chapéus comuns ou bordados (na-
quelas cores), lengo na cabeca, anéis, colares, brincos, broches, pulseiras.
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Da Capital do Folclore: Companhia de
Reis'; “Estrela Guia do Oriente”; Cia. de Santos &
Reis “Viajantes de Belém”; Cia de Santos Reis @
“Estrela da Guia”; Cia. de Santos Reis “Filhos /
de Maria”; Cia de Santos Reis “Os Mensageiros |
da Paz” e Cia. de Santos Reis “Os Visitantes
de Belém”; Grupo “Danca de Sao Gongalo”;
Terno de Mogambique “Sao Benedito”; Guarda
de Mocambique Pé de Coroa Nossa Senhora
do Rosario; Grupo Folclérico de Dangas Afro-
brasileiras e Capoeira; Grupo “Raizes da
Cultura Brasileira”; Os Catireiros de Olimpia
- Grupo Nossa Senhora; Grupo Olimpiense
de Dancas Parafolcloricas “Cidade Menina Moga” — GODAP; Grupo Parafolclérico “Frutos da
Terra”; Associagao Cultural Anastasis - Artes Cénicas & Solidariedade e:

TERNO DE CONGADA “CHAPEU DE FITAS”

O Terno de Congada “Chapéu de Fitas”, comandado
i pelo Capitédo “José Ferreira” (capa) no dia 13 de maio,
realiza festejos religiosos em louvor a Sao Benedito e
Nossa Senhora do Rosario. Nesse dia, os integrantes
do mencionado Terno de Congada olimpiense, em
- procissao, visitam os festeiros (colaboradores do grupo
que recebem a congada, muitas vezes em cumprimento
de promessa) e comparecem a praga da igreja de Sao
Benedito, onde ocorre o levantamento dos mastros com
imagens dos mencionados santos, percorrem a Avenida
do Folclore, até o Quartel, residéncia do primeiro capitao
do terno. Do cortejo, além dos integrantes da congada,
participam devotos e simpatizantes. No decorrer da
danca, o conjunto executa vibrante musica, com a
, | cadéncia marcada pelos bumbos. A porta do Quartel,
DE AGOSTO % £ . um casal coroado, simbolizando o antigo rei do Congo
ENTRADA FRANCA TSR jemosciacer o € sua real consorte, acompanha com serenidade o

o desenrolar do folguedo. E assim prossegue a festa, que

| impia /“.;\ . . - - . .
Olimpia (9: vai continuar o dia todo e so6 termina ao anoitecer.
M s B e,

Vejamos as mais populares dangas paulistas que
teremos no Festival:

BALAINHA - danca de que sO6 participam
mulheres, portando arcos ornados de fitas e flores ou
envoltos em papel crepom, cujo principal momento da
coreografia & aquele em que os arcos s&o unidos pelas
dancarinas, formando a balainha.

14 Companhias de Reis: de origem portuguesa, introduzida no Brasil, no século XIX, cele-
bram o nascimento de Cristo e a visita que Ihe fizeram os Trés Reis Magos. Entre 24 de dezembro
e 6 de janeiro visitam casas em busca de donativos para a realizacéo da festa, no dia 6 de janeiro,
levando consigo a bandeira dos Santos Reis. Aindumentaria dos integrantes das Folias de Reis €,
em geral, mais simples. Sdo trajes comuns, usados uniformemente pelos membros das Compa-
nhias. Destacam-se os “palhagos”, que usam mascaras que lhes ocultam todo o rosto e chapéus
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em forma de cone, enfeitados com fitas e flores.
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CAFE - Os movimentos coreograficos dessa danga imitam os que os lavradores executam
ao colher, mexer, sacudir e amontoar o café. As peneiras, indispensaveis ao exercicio dessas
fungbes, sdo também usadas pelos dangarinos na apresentacao.

CANA-VERDE DE PASSAGEM - Variante paulista da Cana Vede — danca que se inicia com
os bailarinos batendo palmas, enquanto as dancarinas se d3o as maos, formando um “cord&o”,
passando depois, em ziguezague, sob os “arcos” formados pelos bragos erguidos dos rapazes.
Formam-se duas rodas concéntricas, uma girando no sentido contrario ao da outra, com trocas
de pares, bailados soltos, duas fileiras em cruz, entre outros movimentos.

CATIRA — muito conhecida em Goias, Minas
S30 Paulo, onde também é chamada Catereté.
predominantemente masculina. Posicionados em duas ﬁleiras
ppostas, os catireiros, coordenados por violeiros, sapateiam,
pulam, batem palmas, fazem meia volta e trocam de lugar uns|
com os outros. Para alguns é de origem portuguesa, derivando
da carretera. Para outros, seria indigena, ja que catereté é
palavra proveniente do tupi-guarani.

DANCA DO BAMBU - danca de origem indigena,
proveniente da América Central, praticada por ocasido das
chuvas. Era popular em Sédo Paulo, nas festas juninas. Oito
bambus de cerca de quatro metros sdo estendidos no chao.
Quatro pares de dancarinos, cada casal posicionado entre
dois bambus, iniciam a danga. Os dancarinos se revezam,
trocando de pares, movimentando-se entre os bambus,
portando tochas acesas em uma posterior etapa da danca.

SERGIPE

O “mais compacto”
ou o “mais minhonzinho
Estado-membro da g
Federag&o, como preferem
dizer 0s sergipanos,
Sergipe tem clima tropical
umida na Zona da Mata
e semiarido no Agreste.
Do tupi Sergipe, “siris”,
surgiu o0 nome do Estado, &
que é também o de um de §
seus rios. A exemplo dos KEs ; , S T
demais Estados nordestinos, o lltoral de Serglpe foi alvo de corsarios franceses interessados
no escambo de pau-brasil com indios. No final do século XVI, em meados de 1590, expedicdes
militares portuguesas afastaram os franceses, quebraram a resisténcia indigena, e consolidaram
a ocupacao da area. Surgiram os engenhos de aglcar e os primeiros povoados, como o Arraial de
Séo Cristovao. Nas terras litorAneas, pouco apropriadas a plantagéo de cana, deu-se prioridade &
pecuaria, e Sergipe passou a fornecer de animais de tracao e de couro para a Bahia e Pernambuco,
ocasido em que se tornou a capitania independente Sergipe d’El Rey. Anteriormente a capital
sergipana era a historica cidade de S&o Cristévao, até que, em 1855, Aracaju a sucedeu. A atual
capital se situa na margem esquerda do Rio Sergipe. No nucleo original, tem a configuragao
de um tabuleiro de xadrez, tendo sido a primeira cidade cuja construgéo fora projetada por um
brasileiro, o engenheiro Sebastido Basilio Pirro, por volta de 1850. Sergipe tem 163 quildémetros de
litoral. Embora seja o “mais compacto” Estado brasileiro, curiosamente seu litoral é superior ao
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do Piaui (66 km). Em Sao Cristovao, a primeira capital, situa-se a praca central, do periodo
colonial, considerada patriménio cultural da humanidade pela UNESCO. Na regido litoranea ha
pratos como a moqueca de pitu, a caranguejada e o caldo de sururu, e, no Agreste, a pagoca de
carne-seca pilada com farinha, oriunda da cultura sertaneja. Em Sergipe, também existem festas
muito concorridas. A festa de Sao Jodo, de Estancia, cada vez mais se aproxima da disputa
com Caruaru/PE e Campina Grande/PE. O Encontro Nordestino de Cultura — “Arraia do Povo” é
considerado um dos mais expressivos eventos juninos brasileiros, realizado anualmente na praca
de eventos da Orla de Atalaia, Aracaju/SE, com cidade cenografica, comidas tradicionais e muito
forro

O grupo PARAFUSOS, de Lagarto,
epresenta uma evocagao coreografica de
escravos fugitivos que vestiam as anaguas
~das sinhas deixadas ao sereno, umas
sobre as outras, até cobrir o pescoco, e
>~ assim corriam pelas ruas, assustando
os moradores. Alforriados, os escravos
festejaram vestidos da mesma forma, para
zombar de seus antigos senhores. Usam
turbantes, com o rosto pintado de branco,
e, vestidos com anaguas. Dangam, girando,
fazendo lembrar a imagem de um parafuso
em movimento.

As TAIEIRAS sédo um grupo de senhoras
vestidas com roupas similares as tradicionais das
baianas que acompanhavam celebragcdes a Sao
Benedito. Originalmente, o grupo era composto
de mulatas que seguiam a procissdao. Com o
tempo, introduziram-se um “rei” e uma “rainha”. e
as vestimentas brancas foram se acrescentando
algumas fitas coloridas e espadas, estas derivando
das “varinhas enfeitadas”. Encontradas em Lagarto
e em Laranjeiras.

Teremos também os BACAMARTEIROS - Conjunto de homens que portam armas
rudimentares denominadas “bacamartes”, com pélvora de fabricacdo caseira, cujos tiros sao
disparados em manifestacbes populares como procissdes, quermesses e outros festejos, com
demonstracao de destreza no manejo das armas. O grupo Bacamarteiros de Carmopolis, Sergipe,
surgiu no inicio do século XIX.
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PROGRAMACAO

Dia 04/08/20I8 - Sabado
ABERTURA DO FESTIVAL

18h — Pavilhao Turistico e Cultural
Abertura do Pavilhdo Turistico e Cultural, organizado pela Secretaria Municipal de
Turismo, sob a coordenagédo do Dr. Selim Jamil Murad, Secretario de Turismo, com
exposi¢ao de artesanatos de todo Brasil.
Hasteamento das Bandeiras
19h30 — Entorno da Arena do Recinto do Folclore Dr. Selim Jamif Murad
Abertura oficial

Roteiro: Edward Marques da Silva (Wad&o). Coreografia:Tiago Pessoa Lourengo. Figurino: Carmem
Silvia Madureira. Coordenacgéo Geral: Maristela Aparecida Araujo Bijotti Meniti, Secretaria Municipal de
Educacao.

st 20h — Arena do Recinto do Folclore
A cerimbOnia de abertura do Festival,
realizada pela Secretaria Municipal de
» *UUE8S Educacgao, e contara com a participagdo
. de 300 criangas. Esse ano, a novidade
sera a participacao de alunos da ETEC
“Prof. José Carlos Seno Junior”, além de
alunos da escola estadual Capitdo Narciso
Bertolino e atores de apoio, com o tema
sera: Festa de um povo “Cabe o mundo

inteiro no balaio brasileiro”.

21h — Desfile dos grupos presentes pela arena e discursos oficiais

21h30 - PROJETO “RECRIANDO UM NOVO OLHAR” (E.E “Wilquem Manoel Neves”)

Oficina de artesanato com materiais alternativos

21h30 — Apresentagdes Noturnas

Palco Principal

Coletivo CANDACE de Dangas Populares Contemporaneas — Salvador/BA; Balé folclérico SISAIS —
Pocinhos/PB; Conjunto Folclérico Internacional “Os Gauchos” — Porto Alegre/RS; Banda de Congo Beatos
de Sao Benedito — Vila Velha/ES; BaléFolclorico de Alagoas —Grupo Transart — Maceié/AL; Grupo de Siriri
Flor de Atalaia — Cuiaba/MT; Nag¢ao do Maracatu Porto Rico — Recife/PE
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Palco “Maria Jesus de Miranda”"’

Grupos Folcléricos “Parafusos” e “Taieiras” — Lagarto/SE; Grupo Folclérico
Taieiras — Lagarto/SE; CTG Lalau Miranda — Passo Fundo/RS

Grupo Cultural Xique Xique — Macei6/AL; Companhia de Ritmos e Dancas
Populares “CORDAPES” — Fortaleza/CE; Grupo Parafolclérico Frutos do
Para — Belém do Para/PA

Dia 05/08/20I8 - Domingo - 20h00
MISSA — 10h — Igreja Matriz de Sao Jo&o Batista

A Missa em Acédo de Gragas pela realizagao do Festival € celebrada no jis
primeiro domingo do evento, as 10h, na Igreja Matriz de Sao Joao Batista.
Participam grupos folcloricos visitantes e locais, que adentram a Igreja
cantando e dang¢ando, conforme o ritmo de sua tradigédo, sempre com o traje

1 Maria Jesus de Miranda € servidora publica municipal, que exerceu durante muitos anos as fun-
coes de Coordenadora do Museu de Histdria e Folclore “Maria Olimpia”, a cujos cuidados Sant’/Anna con-
fiou, com toda tranquilidade, esse cartéo postal de Olimpia. Entusiasta do folclore brasileiro desde crianca
(sua familia tem uma tradicional Cia. De Reis em Olimpia), supervisionou o museu com uma criatividade
e uma competéncia jamais desconsideradas: arquivando, selecionando, ornamentando, corrigindo, rece-
bendo os visitantes, enfim, de tudo participando. Sua dedicagédo ao Museu em muito transcendeu o que se
poderia chamar de maxima eficiéncia de um funcionario no cumprimento de suas atribui¢bes; trata-se de
uma verdadeira paixao pela cultura popular, pelo folclore brasileiro. Em suas méaos, o riquissimo acervo do
museu se enriqueceu ainda mais. Maria ainda colabora com o Festival do Folclore.
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tipico e levando a bandeira do seu Estado e do grupo.
19h - PROJETO “RECRIANDO UM NOVO OLHAR?” (E.E “Wilquem Manoel Neves”)

Oficina de artesanato com materiais alternativos

“CASA DO CAIPIRA” - Inaugurada em 08 de agosto de 2009, a “Casa do Caipira” tornou-se grande
ponto de visitagdo e encontro na Praga de Atividades Folcléricas “Prof.
José Sant’anna”. No decorrer do 54° Festival do Folclore, a partir das 19
horas, diversas duplas sertanejas e conjuntos musicais de Olimpia e da
regido se apresentarao na “Casa do Caipira”.

Apresentacdes Noturnas — 20h

Palco Principal

Cia. de Santos Reis “Magos do Oriente” — Olimpia/SP; Grupos Folcléricos
Parafusos e Taieiras — Lagarto/SE; Terno de Mogambique “S&o Benedito”
— Olimpia/SP; Grupo Parafolclérico Frutos do Para — Belém do Para/PA; Grupo Parafoiciérico Frutos da
Terra — Olimpia/SP; Grupo de Cultura Nativa Tropeiros da Borborema — Campina Grande/PB; Companhia
de Ritmos e Dancas Populares “CORDAPES” — Fortaleza/CE; CTG Lalau Miranda — Passo Fundo/RS;
Grupo Cultural Xique Xique — Macei6/AL

Palco “Maria Jesus de Miranda”

Cia. de Santos Reis “Estrela Guia do Oriente” — Olimpia/SP; Cia. de
Santos Reis “Viajantes de Belém” — Olimpia/SP; Os Catireiros de Olimpia
- Grupo Nossa Senhora — Olimpia/SP; Banda de Congo Beatos de Sé&o §
Benedito — Vila Velha/ES; Balé folclérico SISAIS — Pocinhos/PB y
Nacdo do Maracatu Porto Rico — Recife/PE; Grupo de Siriri Flor §
de Atalaia — Cuiaba/MT; Coletivo CANDACE de Dangas Populares
Contemporaneas — Salvador/BA; Conjunto Folclérico Internacional “Os
Gauchos” — Porto Alegre/RS

Dia 06/08/20I18 - Sequnda-Feira
Seminario de Estudos Relacionados ao Folclore — 8h
Palestra: A cultura popular como meio de incluséo social — Banda de Congo “Beatos de S&o Benedito”.
Palestrantes: Leonardo Ozério Nunes dos Santos (Mestre Naio) e Monica Dantas dos Santos

Intervalo ‘

Palestra: As Tradigdes Cuiabanas— Grupo de Siriri Flor de Atalaia

Palestrante: Cristina Zuita e Cleber de Moraes

GINCANA DE BRINQUEDOS TRADICIONAIS INFANTIS — A partir das 8h: brincadeiras como perna-de-
pau; bétia; corrida-no-saco; cabo-de-guerra; rodar pido; amarelinha; bito. Pular corda, entre outras.
“PEREGRINAGAO FOLCLORICA” (pelas ruas centrais)— A partir das 9h: Conjunto Folclérico Internacional
“Os Gauchos” — Porto Alegre/RS; Grupo Cultural Xique Xique — Maceid/AL.

MINIFESTIVAL - 14h00

EMEB Prof. Eugénio Zacarelli
Danca: A Festa do Milho

EMEB Joaquim Miguel Dos Santos
Dancas: Siriri e Desfeiteira

EMEB Jardim Hélio Cazarini

Dancga Do Bambu

EMEB Dona Luiza Seno De Oliveira
Danca: “Saia de Chita”

Balé folclorico SISAIS — Pocinhos/PB

19h00 - Projeto “Recriando Um Novo Olhar” (E.E “Wilquem Manoel Neves”)

Oficina de artesanato com materiais alternativos

Apresentagées noturnas — 20h

Palco Principal

Grupo de Siriri Flor de Atalaia — Cuiaba/MT, Grupo Folclérico Taieiras — Lagarto/SE; Grupo Folclérico
Parafusos — Lagarto/SE; Conjunto Folclorico Internacional “Os Gauchos” — Porto Alegre/RS; Balé Folclérico
SISAIS — Pocinhos/PB; Banda de Congo Beatos de Sao Benedito — Vila Velha/ES; Coletivo CANDACE de
Dancas Populares Contemporaneas — Salvador/BA

Palco “Maria Jesus de Miranda”
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= CTG Lalau Miranda — Passo Fundo/RS; Grupo Cultural Xique Xique —

% Macei6/AL; Grupo Parafolclorico Frutos do Para — Belém do Para/PA;

¢ Companhia de Ritmos e Dangas Populares “CORDAPES” — Fortaleza/
CE.

Dia 07/08/20I8 - Terga-Feira

Seminario de Estudos Relacionados ao Folclore — 8h

Paiestra: Conhecendo e Vivenciando o Foiciore Cearense — Companhia
de Ritmos e Dangas Populares “CORDAPES”

Palestrantes: Enio Marques
EMEB. Dona Benta

Danca: Pau-de-Fitas
Palestra: O Folclore Paraibano, coisas da minha Terra — Balé Folclorico Sisais
Palestrante: Marissandra Porto Batista

GINCANA DE BRINQUEDOS TRADICIONAIS INFANTIS —A partir das 8h, na Arena da Praca de Atividades
Folcloricas “Prof. José Sant’anna”

RODADA CULTURAL (Casa de Cultura) — 9h

Encontro de dois grupos folcléricos ou parafolcléricos de regides distintas. O objetivo é fomentar a cultura
popular, através da troca de experiéncias, dangas, vestimentas e instrumentos. Apds a atividade um café
com pensadores e estudiosos locais para um bate-papo sobre o folclore.

Conjunto Folclérico Internacional “Os Gauchos” — Porto Alegre/RS

Grupo Cultural Xique Xique — Macei6/AL
“PEREGRINAGAO FOLCLORICA” (pelas ruas centrais) —
A partir das 9h00

Associagao Folclorica Paramazon — Belém do Para/PA
Grupo de Siriri Flor de Atalaia — Cuiaba/MT

MINIFESTIVAL - 14h
EMEB Valentina Toazza
Danca: “Festa Na Roga” (Tema do 54° Fefol) e “Penerd Xerém” |
EMEB Washington Junqueira Franco
Dancas: Feira de Mangaio e Catira
EMEB Santo Seno

Dancga: Bumba- Meu-Boi

Companhia de Ritmos e Dangas Populares “CORDAPES” —
Fortaleza/CE

Grupo Folclérico Parafusos — Lagarto/SE

Grupo Folclérico Taieiras — Lagarto/SE

19h00 - Projeto “Recriando Um Novo Olhar” (E.E “Wilquem Manoel %y
Neves”)

Oficina de artesanato com materiais alternativos
Apresentagoes noturnas — 20h

Palco Principal

Cia. de Santos Reis “Estrela da Guia” — Olimpia/
SP; CTG Lalau Miranda - Passo Fundo/RS;
Companhia de Ritmos e Dancas Populares
“‘CORDAPES” - Fortaleza/CE; Grupo de Cultura
il Nativa Tropeiros da Borborema — Campina Grande/
PB; Grupo Olimpiense de Dangas Parafolcléricas
“Cidade Menina Moga” GODAP - Olimpia/SP;
¢ Grupo Parafolclérico Frutos do Para — Belém do
| Para/PA; Conjunto Folclorico Internacional “Os
Gauchos” — Porto Alegre/RS; Grupo Cultural Xique
Xique — Maceid6/AL
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Palco “Maria Jesus de Miranda”

Cia de Santos Reis “Filhos de Maria” — Olimpia/SP; Banda de Congo Beatos de Sao Benedito — Vila
Velha/ES: Coletivo CANDACE de Dangas Populares Contemporaneas — Salvador/BA; Balé Folclérico de
Alagoas — Grupo Transart — Macei6/AL; Raizes da Cultura Brasileira — Olimpia/SP; Associag&o Folclérica
Paramazon — Belém do Para/PA; Grupo de Siriri Flor de Atalaia — Cuiaba/MT; Grupo Folclorico Parafusos
— Lagarto/SE; Grupo Folclérico Taieiras — Lagarto/SE; Nagao do Maracatu Porto Rico — Recife/PE

Dia 08/08/20I18 - Quarta-Feira
— 111 I\ Seminario de Estudos Relacionados ao Folclore — 8h00
Palestra: A Importancia da Cultura na Vida Familiar — Inverdade Xira
do CTG Lalau Miranda
Palestrantes: Marco Antonio Valente Tomasini
Intervalo
Palestra: Festa de Santa Barbara: proje¢do coreogréfica — Coletivo
: PR CANDACE De Dangas Populares Contemporaneas
£ I 2‘ Palestrante: Rita de Cassia Nascimento Rodrigues
GINCANA DE BRINQUEDOS TRADICIONAIS INFANTIS —A partir das 8h, naArena da Praga de Atividades
Folcléricas “Prof. José Sant'anna”
RODADA CULTURAL (Casa da Cultura) — 9h00
Participacao de grupos folcloricos ou parafolcléricos de regides distintas. O objetivo é fomentar a cultura
popular, através da troca de experiéncias, dancas, vestimentas e instrumentos. Apos a atividade, havera
um “café” com pensadores e estudiosos locais para um bate-papo sobre folclore.
Grupo de Siriri Flor de Atalaia — Cuiaba/MT
Associagao Folclorica Paramazon — Belém do Para/PA
PEREGRINACAO FOLCLORICA (folclore na rua) —
A partir das 9h
Nagéo do Maracatu Porto Rico — Recife/PE
Balé folclorico SISAIS — Pocinhos/PB

. v

MINIFESTIVAL - 14h

EMEB Thiago Felicio de Sant’'Anna

Danca: Coco Penerué

EMEB Prof. Reinaldo Zanin

Danga: Festa Na Roga — Tema do 54 ° Fefol
(Composigéo Wadao Marques)

EMEB Theodomiro da Silva Melo

Dangas: Quadrilha Junina e Penerd Xerém
CTG Lalau Miranda — Passo Fundo/RS
Coletivo CANDACE De Dangas Populares Contemporaneas

19h00 - PROJETO RECRIANDO UM NOVO OLHAR (E.E “Wilquem Manoel Neves”)
Oficina de artesanato com materiais alternativos.
Apresentagoes Noturnas — 20h
S Paico Principal
: Grupo “Danga de S&o Gongalo” — Olimpia/SP; Grupo de

i Siriri Flor de Atalaia — Cuiaba/MT; Associagado Cultural
Anastasis Artes Cénicas & Solidariedade — Olimpia/SP;
¥l Balé Folclorico de Alagoas — Grupo Transart — Maceid/
B AL; Nag&o do Maracatu Porto Rico — Recife/PE; Coletivo
'\l CANDACE de Dangas Populares Contemporaneas —
¥ Salvador/BA; Associacéo Folclorica Paramazon — Belém
ja@| do Para/PA

1 Palco “Maria Jesus de Miranda”

& Cia. de Santos Reis “Os Mensageiros da Paz” — Olimpia/
SP; Grupo de Cultura Nativa Tropeiros da Borborema —
8 Campina Grande/PB; Companhia de Ritmos e Dancas
Populares “CORDAPES” — Fortaleza/CE; Balé folclérico
SISAIS — Pocinhos/PB; CTG “Lalau Miranda” — Passo
Fundo/RS
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Dia 09/08/20I8 - Quinta-Feira
Seminario de Estudos Relacionados ao Folclore — 8h00
Palestra: Riqueza Cultural Sergipana — Associacgao Folclérica de

SUTS oL LIl T8 IMSSVLIGYGY M

Palestrantes Maria lone do Nasmmento

Intervalo

Palestra: O Papel da Cultura no Cotidiano Escolar — Associagao Folclérica Paramazon

Palestrante: Edinelson Portal Serra

GINCANA DE BRINQUEDOS TRADICIONAIS INFANTIS —A partir das 8h, naArena da Praca de Atividades
Folcloricas “Prof. José Sant'anna”

PEREGRINAGAO FOLCLORICA (pelas ruas centrais) — A partir das 9h

= i I Boi de Mascaras “Faceiro” — Sdo Caetano de Odivelas/PA
i . Grupo Folclorico Batalhdo de Bacamarteiros de Carmopolis/SE
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; Grupo Universitario de Dancas Parafolcléricas Foganga —
§  Maringa/PR

M MINIFESTIVAL — 14h

# EMEB Cidade da Imaculada

Dangas: Pretinhas D’ Angola/ E indio Do Brasil
EMEB José Sant'Anna

EMEB Prof. Mauricio Alves Pereira

Dancga: Festa Junina

EMEB Prof.2 Zenaide Rugai Fonseca

Danca: Carimb6

Grupo Parafolclérico Frutos do Para —

Belém do Para/PA

Grupo de Cultura Nativa Tropeiros da Borborema — Campina

Grande/PB
19h - Projeto Recriando Um Novo Olhar (E.E “Wilquem Manoel Neves”)
Oficina de artesanato com materiais alternativos.

Apresentagoes Noturnas — 20h
Palco Principal

Cia. de Santos Reis “Os Visitantes de Belém” — Olimpia/SP; Boi Calemba Pintadinho — Sdo Gongalo do
Amarante/RN; Grupo Folclorico Batalhdo de Bacamarteiros de Carmopolis/SE; Guarda de Mogambique
Pé de Coroa Nossa Senhora do Rosario — Olimpia/SP; “Papanguarte” Balé Popular de Bezerros —
Bezerros/PE; Grupo Folclorico de Dangas Afro-Brasileiras e Capoeira — Olimpia/SP; Grupo Olimpiense de
Dancas Parafolcléricas “Cidade Menina Moga” GODAP — Olimpia/SP; Grupo de Cultura Natlva Tropelros
da Borborema — Campina Grande/PB; Grupo Parafolclérico ‘ : '

Frutos do Para — Belém do Para/PA; Associagéo de Capoeira
“Raizes™.

Palco “Maria Jesus de Miranda”

Cia. de Santos Reis “Fernandes” — Olimpia/SP; Grupo
Folclérico Parafusos — Lagarto/SE; Grupo Folclérico Taieiras
— Lagarto/SE; Associagcédo Folclérica Boi de Mamao do
Pantanal — Florian6polis/SC; Grupo Cultural Xique Xique —
Macei6/AL; Grupo Universitario de Dangas Parafolcloéricas ¢
Foganga — Maringa/PR; Nagdo do Maracatu Porto Rico -
— Recife/PE; Boi de Mascaras Faceiro — Sdo Caetano de
Odivelas/PA

y. BOI-DE-MASCARA - Esse folguedo difere dos tradicionais “bois” do Norte brasileiro por seu ritmo
e pelo uso de mascaras e “cabegbes” pelos dancarinos. Ndo ha a encenagao do enredo. Teria surgido no
municipio paraense de Sao Caetano de Oliva/PA.

. A Associagéo de Capoeira e Artes Marciais “Raizes” (grupo Abiu Brasil Capoeira) participa do Fes-
tival do Folclore desde 1983, com apresentagbes de Capoeira e Maculelé, no palco e no Desfile de En-
cerramento. O grupo, coordenado pelo Prof. Zé Cocao, também promove durante o FEFOL o “Encontro
Brasileiro de Capoeira”, que, neste ano, em sua 28? edigao, se dara nos dias 11 e 12, na Praca de Ativida-

des Folcloricas “Prof. José Sant'anna”, ao qual comparecem capoeiristas provenientes de varios rincdes
do Brasil. Na ocasiao também se pn’rrpna graduacgao de capoeira. Neste ano havera formatura de mais um
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mestre de capoeira.
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Dia 10/08/20I18 - Sexta-Feira

Peregrinagao pelas ruas centrais — A partir das Sh

Associacéo Folclérica Boi de Mamao do Pantanal — Florianépolis/SC

Companhia de Ritmos e Dancas Populares “CORDAPES” — Fortaleza/CE

“Papanguarte” Balé Popular de Bezerros — Bezerros/PE

VISITA AO TUMULO DO PROF. JOSE SANT’ANNA — 11H00

Homenagens ao idealizador e criador do Festival do Folclore de Olimpia, professor José Sant'anna, pelos
grupos que visitam a cidade durante as festividades
Grupo Folclorico Parafusos — Lagarto/SE

Grupo Folclérico Taieiras — Lagarto/SE

19h - Projeto “Recriando Um Novo Olhar”

(E.E “Wilquem Manoel Neves”)

Oficina de artesanato com materiais alternativos
Apresentacoes Noturnas - 20h00

Palco Principal

Cia. de Santos Reis “Lapinha de Belém” — Olimpia/SP;
Boi de Mascaras Faceiro — Sdo Caetano de Odivelas/
PA: Grupo Cultural Xique Xique — Maceio/AL; Nagéo do
Maracatu Porto Rico — Recife/PE; Terno de Congada S
Chapéu de Fitas — Olimpia/SP; Associacdo Folclorica §
Boi de Mamdo do Pantanal - Florianépolis/SC;
Bacamarteiros de Carmopolis/SE; Associacao Cultural R e

Anastasis Artes Cénicas & Solidariedade — Olimpia/SP; Grupo Folclorico Parafusos — Lagarto/SE; Grupo
Folclérico Taieiras — Lagarto/SE; Grupo Parafolclorico Frutos da Terra — Olimpia/SP; CTG Lalau Miranda
_ Passo Fundo/RS; Grupo Universitario de Dancas Parafolcléricas Foganga — Maringa/PR; Companhia de
Ritmos e Dangas Populares “CORDAPES” — Fortaleza/CE

Palco “Maria Jesus de Miranda”

Coral Pequenas Cantoras de Rio Preto; Cia. de Santos Reis
“Caminho de Belém” — Olimpia/SP; Associagcao Folclérica
Reisado Sergipano e Bumba Meu Boi — Guaruja/SP;
“Papanguarte” Balé Popular de Bezerros — Bezerros/PE;
Boi Calemba Pintadinho — S&o Gongalo do Amarante/RN;
Associacédo Folclérica Paramazon — Belém do Para/PA;
Balé folclorico SISAIS — Pocinhos/PB; Grupo de Cultura
Nativa Tropeiros da Borborema — Campina Grande/PB

Dia 11/08/2018 - Sabado - 20 horas

Peregrinagao pelas ruas centrais — A partir das 10 horas
Grupo Folclorico Parafusos — Lagarto/SE; Grupo Folclérico
Taieiras — Lagarto/SE; Grupo Folclorico Batalhdo de
Bacamarteiros de Carmopolis/SE; CTG Lalau Miranda - Passo &
Fundo/RS; Grupo Parafoclérico Frutos do Para — Belém do
Para/PA: Boi Calemba Pintadinho — Séo Gongalo do Amarante/
RN: Balé Folclérico de Alagoas — Grupo Transart — Maceio/
AL: Grupo Universitario de Dancas Parafolcléricas Foganca
— Maringé/PR; Boi de Mascaras Faceiro — Sao Caetano de
Odivelas/PA; Nacdo do Maracatu Porto Rico — Recife/PE: Companhia de Ritmos e Dancas Populares
“CORDAPES” — Fortaleza/CE; Grupo de Cultura Nativa Tropeiros da Borborema — Campina Grande/PB;
Grupo Cultural Xique Xique — Maceid/AL

19h00 - Projeto “Recriando Um Novo Olhar”

(E.E “Wilquem Manoel Neves”)

Oficina de artesanato com materiais alternativos

Apresentacoes Noturnas — 20h

Palco Principal

Terno de Sainha Irmdos Paiva — Santo Antonio da Alegria/SP; Congo
Prata — Uberlandia/MG; Fandango de Tamanco Cuitelo — Ribeiréo
Grande/SP: Associacgao Folclérica Reisado Sergipano e Bumba-meu-boi
— Guaruja/SP;
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Boi Calemba Pintadinho — Sdo Gongalo do Amarante/RN; Mogambique Mamae
do Rosario — Cataldo/GO; Grupo Samba-Lengo — Maua/SP; Grupo Folclérico
Batalhdo de Bacamarteiros de Carmopolis/SE; Grupo Universitario de Dangas
Parafolcloricas Foganga — Maringa/PR; Grupo Parafolclérico Frutos do Para —
Belém do Para/PA; BaléFolclorico de Alagoas — Grupo Transart — Maceié/AL;
Balé folclérico SISAIS — Pocinhos/PB; “Papanguarte” Balé Popular de Bezerros
— Bezerros/PE; Nagdo do Maracatu Porto Rico — Recife/PE; Grupo de Cultura
Nativa Tropeiros da Borborema — Campina Grande/PB; Associagéo Folclérica
e . Paramazon — Belém do Para/PA

Paico “Maria Jesus de Miranda”

Grupo Filhos de Itamogi — Itamogi/MG; Terno de Congo Sabia — Sdo Sebastiao do Paraiso/MG; Congo
Libertacao — Ituiutaba/MG; Congada Trés Colinas- Franca/SP; Associacao Folclérica Boi de Mamao do
Pantanal — Floriandpolis/SC; Companhia de Ritmos e Dangas Populares “CORDAPES” — Fortaleza/CE;
Grupo Folclérico Parafusos — Lagarto/SE; Grupo Folclérico Taieiras — Lagarto/SE; CTG Lalau Miranda -
Passo Fundo/RS; Boi de Mascaras Faceiro — Sao Caetano de Odivelas/PA; Grupo Cultural Xique Xique
— Macei6é/AL

Dia 12/08/2018 - Domingo

8h00 — Missa Sertaneja (Palco Principal)

Missa Sertaneja em homenagem ao Dia dos Pais, com a participagao dos grupos presentes

10h - Desfile de Encerramento - Avenida Menina Moca

A grande culminancia do Festival do Folclore. Todos os grupos reunem-se para o grandioso desfile que se

inicia defronte ao estacionamento oficial do Recinto do Folclore e percorre a Avenida, em confraternizagéo,

com a populagéo. Coordenagao: Dr. Gilsom Carlos Miranda.
i s :

19h00 - Projeto “Recriando Um Novo Olhar” (E.E “Wilqguem Manoel Neves”)

Oficina de artesanato com materiais alternativos

20h - Cerimonia de encerramento do 54° Festival do Folclore de Olimpia

Facmol - Orquestra de Sopros e Percussao

Associagao Folclérica Paramazon — Belém do Para/PA

Grupo Cultural Xique Xique — Macei6/AL Programacéo sujeita a alteragdes.
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InvenciaodaTradicaonos Novos Contextos
dePerformance:OPastoril Dona Joaquina
e o Festival do Folclore de Olimpia’

Estévao Amaro dos Reis
Universidade Estadual de Campinas — estevaoreis@yahoo.com.br

O Pastoril Dona Joaquina de Sao Gongalo do Amarante

O folguedo do pastoril € encontrado tradicionalmente no nordeste brasileiro, especialmente
nos Estados de Alagoas e Rio Grande do Norte. Originalmente, representava a visita dos pastores
ao estabulo de Belém. Nos patios das igrejas e em frente ao presépio entoavam cantos e loas* a
espera da Missa de Natal.

Fundado em 2006 pela professora Sephora Bezerra, o grupo folclorico Pastoril Dona
Joaquina de Sdo Gongalo do Amarante (Rio Grande do Norte) nasce com o intuito de renovar
a tradigdo do pastoril no Estado. De acordo com o relato de Alexander Ivanovich, integrante do
Pastoril Dona Joaquina desde a sua fundagao, a tradi¢do do pastoril ndo era encontrada na regiao
de S&o Gongalo do Amarante ha aproximadamente vinte anos.

Desde o principio eu fui convidado pela professora Sephora, que é minha prima, e quando
ela teve a ideia de.. de retomar o Pastoril, que foi abandonado um pouco na cidade de S&o
Gongalo do Amarante, eu acredito que o Ultimo Pastoril que apareceu por la foi o Estrela do

Norte [...] e ndo houve uma renovag&o, porque com essa historia da televisao®, ficou tudo
muito mais dificil. (lvanovich, 2012).

lvanovich nos conta que no Rio Grande do Norte podem ser observados dois tipos de
pastoris: o pastoril religioso, também chamado de Lapinha, e o pastoril profano:
[...] o Pastoril, religioso ou Lapinha, que conta exatamente a historia das pastorinhas que
véo fazer a visitagdo ao menino Deus que acaba de nascer, entéo elas partem, procurando
o presépio, né?! [...] eram apresentados principalmente nos pétios de igrejas, é... onde
aconteciam as festas religiosas... ou as festas de presépio, de festejo do nascimento de
Jesus Cristo. (lvanovich, 2012).

Segundo lvanovich (2012), posteriormente os pastoris religiosos se “profanizaram” e [...]
ja nao tinham mais época pra ser dangado, qualquer época, qualquer festa eles poderiam dancar
[ B

Assim como toda manifestagdo da cultura popular tradicional brasileira, ou folclorica
como preferimos denomina-la, o Pastoril apresenta variagdes de acordo com a regi@o onde &
encontrado. Luis da Camara Cascudo, 1898 — 1986 ([1954], 2000, p. 491) descreve um pastoril
observado por ele da seguinte maneira: “os grupos cantam vestidos de pastores, com a presenca

- Loas — parte declamada, geralmente de maneira improvisada, no intervalo entre as cangées do
pastoril (informag&o obtida junto a Alex Ivanovich, palhago do Pastoril Dona Joaquina).
5 O Boi de Reis de Cuité (Rio Grande o Norte) sofre 0 mesmo impacto do Pastoril com a chegada da

energia elétrica a cidade de Pedro Velho, trazendo consigo as novas formas de entretenimento represen-
tadas pela televisdo. (Reis, 2012).
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do velho, do vildo, do saloio, do soldado e do marujo.”

A descricdo das personagens do pastoril observado por Camara Cascudo difere das
personagens observadas no Pastoril Dona Joaquina, com excegéao da figura do velho. Entretanto,
no Pastoril Dona Joaquina a figura do velho é substituida pela figura do palhago. lvanovich
desempenha a fungdo do palhago no Pastoril Dona Joaquina (o palhago Xapuleta) e em relato
nos conta como se deu essa transformacgao na regido de Sao Gongalo do Amarante.

[...] o Pastoril religioso, na época, e tinha.. a figura do Pastor que conduzia as pastorinhas
até o presépio em Belém. [...] tinha a figura do organizador [...] era 0 homem que tomava
conta daquelas pastorinhas e que organizava, tinha o seu pastoril, por exemplo, Pastoril do
Seu Fulano de Tal, entédo ele era o organizador. E.. como ele era o cara que.. que.. levava
tudo na brincadeira, até mesmo para que.. isso fosse uma apresentagcao mais alegre, ele..

ele... tornou-se uma figura comica, ou seja, dai pra ser um palhacgo, ndo foi muito, ndo
demorou muito. (Ivanovich, 2012).

Ivanovich ressalta que o palhaco é a figura responsavel pela condugéo da brincadeira® e
define o seu Pastoril como um pastoril profano
[...] porque o Pastoril profano.. era uma forma das préprias meninas que passavam o ano
todo é... nos patios das igrejas sendo pastorinhas. De uma forma.. elas se soltavam e
comegaram a cantar musica que nao eram direcionadas, exatamente, para essahomenagem

ao menino Deus, e.. comegou, juntou com as pilhérias do palhago e as musicas foram
ficando mais picantes [...]. (lvanovich, 2012).

Herdeiro de uma tradicional familia circense do Rio Grande do Norte, lvanovich, hoje fora
do circo, se apresenta em festas de aniversario e em pequenos shows para o qual é convidado e

Minha origem é circo, palhago popular. Na verdade o palhago do Pastoril € um, que é o
palhaco Xapuleta, mas o palhago que eu fago, o palhago de circo, o palhago de rua, é..
Tamborete de Forré. Séo dois palhagos [...] eu ndo posso misturar as duas coisas, né?!
Porque eu sou um palhago do Pastoril que € o Xapuleta, e.. sou o Tamborete de Forr6 da
Silva Banquinho, que é o palhago do circo, né? Entao, existe essa diferenca. (Ilvanovich,
2012).

O Pastoril de Sado Gongalo do Amarante é formado por aproximadamente vinte integrantes
divididos entre dangarinos e musicos, além dafigura da Diana e do palhago Xapuleta. Os dancarinos
séo exclusivamente do sexo feminino, divididos em dois grupos de cinco, o corddo azul e o
cordéo encarnado, respectivamente. A personagem da Diana é a responsavel pela mediagédo dos
conflitos entre os dois corddes. O grupo musical que acompanha o grupo pode variar entre seis
e oito integrantes.

As dancarinas dos corddes usam vestidos de tecido leve, um pouco acima do joelho,
adornados com lantejoulas na barra, na cintura e no colo. Calgam sapatilhas brancas e trazem
na cabega uma espécie de coroa, enfeitada com as mesmas lantejoulas dos vestidos. Os trajes
utilizados pelos dois corddes se assemelham, diferindo somente quanto a cor: as meninas
do corddo azul vestem um vestido azul; a meninas do cordao encarnado, vestem um vestido
vermelho. A personagem da Diana é o Unico entre as dancgarinas cujo traje se diferencia. Por ser
a mediadora do embate empreendido pelos corddes azul e encarnado durante a performance, o
seu vestido € de tecido branco e carregado de detalhes que fazem referencia aos dois corddes. A
sua coroa é dividida simetricamente entre as cores azul e vermelha.

O palhaco veste camisa azul, calga xadrez com suspensorios e um paletd a semelhancga
de um fraque com um girassol na lapela. Um nariz classico de palhago, maquiagem tradicional,
um chapéu coco nas cores azul e vermelho, meias vermelhas e ténis completam o traje. Traz a
mao uma espécie de cajado de nome macaxera.

Responsavel pela manutencéo e pelo bom andamento da performance, o palhago estimula
as pastoras de maneira jocosa e interage com o publico através de piadas e brincadeiras.

6 . Noque pudemos verificar, de maneira geral, brincadeira € o termo com o qual os grupos folcléricos
brasileiros se autodenominam, especialmente na regido nordeste do pais: brincadeira do boi, brincadeira
do cavalo marinho, brincadeira dos cabocolinhos, brincadeira do pastoril.
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Convidado pela primeira vez em 2007, o Pastoril Dona Joaquina participou de sete edi¢des
consecutivas do Festival do Folclore de Olimpia, 2007, 2008, 2009, 2010, 2011, 2012 e P013.7

Figura 1. Pastoril Dona Joaquina em S&o Gongalo do Amarante.
Fonte. Carlos Isaias. [2017].

Figura 2. Pastoril Dona Joaquina em Olimpia (Praca da Matriz).
Fonte. Jonas Olmos. [2012].

A musica do Pastoril Dona Joaquina

No Pastoril observado por Camara Cascudo ([1954], 2000) a orquestra do pastoril era
formada por instrumentos denominados instrumentos de pau e corda: cavaquinho e violdes e
um instrumento de sopro como solista. Em 2012, ano em que realizamos 0 nosso trabalho de
campo durante a 472 edigdo do Festival do Folclore de Olimpia, o Pastoril Dona Joaquina contava
com oito musicos em sua formagao e utilizava somente instrumentos confeccionados de maneira
industrial.

A instrumentacdo estava distribuida da seguinte maneira: uma zabumba ou bombo
(semelhante aos bombos marciais utilizados nas fanfarras e bandas de musica); uma caixa clara
ou tarol; um pandeiro (com pele de nailon); um cavaquinho; um viol&o (seis cordas); um naipe de
metais com saxofone tenor, trombone e trompete; vozes femininas e uma voz masculina. Além
de organizador da performance, em alguns momentos o palhago Xapuleta exercia a funcdo de
cantor. Musicos amadores e profissionais compunham o conjunto. O repertério possuia carater
agitado e alegre e englobava principalmente os ritmos do forré (marchas, baides, arrasta-pés),
sendo a excegdo o samba. As letras tratavam de temas relacionados a brincadeira e na maioria

das vezes apresentavam duplo sentido.

Segundo Francisco de Assis Alves da Silva Junior e Felipe Eric, os musicos responsaveis
pela musica do Pastoril Dona Joaquina, a escolha das musicas se baseia no repertério tradicional
7

Em 2014 o grupo foi convidado, mas ndo pode comparecer.
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do pastoril, cujas can¢des sao adaptadas e arranjadas de acordo com a necessidade do grupo.
Relatam que a sanfona & um instrumento muito presente no repertério tradicional do pastoril no
Rio grande do Norte, sendo a exceg¢ao os pastoris da regido de Sdo Gongalo do Amarante, que
utilizam metais em sua formacgéo. Desse modo, o repertorio antes calcado na sanfona é adaptado
para a nova formacao. Silva Junior ressalta que Felipe®, por possuir formagao erudita em musica,
muitas vezes “exagera” na construcao dos arranjos. “[...] ai tem vez que fica muito erudito as
partituras dele, ai eu falo pra ele simplificar um pouco, da uma melhorada, pra ndo complicar
muito uma musica que é tao antiga. (Silva Junior, 2012).

Além das transcrigbes e adaptacgées feitas a partir do repertério tradicional do pastoril,
novas musicas sao compostas para o grupo. lvanovich e Felipe estdo entre os compositores.
Depois de prontos os arranjos sao submetidos a apreciagao de todo o grupo antes de serem
incorporados ao repertorio.

Silva Junior foi o responsavel pelo contato de Felipe com o universo do folclore nordestino,
contato que permanece e se aprofunda desde entdo. Na 482 edicdo do FEFOL, Felipe nos relata
que fez novas amizades e tocou como musico convidado nas apresentag¢des de diversos grupos
presentes no Festival, além de conhecer um instrumento novo, a viola de cocho (Mato Grosso),
instrumento até entdo para ele desconhecido.

Novos contextos de performance: Olimpia e os Festivais de Folclore

Os Festivais de Folclore representam na atualidade um tipo de evento que esta alterando
significativamente a funcdo e a forma de atuacgao dos grupos folcloricos brasileiros. Movidos pelo
desaparecimento gradual dos contextos e dos espacos tradicionais de performance, acarretado
pelo advento do mundo moderno, os grupos folcléricos — a instancia performativa do conjunto das
manifesta¢des da cultura popular tradicional brasileira — buscam se adaptar aos novos espacgos
que sao criados.

No Brasil, os eventos de natureza folclérica e os Festivais de Folclore nascem inspirados
pelas pesquisas dos primeiros folcloristas. Nestes estudos pioneiros, cujo objetivo principal
fundamentava-se na busca por uma identidade nacional, as pesquisas se concentraram no “objeto
folclérico”, em detrimento de toda a diversidade sociocultural que o conforma e o determina como
assinala Reily (1990). Por desconsiderar os atores sociais envolvidos, este tipo de enfoque fez
com que o termo folclore adquirisse uma conotacgao pejorativa, estendendo-se posteriormente aos
Festivais de Folclore. Entretanto, podemos olhar para os festivais de folclore a partir de diferentes
angulos. Acompanhando o pensamento de Reily (1990) podemos pensa-los como um novo
contexto de performance para as praticas dos grupos folcloricos. A autora observa experiéncia
semelhante nos Encontros de Bandas, nos quais as Bandas de Musica encontraram um novo
espaco para as suas performances e para a troca de experiéncias.

No caso do FEFOL, podemos considera-lo a partir da perspectiva de Hobsbawm & Ranger
(1997), cujo conceito de “tradicdo inventada” demonstra que ao aproximarmos o olhar sobre
muitas praticas consideradas tradicionais, percebemos que na realidade se tratam de “tradigbes
inventadas”. Os autores advertem que o termo deve ser utilizado em um sentido amplo, porém
nunca indefinido, e ressaltam que o termo “tradigdo inventada” inclui as “tradicdes” construidas e
formalmente institucionalizadas, ou seja, as “tradi¢gdes” realmente inventadas, bem como as que

se estabelecem com enorme rapidez, ainda que tenham surgido em um periodo de poucos anos.
Aliada a esta perspectiva, podemos acrescentar o conceito de processos de hibridizacéo
de Garcia Canclini (2010), através dos quais, “estruturas ou praticas discretas que existiam de
forma separada se combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas” (Garcia Canclini,
2010, p. 14), destacando que tais estruturas e praticas discretas também sao resultados de
hibridizagdes, o que torna impossivel a existéncia de estruturas puras.
Desse modo, sob a 6tica de Hobsbawm & Ranger (1997), o FEFOL pode ser considerado

um festival “inventado” que, no decorrer dos anos e a partir da sua propria “invengao”, promove

8 Felipe Eric € aluno de flauta do curso de musica do Instituto Federal do Rio Grande do Norte. Além
de flauta, toca sanfona e cavaquinho.
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constantemente novas e continuas ‘invencgdes”.® Este fenébmeno pode ser observado tanto no
que concerne ao proprio Festival, quanto ao que se refere aos grupos folcloricos ineridos em seu
contexto, isto quando considerado gue a “invencao de tradigbes € essencialmente um processo
de formalizacdo e ritualizacéo, caracterizado por referir-se ao passado”. (Hobsbawm, 1997, p.
12).

Acompanhando o pensamento de Garcia Canclini (2010), podemos considerar 0 espago
do FEFOL como propicio para a ocorréncia da fusao de estruturas e praticas que antes existiam
de forma separada e que combinadas, geram novas estruturas e novas praticas, revelando os
processos de hibridizagao entre o tradicional e o moderno.

O FEFOL atualmente é maior evento do género no pais e recebe anualmente cerca de
setenta grupos folcléricos e parafolcléricos™ de todas as regioes brasileiras. Em nenhum outro
festival .de folclore existente no Brasil é encontrada a quantidade e a diversidade de grupos
folcléricos reunidos em um mesmo espago. Possui um local préprio construido especialmente
para a sua realizagdo com uma area de 96.800 m2, com estacionamento, galpdes de estrutura
metalica em formato de barracas de tamanhos variados, area livre para montagem de um grande
parque de diversdes e um teatro de arena com capacidade para receber aproximadamente trés mil
pessoas sentadas. No espago do “Recinto do Folclore”" sdo montados dois palcos, cuja estrutura
se assemelha a dos palcos montados para receber grandes shows midiaticos da industria de
entretenimento.

O FEFOL tem sua origem no ambiente escolar. Nasce em meados dos anos 1950 no
Ginasio Olimpia a partir das aulas ministradas pelo professor Victério Sgorlon (1933 — 2011). Com
o objetivo de despertar o interesse de seus alunos para o tema folclore Sgorlon promoveu palestras
e organizou semindrios que culminaram em uma exposicdo de pecas e trabalhos artesanais,
expostos nas salas de aula do ginasio. No intuito de conseguir apoio para as pesquisas que
se iniciavam a partir deste movimento, Sgorlon contata Rossini Tavares de Lima e Laura Della
Ménica, que neste interim passam a frequentar a cidade de Olimpia a seu convite para orientar
e participar dos seminarios que estavam sendo realizados e ministrar cursos acerca do tema. [...]
“nés entramos em contato com ele e eie nos orientou, € a dona Laura veio a Olimpia a nosso
convite e deu umas aulas de folclore na escola onde trabalhavamos naquela época”. (Sgorlon,
2011).

Em entrevista publicada no Anuério do Folclore de 1971 — publicag&o editada pelo FEFOL
a partir da 72 edi¢do — José Sant’anna aluno e continuador do trabalho de Sgorlon refere-se aos
comecos do Festival, menciona as palestras iniciais e as primeiras coletas de material realizadas
ainda em 1957, trabalho que fora realizado ja com o intuito de “criar em nossa cidade [Olimpia]
um o6rgdo que pudesse proteger e divulgar o folclore”. (Sant’anna, José, 1971, s/p.). Em 1965 as
exposicdes atingiram as ruas e das ruas chegaram a Praga da Matriz de S&o Joao Batista com o
nome de 1° Festival Folclorico de Olimpia.

O FEFOL alcancou rapidamente uma amplitude inesperada gerando uma grande
repercussdo em toda a regido. Professores, universitarios, folcloristas, cantores famosos,
escritores e jornalistas, dirigiam-se a Olimpia no més de agosto para assistir o encontro de grupos
folcléricos de todo o pais. Em 1966 foi criado o Departamento de Folclore de Olimpia € no mesmo
ano o Museu do Folclore do Ibirapuera criaria uma seg&o especial para cidade de Olimpia. Em 27
de julho de 1967 o governador Abreu Sodré assinou o decreto estabelecendo agosto como o més
do folclore. Em setembro de 1967 foram designados Rossini Tavares de Lima, José Sant’anna
e Laura Della Ménica, dentre outros pesquisadores, para constituirem a Comisséo Estadual de
Folclore e Artesanato e em 8 de maio de 1970 é oficializado através de decreto a inclus&o da
“Festa do Folclore” de Olimpia no Calendario Turistico do Estado. (Anuario do Folclore, 1979).

9 Ver o caso da Congada Chapéu de Fitas em (Reis, 2012).

10 No contexto do FEFOL os grupos parafolcléricos ou de projecéo folcldrica s&o compreendidos da
seguinte maneira: tem nos grupos folcléricos uma fonte de inspiracao e pesquisa e utilizam para a criagao
dos seus trabalhos artisticos os ritmos, os trajes e os passos de danca das manifestagdes folcloricas bra-
sileiras.

11 Recinto do Folclore, como a populagéo da cidade se refere ao Recinto de Exposigbes e Praga de
Atividades Folcléricas “Professor José Sant'anna”.
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Figura 3. Professor José Sant'anna e Reisado Figura 4. Cantora Inezita Barroso no FEFOL.
Sergipano (Guaruja, SP). Fonte. Arquivo do FEFOL.
Fonte. Arquivo do FEFOL.

De volta pra casa

Em seu relato, lvanovich ressalta a situagdo dos grupos folcléricos no Rio Grande do

Norte e chama a atencdo para o fato de que no periodo anterior ao convite oficial feito pela
Comissao Organizadora do Festival, o Pastoril Dona Joaquina desconhecia o FEFOL,

Até entdo a gente ndo conhecia o Festival, isso foi.. é... 2007, é... minha prima Sephora,

falou desse Festival de Olimpia, mas até entdo a gente ndo tinha ideia dessa coisa grandiosa

que é o Festival. [...] (Ivanovich, 2012). [...] Ent&o, [em S&o Gongalo] n&o tem um 6rgéo

direcionado [...] a gente fica jogado, nos cantos e... buscando com um, com outro com 0
chapéu na méo [...]. (lvanovich, 2012).

Em 2012 pudemos constatar o que foi relatado por Ivanovich durante a reali

zacdo do projeto Agosto da Alegria, na cidade de Natal. Ainda que o projeto estivesse
destinado a celebragdo do més do folclore e organizado pelos orgéos oficiais, a estrutura do
evento se mostrava extremamente precaria.

Aqui se faz necessario um pequeno paréntese. E importante considerar que nos contextos
originais destes grupos folcloricos (Pastoris, Folias de Reis, Ternos de Congo, etc.), as suas
performances ocorrem de maneira diferente do contexto em que foi organizado o projeto Agosto
da Alegria. Em um contexto original a performance dos pastoris ocorre nas residéncias ou nos
patios das igrejas onde se encontram os presépios, semelhante ao que ocorre com as Folias de
Reis. Neste contexto a sua musica ndo necessita de microfones e de equipamento de som para
que seja ouvida. O proprio espago da performance — a sala da casa, 0 patio de uma igreja — aliado
ao carater participativo destas performances (Turino, 2008), transforma o cenario no ambiente
ideal. Entretanto, ao serem transplantadas para um contexto de performance apresentacional
(Turino, 2008) como no caso do projeto Agosto da Alegria, sao necessarios equipamentos para
suprir a dificuldade para a proje¢do do som, como qualquer outro grupo que tenha com pratica
este tipo de performance. E neste sentido que nos referimos ao ambiente precario que pudemos
observar no projeto Agosto da Alegria.

Isto considerado, retomemos a 6tica de Hobsbawm & Ranger (1997) sob a qual
podemos considerar o FEFOL como um festival inventado. Um festival inventado que, mediante
a consolidacdo de sua propria invengao, suscita novas invencoes, a medida que proporciona um
novo espaco de performance para os grupos folcléricos inseridos em seu contexto.

A gente vem pra ca com essa, teve essa surpresa, a forma como nos receberam e isso,
&... nos deixou com mais vontade, de.. buscar, de participar de festivais, € mostrar 0 nosso

trabalho. [...] E outros grupos comegaram a... se reformarem porque, pelo.. ja pelo incentivo
que a gente teve aqui e chegamos |4 e repassamos pra eles. (Ivanovich, 2012).
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A sensacgao de valorizagdo experimentada no novo contexto de performance ndo se
restringe ao periodo de realizagdo do Festival. A sensacdo de valorizagdo, aliada a troca de
experiéncias proporcionada pela presenca de diversos grupos folcléricos reunidos em um mesmo
espaco, se transforma em empoderamento ao retornarem ao seu local de origem. Empoderamento
que nao se restringe ao préprio grupo e que reverbera e influencia todo o seu entorno.

Entdo, j4 comegou, comegaram a surgir grupos ja com criangas, é.. o Bois de Reis de
Sao Goncalo do Amarante, existe um Ponto de Cultura que ja ta formando um Boi Mirim,
ja tem o Pastoril Mirim também, né? E... assim eles vao crescendo € ja... ja com aquela
vontade de participar e ja procuram outro grupo. [...] Hoje, 1a na universidade [UFRN]
tem ex-componentes do Pastoril Dona Joaquina que ja s&o universitarios, ja faz danga
profissional, sdo profissionais, de danga, ja participam do parafolclorico da universidade.
[...] Entdo, esse, essa vinda da gente pra ca pra Olimpia, é... que nos incentivou a fazer
essa divulgacgdo e.. e.. fizesse com que as pessoas sentissem vontade de vir pra ca. [...]
porque.. assim quando nés chegamos aqui, 0s grupos agora tem acesso, 0s grupos tem
acesso a outras coisas que ndo seja SO aquelas coisas que 0 governo nos oferece, 0s
grupos comecgaram a trabalhar mais pra isso. (Ivanovich, 2012).

A valorizacado do capital simbélico (Bourdieu, 2007) do Pastoril Dona Joaquina, produzida
no espaco do FEFOL, se traduz em um maior poder de negociagcdo em seu contexto original
(Sao Gongalo do Amarante). Neste sentido, a viagem até Olimpia e a sua participagao no FEFOL
promovem, ainda que indiretamente, o “renascimento” de grupos folcléricos em S&o Gongalo do
Amarante e, consequentemente, em todo o Estado do Rio Grande do Norte.

As solugbes encontradas pelo Pastorii Dona Joaquina demonstram o0s processos
socioculturais através dos quais ocorre a fusdo de estruturas e praticas que antes existiam de
forma separada, para gerar novas estruturas e novas praticas, como aponta Garcia Canclini,
(2010). Ainvencao de novos grupos no Rio Grande do Norte coloca em relevo no novo contexto
os processos de hibridizagao entre o tradicional e o moderno, dando continuidade ao trabalho do
Pastoril Dona Joaquina.

O Pastoril Dona Joaquina segue sua trajetoéria, transformando e inventando as suas
tradicoes e adaptando-se aos novos contextos de performance do mundo contemporaneo.
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Patrimonios Materiais e Imateriais

€ uma experiéncia com o professor e
pesquisador José Sant’Anna.

/\’(J‘_sl‘/"\‘ Mavyse Seno

Pelos idos de 1994, a Diretoria de Cultura na época me convidou para escrever uma revista
sobre Olimpia, na qual ficariam registrados fatos culturais gerais em seus mais diversos ambitos.
Depois de pronto o “piloto”, fui ao escritério do Professor José Sant’Anna e pedi, com
receio que parecesse pretensao, que ele desse algumas sugestdes referentes ao conteudo e
também fizesse a corregdo ortografica. Para minha surpresa, foi uma conversa muito gratificante
na qual ele me incentivou bastante a continuar com o projeto e com minhas atividades relativas a
pesquisa. O papo rendeu horas, e 0 aspecto que ele mais elogiou foi a parte da revista onde eu
relatava que tinhamos em Olimpia um folclore que ocorria espontaneamente durante o ano todo.
Conversamos sobre o fato de ter o olhar atento, para ver os meninos empinando pipa nos bairros,
os grandes tachos cozinhando pamonhas, feitas em reunides de familiares e amigos, as Folias de
Reis que circulam pela cidade...

Essas atividades, que nos parecem tdo naturais e que fazem parte do nosso cotidiano
sao nosso patrim6nio cultural imaterial, nossas praticas, expressdes e conhecimentos, que
s&o transmitidos de geragao em geracdo, nos envolvendo em um sentimento de identidade e
continuidade.

Assim, fazem parte do nosso patriménio imaterial os grupos folcléricos de raiz, que sdo
parte da nossa histéria e carregam consigo toda uma tradi¢gdo vinda do Congo. Para os que
assistem, sdo grupos folcloricos, para eles, religido pura. E por isso mesmo carregam em si a
esséncia verdadeira que expressam e tanto nos encantam, como é o caso da Congada de Fitas
ou do Terno de Mogambique, rituais afro-brasileiros que nascem dos cortejos de coroacgdo de
reis, do culto aos ancestrais africanos e das homenagens a Nossa Senhora do Rosario, Sédo

[ | Benedito, Santa Ifigénia, Nossa Senhora d’Abadia,
i Nossa Senhora da Guia e Nossa Senhora Aparecida
e também S&o Domingos.

As Folias de Reis, que perambulam pelas casas
entre o Natal e Ano Novo, oferecendo a “bandeira”
My e recolhendo a doagao para a festa da chegada de

s ‘Reis” e a “chegada propriamente”, comemorada no
S dia 6 de janeiro, mas que acaba acontecendo em
 varias datas, um belo ritual, cuja representacdo é
adornada por trés arcos, carregados de significados,
que variam de companhia para companhia. Em
algumas, o primeiro arco, normalmente confeccionado
em bambu e com flores artificiais, simboliza o portdo de Belém, no qual os trés Reis Magos
passaram; no segundo, se tem a representacao da entrada ao local onde se encontrava o Menino
Jesus; o terceiro e ultimo arco por sua vez € a representagao da manjedoura onde ele nasceu. Em
outras, no primeiro verificamos a presenga da chave, que seria da cidade de Belém; no segundo
ha a existéncia da Meia Lua, essa seria a contribuigdo dos Reis Magos para que Herodes nao
encontrasse o menino Jesus; no ultimo arco observa-se a presenca da Estrela Guia, que orientou
na jornada dos Reis Magos até o encontro do Menino Jesus e nos dias de hoje serve como guia
para os proprios devotos .

Grupo Folclorlco Terno de Congada Chapeu de Fitas de Olimpia

Fonte: https //www.olimpia.sp.go do-idquo-museu-vivo-rdquo-/54256
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Presépio Montado pela Cia de Reis Lapinha de Belém  Fotos: Matheus Graton - Acervo Museu de Histéria e Folclore “Maria Olimpia”

A confecgdo dos presépios também carrega em sium
ritual ancestral, e muitas s&o as residéncias que os deixam
% montados o ano todo, conforme me relatou o Capitéo Zé
Ferreira, que lidera os grupos folcléricos Congada de Fitas
- e Terno de Mogambique.

Também temos aqui os grupos com tradicdo lusa,
: : Acomo o S3o Gongalo, cujo ritual em devogdo ao santo
Fats B Frastnio nmsc a ,e,dec.a 4o " inicialmente era apresentado nos templos religiosos
Capitao José Ferreira catolicos, com o objetivo de catequizar os pagaos.

Foto: Maria Abadia Ferreira da Costa (Nega Ba) - Acervo pessoal Capitdo José Ferreira

Toda essa riqueza, cujo reconhecimento
e incentivo inicial devemos ao professor José
Sant’Anna, ainda subsiste debaixo de nossos olhos e
fazem parte da nossa riqueza imaterial. Cabe a nds,
olimpienses, preserva-la e divulga-la, incentivando
acdes nas escolas, para que 0s pequenos venham
a conhecer e a valorizar esse legado cultural que
atravessa as geracdes e insiste na sua permanéncia,
apesar de todas as dificuldades.

Mas Olimpia também possui riqueza material.
Basta explorar a historia através do sitio arqueologico

Fonte: Foto tirada no Projeto Museu Vivo
indigena Maranata. A regiéo foi originariamente Museu de Histéria e Folclore “Maria Ollmpla" 23/03/2018

Fonte: https://www.olimpia.sp.gov.br/ prog >-do-ldquo-

habitada pelos indios, prova disso € que em 1994, Eema
na construgao do conjunto habitacional que da nome ao sitio, foram achados fragmentos de
g g rT . urnas funerdrias, utensilios
domésticos e tantas outras
riquezas, que provam
materialmente a  existéncia
desses primeiros habitantes.
Ainda é possivel identificar
o simbolo da posse das terras
do antigo povoado, denominado
Ribeirdo dos Olhos d’Agua, ao

e lado do qual foi “fincado” um
Acervo Museu de Histéria e Folclore  End.: Rua David de Oliveira, 776 - Olimpia-SP. cruzeiro de aroeira, marco zero
“Maria Olimpia” - Foto: Tina Riscali Fonte: https://www.olimpia24horas.com.br/ da Cidade de Olimpia.
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Um olhar atento também é capaz de observar uma area ainda repleta dos signos da economia
cafeeira em nosso Municipio, nos arredores do Edificio Giosué Tonanni, uma edificacao de 1910,
cujo proprietario, que da nome ao palacete, foi um prospero cafeicultor e que nos deixou como
legado um belissimo exemplar da Belle Epoque paulista, um sobrado dotado com os recuos
necessarios que proporcionam visibilidade, ventilagéo e insolagdo adequadas, quintal, gradis
com repertorio Art Nouveau, forro trabalhado em madeira de lei, belissimas esquadrias, pilares
em ferro fundido, pinturas parietais executadas em técnica de stencil e uma caracteristica que
confere ao palacete vir a ser um rarissimo exemplar
da construcdo eclética: quadros de paisagens de
Veneza, pintados por artistas italianos nas molduras
envoltorias a edificagao.

Palacete Giosué Tonanni
Fonte: https: com. i de-histori folck pry ™ T

O edificio Giosué Tonanni, o complexo

: , J arquitetdnico da Estacdo Ferroviaria e a residéncia
de Geremia Lunardelll cafelcultor e ex-prefeito de Olimpia, uma belissima residéncia com
repertério neoclassico, datada de 1922, por si s6 formam um conjunto arquitetdbnico dos mais
valiosos e integros da cidade, inclusive pela permanéncia de alguns armazéns de beneficiamento
agricola e ruas de paralelepipedo e que constituem-se como uma das paisagens urbanas mais
emblematicas do Municipio.

Antiga Residéncia Geremia Lunardelll Antigo Prédio do Complexo da Estagao Ferroviaria de Olimpia
Foto: Alessandre Marcelino - Fonte: http:/Avww. com.br/o/olimpia.htm Fonte: http/Awww. com. impia.htm

Outro exemplo relevante do nosso acervo material € o complexo arquitetdnico da
Beneficéncia Portuguesa, construido em 1921, para ser Prefeitura e Camara de Vereadores. O
prédio foi construido com recursos préprios do ent&o prefeito Geremia Lunardelli e doado para o
Municipio. Em 1926, o prédio foi comprado pela Beneficéncia Portuguesa de Olimpia. O complexo
arquitetdénico, com caracteristicas predominantes da
arquitetura Neoclassica carrega em si valores inestimaveis
de natureza histérica, arquitetonica e artistica. Na década
de 1950, o entdo médico residente, Dr. Custédio Ribeiro de
Carvalho, por indicagdo de seu sobrinho, o artista plastico
Flavio de Carvalho, um dos pioneiros do Modernismo no
Brasil, contratou Durval Pereira, um artista impressionista,
para retratar cenas com motivos portugueses na sala
de reunides da Beneficéncia. Estas belissimas pinturas
permanecem intactas até os dias de hoje e juntamente a

uma imponente mesa de madeira e poltronas torneadas B e Ot R

Fonte: hitp:/iwww. d ta.com. i d ia-portug di

com o assento e o encosto em couro trabalhado, formavam ™™™ olmpial
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a ambiéncia da sala de reunides. A mesa e cadeiras sao hoje parte do acervo do Museu de
Histéria e Folclore “Maria Olimpia”.
O " ’ 3 - w\\\\

atual prédio do Museu de Historia
e Folclore “Maria Olimpia”,
também constitui-se como um
exemplar arquiteténico de grande
valor da década de 1940.

A residéncia de alvenaria
de tijolos, porao alto, piso e forro
de madeira, areas molhadas ..
de ladrilho hidraulico colorido,
telhado de varias aguas e pé [ —r.
direito alto, esta localizada em ‘
um amplo terreno, cercada por .
um jardim francés, usualmente g .
utilizado nas edificacbes
Neocoloniais, caso do exemplar' HAntlga Residéncia dc Comerciante David de Oliveira, hoje Museu de Histéria eFoIcIore “Maria
Foi construida pelo comerciante Olimpia” - Foto: Tina Riscali
portugués David de Oliveira, proprietario de um império na cidade de Olimpia, composto de
maquinas de beneficiamento, propriedades rurais e empreendimentos em varios ramos comerciais,
que o projetaram como um dos empresarios mais importantes da regiao.

N rira imn An Miicarnr larnalizada~ Diin Nawuid Nilhvaira n0 Q0O A ~rAaMmnne
\J II\.‘UIODIHIU ch' VU uu IViuocTu, IUUGIILGUU |la |\ua waviu wviiveoliiaq, 11 Uy © LUIIIpUO

aproximadamente 3.000 pecas, estao agora divididos em dois segmentos: Histéria da Cidade e
Folclore, além de uma biblioteca onde encontram-se livros que pertenceram ao acervo pessoal
do professor José Sant’Anna, gentiimente cedidos por sua familia.

O segmento Histéria da Cidade consta de um variado numero de moveis, quadros,
documentos, fotografias e pecas utilitarias, que expressam os varios periodos pelos quais passou
o Municipio.

O segmento Folclore consta
! de um memorial em homenagem ao
professor José Sant’Anna, criador
F-do Festival Nacional do Folclore,
documentos que descrevem a sua
rajetéria, assim como objetos,
personagens, lendas, indumentarias
Il e outros companentes relativos ao
tema.

Convéem ien

brar que esse

B outros estudiosos do folclore e da
historia da cidade, mas nao se pode
esquecer da dedicacdo e carinho
exercidos por Maria Miranda, filha
de tradicional familia olimpiense que
preserva as tradicbes da Folia de
Reis. Maria devotava um respeito
incondicional a obra do professor
e com muito zelo e amor, cultivou,
preservou e organizou cada

Biblioteca do Museu de Histéria e Folclore “Maria Olimpia”

Foto: Matheus Graton
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™ documento, cada objeto, cada fotografia, mesmo depois
que o professor nos deixou. Provavelmente esse material
& nao teria sido preservado sem o cuidado da “Maria do

1 Museu”. Ainda hoje, ao organizar objetos e expografia, €
% comum verificar resquicios frutos do seu trabalho. Papéis
de seda envolvendo fotografias, pastas e mais pastas com
os documentos deixados pelo professor, catalogacao dos
objetos. Uma musedloga nata. Hoje o acervo esta sendo
reorganizado e catalogado, mas nada fariamos sem o
legado que ela nos deixou.

Maria Miranda (Maria do Museu)
Fonte: http://folcloreolimpia.blogspot.com/

E encerrando, necessariamente tenho que voltar ao
meu encontro com o prof.José Sant’Anna. Sobre a revista:
ela nunca foi editada, mas o mais importante foi ter sido
referendada por uma das pessoas mais interessantes,
inteligentes e dotada de tamanha sensibilidade que jamais
conheci na vida. O Professor José SantAnna soube
enxergar valores culturais intrinsecos a nossa cidade e
conseguiu organiza-los e evidencia-los, fazendo com que
o Festival se tornasse essa poténcia que &, e que hoje nos representa nacionalmente, como
um valor inestimavel que vem agregar atributos que por si evidenciam a Estancia Turistica do
Municipio de Olimpia no cenario turistico mundial.

Recinto do Folclore
Fonte: https://www.| .Com, impi i otos/

% Texto: Rosely Mayse Seno
Arquiteta, especialista em Patriménio Cultural Arquiteténico
| Diretora do Museu de Historia e Folclore “Maria Olimpia”

& Coautor: Matheus Henrique Graton
Estagiario do Museu de Histéria e Folclore “Maria Olimpia”

>4 Festival do Folclore de Olimpia Pagina 49



DESFALQUES PARA O FESTIVAL DO FOLCLORE

Encantaram-se trés grandes mestres das culturas populares brasileiras

Estévdo Amaro dos Reis
estevaoareis@gmail.com

O mundo é magico. As pessoas ndo morrem, ficam encantadas (Joao Guimaraes Rosa).

Este ano, no dia 29 de junho de 2018, uma grande mestra da

2 integrante do Batalhdo de Bacamarteiros de Aguada (Sergipe) e velha
W conhecida de todos que acompanham ao Festival do Folclore de Olimpia.
! De sorriso facil, Jen6 recebia a todos de bragos W ,, ‘ ?
abertos e transbordava alegria ao se apresentar com -
o seu grupo do coragdo. Segundo 0s amigos mais
B\ proximos, Jend encantou-se do jeito que gostaria,
= no dia de Sao Pedro, “brincando” Batalhao.
‘ No dia 14 de setembro de 2016 os disparos dos
M bacamartes do Batalhdo de Bacamarteiros soaram

contagiar todos que os ouviam, naquele dia os

disparos anunciavam que o seu Mestre, Idelfonso Ce ot B
Cruz de Oliveira (1936-2016), havia partido para Figura! -Idelfonso Ofivelra no
outras esferas. Um ano antes, em 2015, os

bacamartes do Batalhdo haviam soado pela partida de seu capitéo,
José Rolembergue dos Santos (1942-2015), o Deda. Idelfonso e Deda

sdo considerados figuras fundamentais para o Batalhdo de Aguada e
- tornaram-se personagens conhecidos dos olimpienses que acompanham
o Festival do Folclore de Olimpia (FEFOL), realizado ininterruptamente ha cinquenta e trés anos.

Idelfonso Oliveira foi agricultor e grande defensor do folclore, das culturas populares
brasileiras. Politico habil, ocupou os cargos de vereador e vice-prefeito na cidade de Carmopolis e
por quatro décadas foi o lider do Batalh&do de Bacamarteiros de Aguada. Nas ruas de Olimpia, no
palco do Recinto do Folclore, ou onde quer que o Batalhao fosse anunciado, as pessoas vinham
a0 seu encontro e, encantadas por sua musica, seguiam em cortejo, cantavam e dancavam
guiadas pelo seu turbilhdo sonoro, em uma atmosfera festiva, colorida e alegre.

Em 2014, Deda participou do Festival do Folclore de Olimpia
| pela Ultima vez. Na edi¢do de 2015, Olimpia se despediu do capitao
| dos Bacamarteiros.

Com a partida dos Mestres, Aldemir Alves dos Santos,
conhecido como Véio, substituiu Deda no apito e atualmente
W ¢ o capitdo dos Bacamarteiros de Aguada. Cileia Oliveira, filha
”? de Idelfonso, assumiu a lideranga do grupo, tornando-se a
&l primeira mulher a ocupar essa fungéo na historia do Batalhdo de
Figura 2—Jos Rolembergue (Ded;). Bacamarteiros de Aguada-

Fonte ~ Femanda Santos [2011]. O Batalhdo de Bacamarteiros de Aguada apresentou-se pela
primeira vez em Olimpia 1982 e Idelfonso sempre se referia a cidade com carinho, lembrando
0 seu encontro com o professor José Sant’anna e os momentos de convivio no FEFOL. Certa
vez, ao mencionar as apresentagdes do Batalhdo no Festival do Folclore de Olimpia, o lider dos
Bacamarteiros confidenciou: “é uma alegria, uma festa vir pra ca. Quando vem chegando perto,
todo mundo comega a se animar... tem muitos festivais por ai, mas o de Olimpia é especial’.’

1 Idelfonso Cruz de Oliveira em entrevista ao autor em 2011.
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ISEH BUENO DE CAMARGO, NOSSA AMIGA DE CORACAO

“A vida do homem estara centralizada onde centralize ele o proprio
coracdo”. Esta fala de André Luiz, pela psicografia de Chico Xavier,
expressa muito os atos de notoriedade de pessoas que fazem bem a
humanidade, contribuindo substancialmente por uma causa. Uma dessas
pessoas, que dispuseram seu coracdo a causa olimpiense, a causa da
nossa cultura popular, com substancial contribuicdo ao inesquecivel
Professor José Sant’Anna, foi Iseh Bueno de Camargo, uma Educadora
de enlevo notavel que nos fara falta. AD. Iseh Bueno de Camargo, nasceu
em Pirangi/SP para onde retornou até o triste dia de hoje. Filhade D. Lydia
e do farmacéutico Sebastido Bueno de Camargo, o qual deu aos filhos
nomes peculiares, Iseh, Ideh, Iveh, Ineh e Iceh. Formou-se em Psicologia
em 1.957, pela USP, mesmo ano em que também concluiu o curso de
Jornalismo, da Fundacéo Casper Libero. Foi Pedagoga e Professora de
Historia e também de quase todas as matérias do Magistério no Colégio

: EPSCNN Capitdo Narciso Bertolino, de Olimpia, onde se aposentou em 1.977. Seu
trabalho foi fundamental a nossa cultura popular e, como Folcloréloga, trabalhou mais de 20
anos de forma atuante nos nossos festivais com o Professor José Sant’Anna. Escreveu diversos
livros: “O Centenario de Pirangi”, “O Boia-Fria Na Lavoura de Laranja”, “Falarei de Alguém Muito
Proximo”, “Acredite em Vocé”, “Homenagem ao Expediciondrio Pirangiense”, mais uma gama
de escritos nas Revistas do Folclore de Olimpia, e, principalmente, na busca da preservacéo da
Memoéria de sua cidade natal,Pirangi, onde fez em Radio, um programa de entrevistas e registros
de fatos importantes da cidade e sua cultura. E certo que ficara um vazio, de hoje em diante, nos
nossos coracdes olimpiense, mas, a energia cosmica da sabedoria de Iseh Bueno de Camargo
e seus importantes escritos, permanecerao em nossas raizes folcloricas, no fortalecimento da
vontade ce motivar as pessoas da importancia da nossa histéria e sua preservagdo. Quero crer
que luzes enfeitam o espirito de tdo bela cidada que cultuou amizades e, na escada que ela
seguira ao Pai Celestial, serdo degraus iluminados de felicidades por ter realizado aqui a sua
obra de amor, fé e esperanca de um mundo melhor a todos os coragbes que estdo abertos para
a vida. Meus sentimentos de respeito a Iseh Bueno de Camargo é indescritivel e gostaria de ter
tido a oportunidade de mais confabular sobre os seus conhecimentos, mas, rogo ao nosso Deus
de Amor que a receba com béncaos que se faz ela merecedora. (Mario F Montini — 10.01.2017).

ISRAEL RODRIGUES RIBEIRO

Israel Rodrigues Ribeiro, integrante da Associagcdo Cultural
Grupo Parafolclérico “Terra da Luz” de Fortaleza/CE, faleceu em 25
de agosto de 2017, pouco depois de ter participado ativamente, como
cantor do “Regional” (conjunto musical) do grupo no 53° FEFOL.

Nascido em 23 de Fevereiro de 1980, pai de 04 filhos, casado
com Licia Fernanda Carvalho Alves, teve sua vida dedicada a”
cultura popular tradicional. Criou nos anos 90 a quadrilha “Puxando
Fogo”, fazendo histéria e marcando o movimento junino da capital
cearense. Trabalhou com grande artista local Chico Pessoa e com a
nacionalmente conhecidissima Elba Ramalho.

Israel Ribeiro, artista nato e talentoso, com sua possante voz e
seu zabumba, passou a integrar nos meados do ano 2000 a ACGP§
“Terra da Luz’, tendo vindo varios anos com o grupo conhecido e |
queridissimo do FEFOL de Olimpia. %‘T‘"’
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ISEH BUENO DE CAMARGO

“Que raio de lugar doido é este?!!”, pergunta-se Iseh, em meados da década de 70,
quando veio lecionar em Olimpia, no Colégio “Capitdo Narciso Bertolino”, diante do prédio
publico, fechado, onde se assusta com uma multidao vindo em direcdo a escola, partindo da
Praca da Matriz. A frente da turbamuita, um grupo de pessoas pintadas de azul, vesticas com
capim-barba-de-bode e penas de aves, perseguem um homem trazendo .no colo uma menina,
também trajada daquele modo (a filha do cacique, raptada). Os “Caiap6s” estavam perseguindo
o “raptador” (esta perseguicdo faz parte do folguedo). O raptor: o Prof. José Sant’anna (de quem
iseh viria a ser grande arfiiga € colega).

Iseh chegara a Olimpia na semana em que se estava realizando o Festival do Folclore.

Ela me contou esta “passagem”’ numa ocasido em que fui a sua casa, tomar cachaga.

Haviamos combinado que, quando concluisse um artigo sobre a “marvada’” pinga para o Anuario
o=
]

Actival tAamari Ly D
gsiivai, icmariamoes uns tragos -

Suas histérias eram muito apreciadas por inumeras pessoas. Amigos de Ineh (irma de
Iseh, e também minha amiga querida) Ine pediam que promovesse uma reuniao sempre que a
badalada mana a visitava em S&o Paulo, para ouvir os “casos” que ela contava.

Aventureira, viajava para diversos lugares, inclusive exéticos, inospitos, pouco explorados.

Bem humorada, “alto astral’, artista na fala, artista na escrita.

Exulto quando leio e releio em seus artigos citagdes a mim.

Quem ler seus textos tera oportunidade de conhecer um pouco desta grandiosa alma,
excelente escritora, professora, jornalista, folclorista, entre outros oficios a que se dedicava, em
cujos resultados podemos constatar seus muitos talentos.

Nunca ouvi ninguém falar mal de Iseh; ao contrario, sempre muitos elogios: de alunos, de
colegas, de agentes publicos, de folcloristas renomados, de entusiastas da cultura popular, e
inclusive de pessoas que ndo sabiam de nossa amizade.

Quando a ela fui apresentado pelo Prof. José Sant'anna, j& era seu f&, pois conhecia seus
artigos publicados nos Anuarios do Festival.

Mesmo depois de amigos, continuo seu fa, Iseh.

(b

~
v

André Luiz NaRamura
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IDELFONSO

“Trouxe um bacamarte ai, professor?”.

“Sim, gente boa. Vamos brincar no palco hoje”.

“Tem algum no 6nibus ai no jeito”?

O riso contido do Prof. Idelfonso sinaliza ja entender o que eu gostaria que “acontecesse”.
Ele chama por Deda (José Rolembergue), de quem se aproxima e lhe transmite instrucoes
murmuradas.

Na fila para jantar (no saldo da Praga Sdo Benedito), o Prof. Idelfonso orienta os
Bacamarteiros a entrarem primeiro do que ele, solicitando-lhes preparo para um samba-de-
roda, a ser iniciado a partir de um “sinal” do mestre.

Com o bacamarte nas maos, o Prof. e eu nos aproximamos da parede ao lado da porta do
banheiro masculino.

“Mande fogo, professor!”.

No sal&o, parte de estrutura metalica, de repente, um tiro de bacamarte, um estrondo, uma
explos&o. “Virgem Santissima!”. “Ai, Jesus!”. “Ave, Maria!”. Pratos, copos, talheres, caem das
maos de varios dos que ali estavam, sons de mesas e cadeiras caindo também.

Afasto-me rapidamente dali para que ndo me associem ao fato (seria um aborrecimento...).

O grupo comeca o samba-de-roda para tentar amenizar o susto, logo apos o “sinal” de seu
muito querido coordenador.

“O que esta acontecendo?”, aproxima-se Clarismundo Sant'anna, ali assessorando nas
atividades. “Néo sei. Deve ter sido um disparo acidental de algum bacamarte ai”. “Disparo
acidental?”. “E. Fale com o Prof. Idelfonso, ali”. “Ah, ndo, ndo é necessario”, diz Clarismundo, e
retoma seus afazeres.

Era 0 41.° Festival do Folclore.

Exceto os Bacamarteiros, meu pai, Issao Nakamura (que adora uma “arte” e sempre me
acompanhava nos jantares com os grupos) e minha méae, Antonia, que tiveram certeza, no
momento do estrondoso disparo, ninguém mais soube de minha participagéo (a marca do tiro
ainda esta la). e T

Apesar da explicagéo inconvincente, nenhuma reclamagcéo foi feita a
ninguém da Comisséao Organizadora.

Contra o Prof. Idelfonso, néo.

André Luiz Nakamura
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DECRETO N° 7.065, DE 14 DE MARCO DE 2018 - Constitui a Comisséo Executiva do 54° Festival do Folclore a ser
realizado no Recinto de Exposicoes e Praca de Atividades Folcloricas “Prof. José Sant’anna” (04

a 12 de agosto de 2018).

FERNANDO AUGUSTO CUNHA, Prefeito Municipal da Estancia Turistica de Olimpia, Estado de Sao Paulo, no uso
de suas atribuicées legais, DECRETA: Fica constituida a Comissdo Executiva do 54° Festival do Folclore de Olimpia,
a ser realizado de 04 a 12 de agosto do de 2018, evento que tem por finalidade incentivar e defender o folclore, contri-
buindo para a sua preservagio, com os seguintes membros: Presidente: Maria Justina Boitar Riscali, Vice-presidente:
Gustavo Alexandre Secchieri Pesquero, 1° Secretario: Andresa Carla Maieiros Rodrigues, 2° Secretario: Rodney Ro-
gério Freu Ferezin, 1° Tesoureiro: Charles Amaral Ferreira, 2° Tesoureiro: Sara Regina Vicente, Edi¢do do Anuario:

André Luiz Nakamura,

Subcomissao de Imprensa e Protocolo:
Alisson Fernando Silva Lopes

Andresa Carla Maieiros Rodrigues

Bruno dos Santos Guzzo

Camila Reale Thereza Gameiro

Priscila Fernanda Minani

Subcomissiao de Hospedagem, Alimentagao
e Recepcao:

Jodo Carlos Amaro de Souza

Joao Paulo Valeriano

Luiz Fernando Cintra

Raphael Augusto Serqueira
Subcomissao de Tematica e Decoracao:
Sara Regina Vicente

Tania Mara Rodrigues Gottardi

Rita de Céssia Machado Franzin
Cristina Simoes Gotardi

Romeu Angelo Tamelini

Danilo Machado de Souza

Rosely Mayse Seno

Rosali Gobato Ducatti

Subcomissao de Desfiles, Missa e Peregrina¢ao:

Gilson Carlos Miranda
Loraine Melissa Fogagnoli
Joao Carlos Amaro de Souza
Clarismundo Sant' Anna
Célio José Franzin

Davi Seixas Mendes

Tairine Fogagnoli Franzin
Alam Saviolo Duran

Jair da Silva Rego

Taise Renata da Cruz

Subcomissao de Estacionamento e Transito Livre:

Daniel Antunes Gotardo

Rafael Augusto da Silva Rego

Subcomissao de Uso de Imagem e Autorizacao
de Menores:

Gustavo Alexandre Secchieri Pesquero
Charles Amaral Ferreira

Subcomissao de Organizagao Cultural e Palco:
Celio José Franzin

Loraine Melissa Fogagnoli

Davi Seixas Mendes

Tairine Fogagnoli Franzin

Alam Saviolo Duram

Jair da Silva Rego

Subcomissao de Abertura:

Edward Marques da Silva

Tiago Pessoa Lourengo

Carmem Silvia Madureira
Subcomissdo de Barracas e Limpeza:
Silvio Borges Queiroz

Daniel Antunes Gotardo

Adilson Ribeiro Guimaraes
Subcomissdo de Organizagao da Casa do Caipira:
Carmem Lucia Parra Martinez

Fundo Social de Solidariedade
Subcomissao de Apoio:

Elaine Beraldo Abreu de Souza

Izabel Cristina Reale Thereza
Maristela Aparecida Araujo Bijotti Meniti
Edilson Cesar De Nadai

Mary Brito Silveira

Gustavo Zanette

Luiz Carlos Benites Biagi

Selim Jamil Murad

Tarcisio Candido de Aguiar

José Augusto Gianotto

Bruno Fréu Garcia

Carmem Lucia Parra Martinez
Sandra Regina de Lima

Este Decreto entra em vigor na data de sua publicagdo,
regoadas as disposigoes
em contrario.
Registre e publique.
Prefeitura Municipal da Estancia Turistica de Olimpia,
em 14 de margo de 2018.

FERNANDO AUGUSTO CUNHA
Prefeito Municipal

Registrado e publicado no setor competente da Prefeitu-
ra Municipal da Estancia Turistica
de Olimpia, em 14 de margo de 2018.

CLEBER LUIS BRAGA
Supervisor de Expediente

Expediente: PREFEITURA MUNICIPAL DE OLIMPIA - ESTADO DE SAO PAULO
Expediente: Avenida Menina Moga, n° 800, Vila Hipica, CEP: 15.400-000 - Olimpia/SP

Telefone: (17) 3280-4989
Diretor: José Sant’anna (in memorian)

Diretor Executivo e Redagao: André Luiz Nakamura
Projeto Grifico, Editoragao Eletronica: Ricardo Gongalves

Presidente da Comissdo Executiva do 54° Festival do Folclore: Maria Justina Boitar Riscali (Tina Riscali)
Presidente da Diretoria Executiva da Associagdo Olimpiense de Defesa do Folclore Brasileiro: Davi Seixas Mendes

Fotos: Prefeitura de Olimpia/Divisio de Comunicagao
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54° Festival do Folclore de Olimpia

Pagina 54




