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MENSAGEM DO PREFELTO

Caro leitor, cara leitora,

E com muito orgulho e entusiasmo que chegamos & 582
edicdo do Festival do Folclore de Olimpia, em 2022, um ano
marcado pela ressignificacdo, pelo renascimento e pelos reencon-
tros, apdés dois anos sem o nosso evento presencial. E é essa
emocdo da retomada e da importancia cultural do festival que
queremos trazer para todos os momentos da nossa festa.

Assim, temos também a satisfacdo de apresentar mais
uma edicdo do Anudrio, um material que é considerado patriménio
do FEFOL e reGine um rico contetdo informativo, histérico, acadé-
mico e cientifico sobre o folclore e a cultura popular brasileira.

A revista € uma forma de perpetuar a representatividade
do festival e registrar sua meméria cultural e para isso, na edicdo
deste ano, seu conteudo foi inspirado nos estudos dos Anuarios
anteriores, principalmente os que foram coordenados pelo Prof.
Sant'anna, idealizador do festival, buscando produzirinformacdes
que permitam aos pesquisadores e apreciadores o intercambio
entre o passado, oagorae o futuro.

Considerando o tema do 58° FEFOL “Olimpia é o Folclore
Brasileiro”, todaa producao e programacao do festivalabordam as
relacoes da cidade, que é, por lei, a Capital Nacional do Folclore,
com a cultura brasileira e ainda resgatam, discorrem e valorizam
assuntos relevantes a acerca da tematica, com um espaco dedica-
do também a comemoracdo de 100 anos da Semana de Arte
Moderna, promovendo umaviagem pela cultura através do tempo.

A festa em 2022, celebra o Jubileu de Délia, conforme
legado do saudoso Sant'anna, e homenageard a Associagdo
Folclérica Boi de Mamao do Pantanal, de Floriandpolis-SC, que
possui mais de 50 anos de existéncia, tendo como principal
trabalho a interpretacdo da histéria de morte e ressurreicdo do
boi, um classico ndo sé da cultura catarinense, mas tradicional em
diversos estados do Brasil. Junto com o grande homenageado,
mais de 50 grupos, representarao a cultura de todas as regides
brasileiras, de volta ao palco do Recinto do Folclore.

Assim, convidamos vocé para uma imersao cultural pelas
paginas do Anuario e para vivenciar de perto o maior encontro da
culturabrasileira.De 06 a 14 deagostode 2022,

Olimpiase transformara no centro do Brasil!

Boaleitura!

FERNANDO CUNHA

Prefeito da Estancia Turistica de Olimpia
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NOVAMENTE 0 ENCONTRO
ACONTECE NA CAPTTAL

Nos ultimos dois anos nao foi possivel a apresenta-
cdo presencial do Festival do Folclore, isolados que fFomos
pelo abalo sanitario que superou nossavontade e nos trouxe
apreensdo. Acumulamos saudade, ansiedade, vontade de
viver o momento do reencontro.

Atecnologia que avanca fez com que as duas Ultimas
edicoes do Festival do Folclore desfilassem toda a sua
riqueza e grandiosidade no formato virtual. Foi lindo, mas
ndo é a mesma coisa. Nao supera o calor, as emocoes e a
alegria de olhos marejados que se cruzam nas cores, no
canto, nas evolugdes de dancas cujas coreografias contam a
histéria de um povo diverso em sons e manifestacoes. Mas,
Unicos no desejo de preservar as tradicoes.

A hora do reencontro é chegada e Olimpia sera
novamente o folclore brasileiro durante toda a festividade.
Com o coracdo pulsando forte a espera do reencontro. Nem
serd preciso dizer nada. Bastara um longo e forte abraco ao
recebé-los paraque estasaudade vd embora parasempre.
Esforcos conjuntos da Comissdo Executiva e da administra-
¢do municipal foram determinantes na organizacdo desta
nossa festa maior. Sobrou empenho, entusiasmo e muita
emocdo em cada item pensado para esta edicao, todos os
desafios foram vencidos com objetivo comum de fazermos a
festade um povo.

Neste reencontro teremos a oportunidade de
novamente recepcionarmos todas as regides deste Pais,
promovendo a valorizacdao da diversidade cultural e o
respeito entre diferentes culturas e modos de ser. Além
disso, contribuindo com o senso de coletividade e pertenci-
mento.

Juntos celebraremos de novo toda a riqueza da
cultura popular brasileira na Capital Nacional do Folclore,
festejando o momento mdgico de afirmacdo da nacionalida-
de.

GUEGUE

PRISCILA SENO MATHIAS NETTO FORESTT

Presidente da Comissao Executiva do
58° Festival do Folclore de Olimpia-SP
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Mensagem do Prefeito Fernando Cunha

Novamente o Encontro Acontece na Capital

1.“Tens no Folclore o seu Festival”: Olimpia é o Folclore Brasileiro
1.1 Grupo Homenageado: Associa¢do Folclérica Boi-de-Mamao do Pantanal
1.2 Histéria de uma Cancao

1.3 O festival do Folclore de Olimpia/SP e sua atuacdo na construcdo de umaidentidade local e
nacional

1.4 Saloes de Arte em Olimpia: FEFOL, vinte e sete anos de concursos
1.50Folcore,aCulturaPopulareaEducacao

1.6 A Cultura Popular como instrumento essencial para a aprendizagem e desenvolvimento,
Secretaria Municipal de Educacao da Estancia Turistica de Olimpia

2."Olimpia, Terra Fecunda”:Nasce de nosso Solo

2.1 Brincadeiras e brinquedos da atualidade e de antigamente

2.2.2 Relatos de quem conviveu de perto com o poeta: Memorias de uma tarde de poesia.67
3.“ParaHonrar o Brasil”: Folclore ea Semanade 1922
3.1 O nosso olhar continua voltado para o Brasil
3.2 "O Bastao do Folclore”

3.3 Patriménio Cultural Alimentar: 'O Bolinho mais gostoso,

4."Armade Amor sem Fuzil”: Para Refletir...
Ka'agwy djary, Seres encantados

5. Acontece no FEFOL

6. Grupos Participantes

7. Comissdao Organizadora
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1. “tews wo folclove o seu festival” ' :
oliwypia e o foldove kvasileivo

L. L GRUPO HOMENAGEADD

ASSOCIACA

O estado de Santa Catarina é diversifica-
do em seu folclore, j4 que possui diferentes
povos que chegaram pela imigracdo. Sendo
alguns deles os imigrantes portugueses,
alemaes, italianos que contribuiram para
enriquecer nossa regidao com diferentes mani-
festacoes culturais. O litoral catarinense no
comeco do século XVI era habitado por indios
carijos, da tribo tupi-guarani, antes da chegada
dos colonizadores europeus e portugueses.

Muito se discuti sobre como surgiu a
brincadeira de boi-de-mamao no litoral catari-
nense, alguns pesquisadores afirmam que ele
surgiu pelos agcorianos que chegaram na regidao
por volta do século XVIII, outros afirmam que
tenha chego com os colonizadores europeus.
Ainda ha quem afirme que a brincadeira tenha
sido desenvolvida no nordeste do Brasil, como o
bumba meu boi, e trazida para Santa Catarina
porescravos que de ldvieram.

Atualmente, encontramos muitos
grupos de boi-de-mamao ativos pelo litoral
Catarinense, sendo em sua maioria na capital
Florianépolis. Cada um com conta e canta o
tema centraldabrincadeira: amorte e ressurrei-
¢do do seu personagem principal, o boi. Mas
encontramos diferentes composicoes no
restante da brincadeira, seja ela em suas musi-
cas, personagens, enredo da histéria.

[CLORICA BOI

E-MAMAQ DO PANTANAL

Ana Paula Silvério de Oliveira

Componente da Associacdo Folclérica Boi-de-maméo do Pantanal
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Foto 1: Apresentagdo da Assocragao Unidos do Pantanal na UFSC

A nomenclatura desta brincadeira é
bastante diversa entre os estudiosos. Doralécio
Soares (2006, p.48) traz que “com a pressa de
fazer a cabeca, foi usado um mamao verde, o
que levou a denominar-se boi-de-mamao”,
sendo este o personagem principal da brincade-
ira. Outra explicacdo sobre a nomina¢do da
brincadeira decorre de a mesma fazer referén-
cia a um ser “mamao”. Ou seja, como aquele

boi” (brincante que endossa a fantasia do boi)
que mama “[...]se referindo a quem danca sob
ele [que movimenta o boneco-boi],sé o fazapds
“beberalguns tragos de cachaca[...]” (PEREIRA,
2010, p. 50). Doralécio Soares, em seu livro
Folclore Catarinense (2006), nos oferece a
seguinte explicacdo sobre a nomenclatura da

1.Hinoa Olimpia, letra: José Sant’Anna, musica: Jonatas Manzoli, Olimpia-SP: Decreto de Criacdo 1509/1982.
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brincadeiraaquiem foco:

O boi-de-mamao é uma das brincadeiras
de maior atracdo de Santa Catarina.
Conhecido também como boi-de-pano
existe no folclore brasileiro com os nomes
mais variados: bumba-meu-boi, boi-
bumb3a, boi-pintadinho, boi-de-reis,
boizinho, boi-de-cara-preta, boi-calembra.
Antigamente, mesmo aqui em Santa
Catarina, a brincadeira era conhecida
como bumba-meu-boi, depois passou a
boi-de-panos (SOARES, 2006, p.48).

Outras duas hipoteses para o nome da
brincadeira sdo encontradas em Seixas Neto.
De acordo com este autor, a “[...] designacao
derivaria do fato que o boi utilizado na danca
seria apenas um bezerro mamador, um boi
mamao, que ainda mama [..]". A segunda
hipotese seria estabelecida a partir da “sua
forma de dancar e a coreografia do conjunto
seriam uma aculturacdo do boi nordestino,
seria o Bumba-meu-boi catarinense”
(PEREIRA, 2010, p. 56). Compreendo que,
“bumbar”, teria o mesmo sentido de “bater,
chifrar, arremeter, marrar” (PEREIRA, 2010, p.
56).

Independentemente das origens do
nome que a brincadeira com o boi recebe, é
inegdvel a sua riqueza cultural; é brincada por
adultos e criangas e traz no seu contexto
diversos personagens que podem ser diferen-
tes de acordo com a constituicdo dos grupos
de brincantes influenciados pela cultura local.
Em Florian6polis e em algumas cidades do
litoral catarinense, ainda ha muitos grupos de
cultura popular que se organizam a partir
desta brincadeira e, ao mesmo tempo, disse-
minam a cultura da brincadeira de boi-de-
mamao.

O tema central da brincadeira de boi-de-
mamdo é sempre o mesmo: ela acontece e se
desenvolve em torno da vida, da morte e da
ressurreicdo do personagem central desta: o boi,
como esclarece Raizer (2008):

O enredo da brincadeira do boi-de-mamao
possui regras explicitas que giram em
torno da vida/morte e ressurreicdo do boi,
num misto de danca e cantoria, caracteri-
zando-se como jogos interpretativos que
estdo na representacdo da cultura popular
(RAIZER, 2008, p.21).

A histéria da personagem central é
dangada-dramatizada-brincada com a presen-
ca e a intervencao de outras tantas persona-
gens que “os participantes chamam de figuras
ou bichos” (BELTRAME, 2007, p.162). A entra-
da de cada uma das personagens ou figuras no
centro da roda se constitui em uma cena
independente, com sentido préprio e, ao
mesmo tempo, imprescindivel para a brincade-
ira (BELTRAME, 2007, p.162). De acordo com
os estudos de Beltrame (2007):

As personagens da brincadeira se dividem
em humanas (Mateus, Vaqueiro, Doutor) e
personagens animais e fantdsticas
apresentadas como bonecos-mascaras
(Boi, Maricota, Cavalinho, Cabra, Urubu,
Urso, Macaco e Bernuncia). Todo grupo é
constituido por uma orquestra, que além
dos musicos, redne os cantadores
liderados pelo Chamador, uma espécie de
diretor de cena responsavel por cantar as
tradicionais musicas, anunciar a sequéncia
da brincadeira e, as vezes, improvisar
versos (BELTRAME, 2007, p.162).

E preciso dizer que é possivel encontrar
personagens diferentes na composicao da
brincadeira de boi-de-mamao entre os grupos
e associacoes culturais e ou folcléricas na Ilha
de Florianépolis, que ainda hoje se dedicam a
ela. Entre as variagdes presentes nos grupos,
podemos encontrar personagens distintos
para a brincadeira como: os vaqueiros (Mathe-
us — dono do boi), o cavalinho, a cabra e o
cachorro, a Maricota, a bernunca, os macacos e
os ursos, o doutor e a benzedeira.
Acompanhando os personagens que cada
grupo apresenta, aparecem as musicas que
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igualmente podem se modificar segundo as
caracteristicas e as singularidades dos perso-
nagens apresentados por cada grupo.

A cantoria é parte importante da
brincadeira, esta pode estar presente ou nao
na roda, e a acompanha de modo muito
proximo, sem ela, a brincadeira certamente
seria outra. Ela é parte importante porque
apresenta as musicas a partir de um puxador
ou cantador (chamador). Esteultimo, com
rimas, dita o caminho da brincadeira, a entra-
da/saida dos bichos, dos personagens (figuras)
no centro da roda.

[...] é a partir da cantoria que o cantador
centraliza e torna a brincadeira participati-
va, interagindo com o contexto e as
situacbes inusitadas e promovendo a
interacdo com o publico que assiste e se
sente participando pelas palavras do
cantador. Assim, cada apresentacdo é
Unica e singular (RAIZER, 2008, p. 28).

A partir dela dancamos, brincamos,
encenamos a dramaturgia do ciclo da vida; é
com o ritmo da cantoria que fazemos a nossa
danca pessoal e, ao mesmo tempo coletiva.
Com ela “abracamos” a todos aqueles que
estdo participando da brincadeira na roda, em
Nosso entorno.

A Associacdo Folclérica Boi de Mamao
do Pantanal, foi fundada em 15 de Julho de
2008, em substituicdo a Associacao Folclérica
Unidos do Pantanal fundada em 1982. Ela estd
sediada no bairro Pantanal, na cidade de
Florian6polis/SC, nas instalacdes do Centro
Comunitario do bairro, é |3 que acontece a
manutencdo e confeccdo das roupas, dos
personagens e demais equipamentos. O nome
da Associacdo Folclérica Boi de Mamao do
Pantanal faz referéncia ao bairro onde ela
surgiu e permanece sediada até os dias de
hoje, isso acontece com a maioria dos grupos
de boi-de-mamao que se encontram por todo
litoral Catarinense, que trazem em sua nomen-
clatura o bairro ou localidade em que estdo
situados.

Atualmente a associacdo é composta
por cerca de quarenta componentes voluntari-
os, sendo eles criancas, adolescentes e adul-
tos, homens e mulheres, familias completas
que contribuem para a preservacao e continui-
dade desta tradicdo, temos como objetivo
recriar e tornar conhecida a arte folclérica da
brincadeira de boi-de-mamao.

o=

Foto 2: Componentes da associag¢do. Foto do acervo da associagdo.

O grupo ainda tem o privilégio de
possuir pessoas que ajudaram na fundacdo da
associacao, em 1982, e também familiares de
que ajudaram e continuam a ajudar a manter a
tradicdo folclérica da brincadeira do boi-de-
mamao.

O senhor Venancio Januario (in memori-
am) foium dos fundadores e mestre violeiro por
muitos anos em nossa associacdo, mas deixou
muitos ensinamentos para todos nds, como
estesrelatos:

“0 que eu sei dizer é que é uma brincadei-
ra muito antiga, usada mais na parte do
interior, hoje cantada, também, no centro
da cidade”.

“A brincadeira é composta pelo boi de
mamao, o cavalinho, a bernun¢a, a
maricota, o urso, o urubu, a ema e tantos
outros bichos”.

“Os antigos apareciam com o marimbondo
e a sinhd. Também dependendo da
vontade, tem brincadeira que pde, ainda, o
macaco, o cachorro, o urso branco e o urso
preto, etc.”

“No meu tempo a gente procurava no
mato aquele pau que chamamos de rabo-
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de-macaco, muito forte e que se enverga
facilmente e se presta para preparar as
partes arredondadas na armacdo da
brincadeira. A cabeca as vezes era feita de
madeira talhada ou de osso ou, ainda, da
cabeca do préprio bicho. Também se
conseguia esteira feita de capim, que
coberta com pano dava o acabamento a
brincadeira. O pano a gente pintava a
gosto, fazendo aparentar

um boi ou cabra ou cavalinho, de verdades.
O cavalinho se fazia melhor com dois
balaios, um na parte do peito, o outro no
traseiro, para dar uma aparéncia melhor. A
Maricota, se conseguia um catuto e dali
saia a cabeca dela, com os cabelos feitos
de corda. Outros faziam a cabeca de
papeldo misturado com

grude de trigo ou mandioca.”

Foto 3: Homenagem pelos 90 anos de vida de Seu Viendncio
Janudrio. Acervo da Associagdo.

Antigamente, a brincadeira de boi-de-
mamao acontecia nas casas e terrenos dos
moradores de uma determinada comunidade.
No trajeto até a residéncia onde aconteceria a
brincadeira, apareciam criancas, homens e
mulheres que acompanhavam e compunham o
cortejo até o local da brincadeira juntamente
com os componentes do grupo de brincantes
que caminhavam cantando, formando um
cortejo de rua com o boi (boneco-mascara)
(PEREIRA, 2010, p 144).

Na verdade, a brincadeira ja se configu-
rava como tal neste trajeto, onde os partici-
pantes dela, “chamavam” outros populares por
meio das musicas que o Chamador ou Cantador
da brincadeira do boi-de-mamao entoava. Este
cortejo pareciaser, simultaneamente, anincioe

principio da brincadeira, mesmo antes da roda
ser formada.

Hoje a brincadeira ocorre durante todo
o ano, em festas populares, congressos, festas
juninas, festivais, aniversarios, entre outros. Ela
acontece em roda, onde a cantoria fica a frente,
ditando a brincadeira, o publico brincante em
roda e os personagens brincam no meio desta
roda.

Com a roda formada, cantoria afinada,
comeca a brincadeira com a roda inicial na qual
todos os bichos entram e sao apresentados. Em
ordem de entrada sdo eles que compdoem a
brincadeira: o boi, o urubu, o cavalinho, a cabra,
o cachorrinho e o bode, os macacos, os ursos, a
bernunca e a Maricota junto com o pai Jodo,
todos guiados pelos mestres vaqueiros, em
roda.

O primeiro personagem a dancar é o boi,
figura principal da brincadeira. Nesta brincadei-
ra—da Associacdo Folclérica do Pantanal—ele é
chamado de “boi pretinho”, numa referéncia
direta ao seu pelo preto: “[...] sua apresentacao
e desenho vai buscar a melhor maneira de
caracterizar o animal em seu original e ajustar o
seu nome aidentidade do grupo[...]” (PEREIRA,
2010, p.103). A personagem principal entra
sozinha narodaao chamado da muasica. Umavez
naroda, rodopia por toda ela; os vaqueiros, com
auxilio de uma varinha em suas maos, dao
alguns leves toques noboi para que ele (ou em
quem estd embaixo do boneco-mascara) possa
se orientar no espaco daroda, como também na
direcdo de proteger o publico de investidas do
boide forma“naosegura”.

Foto 4: Personagem boi. Foto acervo da associagdo.
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Neste momento, o chamador anuncia a
morte do boi, sendo que esta se da apdés o boi
acertar uma galhada no vaqueiro e os dois
ficarem caidos no chdo. Com a morte do boi
outros personagens entram na brincadeira, o
urubu, que vem beliscar o boi “morto”, em
seguida um doutor é chamado pelo vaqueiro
que estd desesperado com a morte do seu
boizinho, com o intuito que este consiga curar
seuanimal. A figurado personagem do doutor é
sempre animada e faz quem estd a olhar rir,
muitas vezes trazendo em suas falas discussoes
atuais em que a sociedade vem passando.
“Desvelararealidade dasaide doboicomouma
analogia com a saude da comunidade é fazer do
“médico” uminterlocutor das acoes ou das nao-
acoes da saude publica” (GONCALVES, 2006, p.
28). Segundo Beltrame (2007, p.162), a perso-
nagem doutor pode possuir ainda “uma lingua-
gem na qual aparecem expressoes eruditas, por
vezes sem sentido, tentando com ironia
demonstrar sua origem de homem letrado,
conseguindo propositalmente o riso da pla-
téia”. O doutor, apesar de seus conhecimentos
eruditos, ndo consegue ajudar o mestre vaquei-
ro a curar seu boi, entdo ele resolve chamar a
benzedeira, que na nossailha é bastante conhe-
cida por curar através de rezas e remédios
caseiros. Toda benzedura é feita com rimas, de
acordo com o localem que a brincadeira aconte-
ce, o boi estda dancando e, neste momento, apés
a benzedura, ndo tem erro, o boi ressuscita e

o &

Foto 5: personagem Doutor  Foto 6: personagens benzedeira e bruxa
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volta a dancar; é um reviver em que o animal se
apresenta de modo mais forte e bravo, assus-
tando a todos com sua danca em movimentos
mais bruscos.

Com o boi vivo e dancando novamente é
a vez do cavalinho entrar na brincadeira. Este
altimo entra na roda para conter a furia do
animal e tirar ele da roda, colocando o boi no
lacoeolevando paracasa.

Foto 8: persona_tjéhv Cabra

Foto 7: personagem Cavalinho

Os préximos a “entrarem no saldao”, ou
melhor, no centro daroda, sdo a cabra, o bode e
o cachorro. Estes dancam sempre graciosos e
juntos, a cabra dando seus pulos e galhadas no
vaqueiro e o cachorro, sempre atras da cabra,
acompanhando tudo ao som da musica que vai
ditando seus movimentos.

Foto 9: personagem: Macaco
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Depois de muito dancar, pular e serem
acariciados pelas criancas e adultos, (publico
brincante disposto em circulo), os personagens
acima citados vao embora “dando a vez” da
danca para os macacos. Estes vestidos com
roupas peludas e mascaras de macacos/gorilas,
muitas vezes assustam quem esta assistindo,
mas também tem aqueles que adoram dancar
pelosalaocomeles.

Na sequéncia, quem danca-brinca sdo os
ursos, “figura calma e mansa”, que adora dancar
com as mulheres e as criancas, mas para Pereira
(2010, p. 58-59) “O urso seria uma representa-
cdodoamigo falso”.

Foto 11: personagem bernung¢a

Foto 10: personagens
Ursos branco, marrom e preto

Na continuacdo do brincar aqui em foco,
saem da cena os ursos e entram na roda as
bernuncas®. Batendo suas bocas enormes, estas
personagens fantasticas assustam a criancada
(e alguns adultos também) e, segundo Pereira
(2010, p.112) “Ela [a bernunca] é uma figuracao
doimaginario bicho papao[...]". Alguns historia-
dores trazem uma versao de que na cidade de
Itajai, um individuo criou esta personagem em
uma forma apavorante e que ao mostrar para a
suatia, abrindoumabocaenorme emsua frente
ela teria esconjurado, tremendo de nervosa
repetiu o sinal da cruz vérias vezes e repetia:
abrenlncio, abrenincio e que assim teria
surgido a nomenclatura da personagem ber-

nunca ou bernuncia. Das criancas “engolidas”,
nasce a bernuncinha, seu(a) filhote (trata-se de
outro boneco-bernunca em tamanho reduzido,
vestido e animado pelas criancasanteriormente
engolidas).

Chega a vez da mog¢a mais bonita entrar
nosaldo e fazerasuadanca,junto comelachega
0 paiJodo, no caso de nossa associacao sao dois,
chamados de Vovo e o Bigodudo. A Maricota é
uma boneca gigante, com os bracos longos que
danca e rodopia pelo centrodaroda®. “Ela éuma
mulher extravagante e desengoncada, macho-
na e gigante que procura esbofetear quem dela
se aproxima, principalmente o insignificante
marido, o manso e acovardado ando” (PEREIRA,
2010, p. 127).

. %

Foto 12: personagens Maricotas, Vové e Bigodudo

Além desses personagens, a brincadeira
deste grupo, conta hoje, com a presenca da
bruxa. Esta personagem marcante no folclore
da ilha de Santa Catarina chega junto com a
benzedeira com a intencdo de atrapalhar a
benzedura, bem como atrapalharacuradoboi.

Esta é a estrutura da brincadeira da
Associacdo Folcléorica Boi-de-Mamao do
Pantanal e, como mencionei anteriormente, os
personagens que compodem a brincadeira nado
sdo fixos ou se replicam de modo idéntico em
outros grupos de boi presentes na Ilha. Os

2.NabrincadeiradaAssocia¢cdo do Pantanal, hd duas personagens bernunga que atuam simultaneamente no centro da roda.

3.Paraaprofundar as reflexdes sobre os movimentos, a danca da Maricota na brincadeira do boi-de-mamao (executada neste caso pelo ator-
dancarino adulto), indico a leitura do trabalho de Leal Jr. E Petry (2007).
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personagens se modificam e, com eles, a
composicdo da brincadeira e do brincar com o
passardosanostambém.

Ao longo de sua existéncia, quer seja
com a atual razdo social, quer sejasoba
antiga denominacdo: Associacdo Folclérica
Unidos do Pantanal; o Boi de Mamado do
Pantanal destacou-se e destaca-se por
suas marcantes exibicbes no Festival
Nacional de Folclore da cidade de Olimpia/SP e,

/ S

VAMOS PARA OLIMPTA,
VAMOS FESTEJAR!®

Da licenca meu senhor

destacadamente em Florianépolis, nas
seguintes Ffestividades: comemoracdes do
aniversario dacidade; na Maratona Culturale
anoseventosdo Outubro Rosa.

Para nés é uma honra participar e
representar o estado de Santa Catarina e a
cidade de Florianépolis, por mais um ano e
sendo o grupo homenageado da 58° Festival do
Folclore de Olimpia/SP.

=

JJ A Do didlogo entre a Secretaria\\
Municipal de Educacdo e a Associacdo
Folclérica Boi de Mamdo do Pantanal, surgiu
a mduasica “Vamos para Olimpia, vamos
festejar”, uma parédia da musica “Moreni-
nha”, tdo caracteristica nas apresentacoes de

Quero agora apresentar
O Folclore Brasileiro
A Cultura Popular.

Meu coracdo colorido
Vem o povo aqui saudar
Cada ano mais florido
A festa vai comecar!

Vamos para Olimpia
Vamos festejar!
Chegamos aqui agora
Para ver meu boi brincar (2x)

Eu vou, eu vou!
Para o FEFOL de Olimpia, eu vou! (2x)

L3 de Santa Catarina
Vem o Boi de Mamao
Tem vaqueiro e cavalinho
Pra fazer a diversao.

A Bernunca engole gente

Bernuncinha aqui chegou

Maricota encanta a gente
O meu corac¢ao roubou.

Vamos para Olimpia
Vamos festejar!
Chegamos aqui agora
Para ver meu boi brincar (2x)

Eu vou, eu vou!
Para o FEFOL de Olimpia, eu vou! (2x)

N

Boi de Mamdo, que fard parte do espetdculo
de abertura da Educagdo. A composicdo é de
autoria da Professora Taise Renata da Cruz e
a gravacdo da Associacdo Folclorica Boi de

Mamdo do Pantanal. ‘\ p
P
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1.2 HISTORTA DE UNA CANCEC

Seguramente, mais de quarenta anos
nos separam daqueles momentos singelos,
recheados de simplicidade e pureza. Nem
poderia ser diferente, porque protagonizados
por pessoas que, ndo obstante a fama manti-
nham vida despojada de vaidade, mas repleta
de encantadora e envolvente humildade.

Contratados por érgdao do governo
estadual, Olimpia Foi incluida no roteiro daque-
latemporada de Tonico e Tinoco, desde sempre
a dupla mais auténtica e admirada no ambito do
cancioneiro dito sertanejo, emocionando e
conquistando espaco com cancoes do tipo
"raiz", assim chamadas aquelas que cantam os
costumes, amores e desventuras da gente
simplesdo campo.

Era uma noite de sdbado. O professor
Sant'Anna ndo gostava de programar duplas
sertanejas por entender que o Festival nasceu
com o proposito Unico de preservar a cultura
popular, agregando manifestacoes que expres-
sam a origem do povo brasileiro com forte
influéncia das correntes migratérias e escrava-
gistas, alémdareligiosidade popular.

Entretanto, ninguém resistia a simpatia,
bondade e linguajar tipico do homem do campo.
Tonico e Tinoco foram cercados de carinho e
aplaudidos com entusiasmo por milhares de
pessoas concentradas para ouvir as cancoes
que por longo tempo encantaram o Brasil.

Silvio Bibi

Jornalista e Advogado

Aindaencantam.

A dupla, por sua vez, ndo escondeu sua
surpresa e ficou deslumbrada ao conhecer os
propésitos grandiosos do Festival do Folclore e
o fato de a festa concentrar a esséncia da
cultura popular do Brasil e, via de consequéncia,
representaraafirmacdodanacionalidade.

A tal ponto a dupla se encantou que
Tonico, com aquele jeito caboclo de falar, pediu
informacgoes sobre a festa com a clara intencao
de canta-la em lindos versos, em dupla com o
inseparavelirmao Tinoco.

Oferecemos a ele um artigo do historia-
dor e professor Rothschild Mathias Netto, cujo
conteutdo descrevia uma quantidade de grupos
auténticos, para cada qual um breve histérico e
asregioesonde ocorriam as manifestacoes.

Com inspiracao e competéncia, Tonico
produziu e lancou a musica "Olimpia, Cidade
Moca", absorvendo com rara lucidez as informa-
¢oes obtidas, conseguindo tal nivelde emocaoe
informacao que, desde entdo, a musica pode ser
considerada um verdadeiro hino do Festival do
Folclore, cujos primeiros acordes, a cada ano,
dao brilho intenso a abertura de nossa festa
maior.

Vale esclarecer que a composicdo é sé
do Tonico. A coautoria é apenas uma maneira
singela que o virtuoso Tonico usava para home-
nagearamigos.




Olimpia Cidade Moga

Transcticao: Mauricio Ribeiro
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1.3 0 FESTIVAL DO FOLCLORE DE OLTMPIA/SP £ SUA
ATUACAQ NA CONSTRUCEO DE UMA IDENTIDADE
L0CAL E NACTONAL

A proposta deste texto é analisar de que
forma a preservacao das manifestacoes folclo-
ricas em Olimpia, um pequeno municipio do
Estado de Sao Paulo, fazia parte de um amplo
projeto aliado a interesses politicos, com o
intuito de fortalecer a identidade nacional do
povo brasileiro, mas também, de assinalar qual
foiolegado deixado asociedade local.

Nas ultimas décadas, foi possivel notar
no Brasil um aumento nas politicas publicas
relacionadas a salvaguarda do patriménio
cultural imaterial®. Esse tipo de acdo tende ao
estudo e preservacao dos modos de agir, pensar
e sentir de diversos grupos que mantém os
costumes dos seus antepassados que, em meio
a globalizacdo, correm sérios riscos de desapa-
recerem, por diversos fatores como a urbaniza-
¢do, multiculturalismo proporcionado pelos
meios de comunicacdo e as mudancas de
comportamentos. De acordo com Marieta de
Moraes Ferreira, “as sociedades contemporane-
as, preocupadas com a perda do sentido do
passado e com o aprofundamento da capacida-
de de esquecer, tém se preocupado emretornar
esse passado e nesse retorno, procuram esta-

Pedro Henrique Victorasso**
Doutorando no Programa de
Pés Graduagdo em Histéria da UNESP.

belecer caminhos para uma redefinicdo de
identidade” (FERREIRA, 1997:157).

Vale ressaltar, que essa preocupagao
nao é exclusiva de instituicoes brasileiras, mas
sim uma tendéncia global, de tal modo que no
dia 17 de outubro de 2003, foi aprovada pela
Unesco, a Convencdo para a Salvaguarda do
Patrimonio Cultural Imaterial que definia como
patrimoénio cultural imaterial “as praticas,
representacoes, expressoes, conhecimentos e
técnicas, junto com os respectivos instrumen-
tos, objetos, artefatos e lugares que lhes eram
associados (PELEGRINI, 2007:95).

Segundo Sandra Pelegrini, a diversidade
cultural brasileira tem proporcionado aos
estudiosos da memoéria, da identidade e do
patriménio, um lécus privilegiado no qual as
memorias e identidades adquirem materialida-
de (PELEGRINI, 2007: 87). Nesse sentido, é
possivel notar que o patriménio cultural é
historicamente construido e tem como fungdo
fortalecer os lacos de pertencimento dos
individuos a um local, em torno de costumes em
comum. No entanto, essas discussdes sobre o
uso das sabedorias do povo, como forma de

1. O marco legal da Constituicao de 1988 também ird definitivamente estabelecer novas perspectivas para a realizacdo das politicas de
patrimonio no Brasil, sob o artigo 2169. A mencao a necessidade de reconhecer também como patrimoénio as manifestacoes de natureza
chamada “imaterial”, como as formas de expressao, os modos de criar, fazer e viver, que se referem a “identidade, acdo e memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira” se concretiza no ano 2000,quando é editado o Decreto 3551, em que se estabelece o
Programa Nacional de Patrimonio Imaterial e é instituido o instrumento de “registro” (TOJI,2009: 7).

*Publicado nos'Anais eletrénicos do XXIl Encontro Estadual de Histéria da ANPUH-SP, cidade de Santos, 2014.

** Possui graduacdo em Histéria pela UNESP - Assis (2010) e mestrado pela mesma instituicdo em Histéria e Sociedade, linha : "Identidades
Culturais, Etnicidades, Migragdes” (2015). Tem experiéncia profissional, de ensino e pesquisa, em Histéria Cultural, atuando principalmente
nos seguintes temas: festejos populares; patrimonio cultural; memérias/identidades. E membro do Grupo de Pesquisa Meméria Ferroviaria
(FAPESP-UNESP). Atualmente é doutorando no Programa de Pds-Graduagao em Historia da UNESP.
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fortalecer a identidade nacional, tiveram inicio
no Brasil por volta de 1870, com Silvio Romero e
Nina Rodrigues, ndo sob a nomenclatura de
patriménio cultural imaterial, mas como
Folclore®. A partir da década de 1920, surgiu
entre os intelectuais o interesse em criar
sociedades de pesquisa sobre os estudos
folcloricos, como por exemplo, a Sociedade de
Etnografia e Folclore, criada em 1936 por Mario
de Andrade.

Porém, apos a Segunda Guerra (1939-
1945) o mundo assistiu a diversas transforma-
coes, a partir de uma reorganizacao politica e
econdmica encabecada pela Organizacdo das
Nacoes Unidas (ONU). Janice Goncalves aponta
que essas iniciativas ocorreram “na tentativa de
garantir crescimento e estabilidade econ6mica
e promover a cooperacao e a convivéncia
pacifica entre os povos” (GONCALVES, 2012:5).
Nesse contexto, foram criados o Fundo
Monetédrio Internacional (FMI), o Banco
Internacional para a Reconstrucdo e o
Desenvolvimento (BIRD) e a Organizacao das
Nacoes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a
Cultura (Unesco), com “o intuito de valorizar o
estudo e preservacao do folclore como meca-
nismo de estimulo a compreensao e ao respeito
entre os grupos de diferentes perfis culturais”
(GONCALVES, 2012:5). Nesse sentido, foi
indicado aos paises membros que criassem
comissoes nacionais dedicadas que se dedicas-
sem ao estudo e a divulgacdo dos aspectos
culturais das nacoes.

Para suprir essa demanda, no ano de
1947 foi fundada no Rio de Janeiro a Comissao
Nacional de Folclore (CNFL), 6rgao para-estatal,
ligado ao Instituto Brasileiro de Educacao,

Ciéncia e Cultura (IBECC), do Ministério das
Relacdes Exteriores®. De acordo com Goncalves,
o contexto histoérico brasileiro na década de
1940 demonstrava que as manifestacoes
populares passavam a correr risco de desapare-
cimento com a crescente urbanizacao, possibili-
tando assim, um terreno propicio para as
iniciativas desse novo 6rgao (GONCALVES,
2012:6).

Na década de 1950, intelectuais brasilei-
ros participaram do chamado Movimento
Folclérico, que tinha um viés missiondrio para
valorizacdo da cultura popular, objetivando a
pesquisa, mas também, a definicdo de uma
identidade nacional. A CNFL trabalhou para
construcdo de uma rede composta por
Comissoes Estaduais, que por sua vez deveriam
ramificaresse projeto aos municipios.

O antropélogo Rodolfo Vilhena argu-
menta que a partir da criacdo da CNFL surge
uma grande mobilizacdo de intelectuais brasile-
iros, de diversas areas, em torno dos estudos
folcléricos, a qual foi intitulada pelos seus
proprios integrantes na época, como um
“movimento folclérico”. Ele aponta que esse
grupo vivenciou seu auge de 1947 (criacdo da
CNFL) a 1964 (inicio da Ditadura Militar), perio-
do no qual se realizou uma série de congressos
nacionais em diversos estados do pais. Durante
esses encontros, além dos debates em torno do
campo de estudos, foram “dirigidos apelos em
favor da defesa de nossas manifestacoes
folcléricas e da instituicido de uma agéncia
governamental que coordenasse esse esforco
de pesquisa e preservacao, criada finalmente
em 1958, com o nome de Campanha de Defesa
doFolclore Brasileiro” (VILHENA, 1997:21).

2. No caso desse campo de estudo, hd um marco temporal conveniente que é a criacdo, pelo inglés William John Thoms, do neologismo
anglo-saxao folk-lore, que foi adotado com ligeiras adaptacoes pela maioria das linguas europeias para definir seu objeto (VILHENA, 1997:
24). Aorigem desse campo de estudos se deu em 22/08/1848, a partir do texto da carta do etnélogo inglés, publicada em The Atheneum, de
Londres, no nimero 982, sob o pseudonimo de Ambrose Merton, no qual propde o neologismo para designar as “antiguidades populares”
(VILHENA, 1997:307).

3. Informagdes obtidas a partir do documentario —Em busca da tradi¢do nacional (1947-1964), que remonta o periodo de organizagdo e
atuacdo do movimento folclérico brasileiro. No ano de 2008, o Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular produziu esse documentario
nascomemorac¢oes dos 50 anos do érgao. Documentério: Em busca da tradicdo nacional (1947-1964). Realizacao Centro Nacional de Folclore
e Cultura Popular. Roteiro: Daniel Reis e Juliana Ribeiro. Brasil, 2008.

Disponivel em: <http://www.cnfcp.gov.br/interna.php?ID_Materia=185>. Acesso em: 11 nov.2013.
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Vilhena analisa que, esse “movimento”
entre os folcloristas convergia em direcoes
muito além da coleta, pesquisa e divulgacao das
manifestacoes folcléricas. Essa busca pelo
“purismo” e pelas raizes do povo brasileiro -
encontrados nas populacdoes que de certa
forma mantinham um isolamento da urbaniza-
cdo e do estrangeirismo — fazia parte de uma
iniciativa para a delimitacao de uma ideologia
nacionalista. “Traindo suas origens romanticas,
a maioria dos folcloristas buscava no 'povo’ as
raizes auténticas e genuinas que permitiriam
definir sua cultura nacional” (VILHENA, 1997:
25).

Dessa forma, a andlise do desenvolvimen-
to dessa 4rea de estudos durante o
periodo em que alcancou o seu maior
prestigio e sua maior publicidade, nos
levard também a acompanhar o engaja-
mento de um expressivo contingente de
intelectuais na valorizacdo da cultura
popular, concebida por eles ndo apenas
como um objeto de pesquisa, mas
principalmente como o lastro para a
definicido de nossa identidade nacional
(VILHENA, 1997: 21)*.

Portanto, nota-se na producdo dos
folcloristas uma énfase nos aspectos “auténti-
cos” das culturas do “povo”, pela qual se
afirma que este seria o modelo ideal para uma
definicdo de cardter nacional (VILHENA, 1997:
28). Porém, muitas Foram as criticas as publica-
coes desses intelectuais, dirigidas principal-
mente pelas Ciéncias Sociais, pois os trabalhos
dos folcloristas traziam a sua ideologia, mas
ndo retratavam a realidade das classes subal-
ternas, como se propunham fazer. Para a
constru¢do dessa imagem nacional, muitos
materiais coletados eram distorcidos, com
correcoes e suavizacdes em versos, assim,
“aquilo que se apresenta como um resgate
nada mais seria que o 'sequestro’ do discurso
de outro, isto é, que o projeto que se apresen-

ta como de defesa do popular é na verdade
autoritario” (VILHENA, 1997: 28-29).

Porém, para o desenvolvimento desse
projeto missionario, desenvolvido pela CNFL,
era necessario contar com a colaboracdo de
folcloristas de todo o territério brasileiro.
Nesse sentido, Renato Almeida, diretor deste
6rgao com sede na cidade do Rio de Janeiro,
articulou junto a essa central uma imensa rede
montada “através de comissdes constituidas
em vdarios estados da federacdo, permitindo
acoes locais em torno da pesquisa e da defesa
do folclore” (VILHENA, 1997: 33). No interior
dessas comissoes, os intelectuais interessados
nos estudos folcléricos exerciam atividades de
coleta, pesquisa e divulgacdo das manifesta-
¢oes culturais populares. Todo trabalho
desenvolvido por essa rede era apresentado e
debatido tanto em congressos quanto em
correspondéncias trocadas entre seus direto-
res (VILHENA, 1997: 33).

Esses esforcos realizados pela CNFL e
pela CDFB foram muito produtivos no periodo
analisado por Rodolfo Vilhena (1947-1964),
contabilizando a criacdo de vérios érgaos em
defesa das manifestacoes populares brasilei-
ras (bibliotecas, museus, institutos). No
entanto, durante o regime militar, nota-se uma
desaceleracdo nas atividades desse grupo,
com uma diminuicdo significativa nas produ-
¢oes e nos congressos, como bem aponta
Vilhena: “Depois de muitos esforcos, a
Campanha permaneceu funcionando no novo
regime, mas nao mais serdao promovidos, por
exemplo, congressos como 0s que marcaram o
auge do movimento” (VILHENA, 1997: 24).

Apds um longo periodo sem encontro
nacionais, em 1992, na cidade de Sao José dos
Campos aconteceu o Simpédsio de Ensino e
Pesquisa em Folclore, realizado pela reorgani-
zada CNFL. Esse evento tinha o intuito de
debater sobre o declinio nas producdes dos

4.Grifos meus.
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estudos folcléricos. Para tanto, foram convida-
dos estudiosos da area de varios estados do
pais para produzir um diagnéstico sobre a
situacdo atual do campo (VILHENA, 1997: 40).
Na época, a Comissao Estadual de Sdo Paulo
estava desativada e o principal nucleo local
era a instituicdo privada que mantinha o
Museu de Folclore Rossini Tavares de Lima,
assim como uma “Escola de Folclore”, nico do
género no pais (VILHENA, 1997: 41). Segundo
Vilhena:

O que mais chama a atencdo na leitura das
participacbes paulistas ao Simpdsio é a
mencdo a trés comissdes municipais (em
Olimpia, Guaruja e Sdo José dos Campos).
Essa evidéncia de aparente municipaliza-
¢do corre o risco de ser superestimada se
ndo levarmos em conta que o evento se
realizou em Sao Paulo, o que fez com que
o numero de participantes daquele estado
fosse maior que os demais. Entretanto,
podemos conjecturar que, caso se
confirme, tal tendéncia refletiria natural-
mente a relativa prosperidade econémica
do seu interior, associado ao cultivo de
uma identidade “rural” adequada aquelas
regioes cuja riqueza provém principalmen-
te da agropecuaria. Em Olimpia, um
grande festival folclérico, que permitiu a
cidade se auto-intitular a “capital do
folclore” do Brasil, é patrocinado pelo
maior banco privado do pais; enquanto
que a Comissdo de Sdo José era entdo
fortemente apoiada pela prefeitura, que
financiou integralmente o Simpdsio e a
publicacdo de seus Anais (VILHENA, 1997:
41-42).

De acordo com Rodolfo Vilhena, esses
indicadores sdo insuficientes para um quadro
mais preciso, porém, apontam que “o folclore

conseguiu tornar-se um item significativo da
agenda de politica cultural do pais nas esferas
federal, estadual e mesmo municipal”
(VILHENA, 1997: 42). A obra deste autor
objetivou analisar o movimento folclérico de
forma total, a partir de documentacbes da
antiga CNFL, como correspondéncias trocadas
entre as principais autoridades no assunto e
atas dos encontros nacionais. Sendo assim, se
torna evidente a dificuldade em confirmar
uma mobilizagdo municipal em torno dos
estudos folcléricos.Todavia, em Olimpia,
pequeno municipio localizado no interior do
estado de Sao Paulo, existiu um forte movi-
mento folclérico que aconteceu possivelmen-
te, como apontou Rodolfo Villhena, pela
relativa prosperidade econdémica, associada ao
cultivo de uma identidade “rural”, cuja riqueza
provinha principalmente da agropecudria. Essa
identidade “rural” era visivel nas inumeras
manifestacoes folcléricas que mantinham seus
costumes como, por exemplo, grupos de:
catiras, folias de reis, congadas e ternos de
Mocambique.

O movimento folclérico olimpiense
teve como principal agente de difusdao das
manifestacoes folcléricas o Festival do
Folclore, o qual mantém atividade ininterrupta
desde 1965. Porém, essa ideia surgiu em
meados de 1950, no Colégio Olimpia, onde o
professor José Sant'anna propés a criacdo de
um 6érgdo para proteger e divulgar o Folclore
da regido na cidade de Olimpia®. Nesse senti-
do, foram realizadas palestras com o intuito
de informar sobre a importancia dessa nova
ciéncia que se pretendia instituir, também
foram promovidas algumas coletas e organiza-

5.José Sant'anna nasceu em 1937, em Olimpia, onde fez os cursos cientificos, magistério e de contabilidade. Logo apds, se tornou bacharel
em Ciéncias Juridicas e Sociais e professor de Lingua Portuguesa. Sant'anna, assim como todo folclorista, era um intelectual poligrafo,
apaixonado pelas manifestacdes folcléricas brasileiras. Anuério do 40° Festival do Folclore de Olimpia-SP. Ano XXXI-n°34-22 de agosto de
2004, p. 3. Produziu também dois discos, intitulados Olimpia e seu Folclore Musical, de Inezita Barroso e de artistas olimpienses, destacando-
se, ainda, que Sant'anna é o autor do Hino a Olimpia. Foi o primeiro Secretario de Educacao, Cultura, Esportes, Turismo e Lazer do municipio.
Foi membro da Comissao Paulista de Folclore. Exerceu a vereanca em Olimpia por vérios mandatos, tendo sido, inclusive, presidente da
CamaraMunicipal (MARANGONI, 2001:119).
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das algumas exposicoes sem local fixo, com
poucas pecas folcléricas®. Apds anos juntando
esforcos, em 1965, Sant'anna conseguiu
realizar o 1° Festival do Folclore de Olimpia,
com exposicdo montada no bar e restaurante
Taba do Caraj3, situado na Praca da Matriz,
com participacdo de Ely Camargo, conhecida
intérprete de musicas populares. O festival
também contou com um desfile de encerra-
mento, com a presenca de grupos folcléricos e
carros alegéricos (MARANGONI, 2001: 123).

No principio, o festival nao recebia
verbas da prefeitura ou de outros érgaos para
suprir as despesas das apresentacoes folcléri-
cas, no entanto, por diversas vezes Sant'anna
usou recursos proprios para financiar esse
objetivo. Além disso, outras formas de arreca-
dacdo eram desenvolvidas, como rifas e
quermesses no Colégio Capitao Narciso
Bertolino, sempre com auxilio dos alunos, com
o intuito de ajudar nas despesas do festival
(MARANGONI, 2001: 123). Com o passar dos
anos, José Sant'anna se aproximou de autori-
dades culturais e politicas, alcancando maior
prestigio diante destas quando se tornou
vereador de Olimpia. As autoridades comeca-
ram a enxergar no evento uma oportunidade
de promocao diante de um grande publico.
Dessa forma, vieram aquisicbes de verbas
estaduais e federais e a contribuicdo do banco
Bradesco, em apoio a edicdo do Anudrio do
Folclore, que serd analisado no decorrer do
texto (MARANGONI, 2001: 131).

Sendo assim, o objetivo deste trabalho
é tracar uma reflexao sobre este festival como
parte de um projeto mais amplo para o forta-
lecimento da identidade nacional através do

criacdo de uma identidade local na regido de
Olimpia, cuja populacdo vivencia a defesa do
Folclore brasileiro. Para tanto, serdo analisa-
dos os anuarios, publicados a partir do ano de
1971, ap6s o 7° festival. A partir desse periodi-
co, serdo compreendidas as acoes desenvolvi-
das pelos folcloristas em Olimpia, qual era o
seu o publico alvo e quais os objetivos dessas
publicacoes, como se dava a sua circulacdo e
distribuicdo, como também, serd observado
quem compunha o corpo editorial e quais
tipos de relacoes existiam entre as autorida-
des, as empresas privadas e o governo fede-
ral’.

Contudo, antes de analisar os anuarios,
faz-se necessario apresentar, ainda que de
forma sintética, como se desenvolveu o
movimento folclérico de Olimpia, como se deu
a criacdao de instituicbes em torno dele e o
reconhecimento estadual e federal.

Assim como no movimento nacional, o
municipio contou com a lideranca de folcloris-
tas e a articulacao politica em favor das causas
folcléricas. Essas acoes tiveram como principal
entusiasta o professor de Lingua Portuguesa
José Sant'anna, folclorista e idealizador do
Festival do Folclore de Olimpia e de muitas
outras realizacoes. As conquistas da cidade no
campo do Folclore foram possiveis devido ao
empenho de Sant'anna junto as instituicoes
publicas e privadas, como também, gracas ao
grande nuimero de manifestacoes folcléricas
no municipio. Vale ressaltar que ap6s o suces-
so dos primeiros festivais, a Prefeitura
Municipal deu continuidade ao apoio as causas
em prol do Folclore, tanto com auxilios finan-
ceiros e cessao de locais para a realizacdo da

folclore, e como este resultou também na festa, quanto aprovando projetos, leis e

6. Durante o Movimento Folclérico, uma das principais inteng¢des dos folcloristas (intelectuais poligrafos) era o reconhecimento do Folclore
no campo cientifico, assim, organizavam-se em militdncia com a pretensao do reconhecimento do Folclore como disciplina auténoma.
Porém, o debate foi intenso entre estes intelectuais e os cientistas sociais, que na época estavam solidificando as Ciéncias Sociais como
ciéncia. O resultado dessa disputa foi uma derrota dos folcloristas, que ndo conseguiram uma cadeira nas universidades devido a falta de um
método préprio. Para maiores informacoes ler: FERNANDES, Florestan. O folclore em questao, Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003; VILHENA,
Luis Rodolfo. Projeto e Missdo: o movimento folclérico brasileiro (1947-1964). Rio de Janeiro: Funarte: Fundacdo Getulio Vargas, 1997.

7. 0 método de Analise de Contetdo consiste num conjunto de técnicas e instrumentos metodoldgicos capazes de efetuar a exploracao
objetiva de dados informacionais ou “discursos”, fazendo aparecer no contetdo das diversas categorias de documentos escritos alguns
elementos particulares que possibilitam a elaboracdo de um certo tipo de caracterizagao (ZICMAN, 1985:94).
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Em 4 de julho de 1966 foi criado o
Departamento de Folclore de Olimpia, primei-
ro 6rgao responsdvel pela preservacdo do
Folclore, constituido por professores de
ensino médio, cujo objetivo era incentivar o
estudo do Folclore e destacar a importancia
desta ciéncia (MARANGONI, 2001: 143). Em
1967, José Sant'anna teve seu projeto aprova-
do para criacdo do Conselho Municipal de
Cultura, do qual fazia parte a Comissao de
Folclore, tornando-se seu presidente. Uma das
tarefas atribuidas a Comissdo era arrecadar
fundos para o festival®. Posteriormente, o
olimpiense tornou-se membro efetivo da
Associacdo Brasileira de Folclore e, juntamen-
te com os folcloristas paulistas, Rossini
Tavares de Lima, Alfredo Jodo Rabacal, Hélio
Damante e Laura Della Ménica, integrou a
Comissdao Estadual de Folclore e Artesanato
(Conselho Estadual de Cultura) (MARANGONI,
2001: 121). Nesse periodo, Olimpia participava
ativamente da rede de folcloristas ligados a
CNFL.

Dentre as principais iniciativas desen-
volvidas no municipio, hd de se destacar a
fundacdo do Museu de Histéria e Folclore
Maria Olimpia, em 1973, por intermédio do
professor Victério Sgorlon e do Prefeito
Municipal Dr. Alfonso Lopes Ferraz. Esse 6rgao
teve seu acervo formado desde as primeiras
exposicoes elaboradas por José Sant'anna
com ajuda de outros professores e alunos
(MARANGONI, 2001: 112). A instalacdo do
museu era vista como um dos primeiros
passos para a criacdo e instalacdo da
Faculdade de Folclore em Olimpia, que tinha
como principal finalidade formar pesquisado-
res especialistas nessa area. Em 1978 essa

iniciativa ganhou forca, no entanto, este
projeto ndo saiu do papel, assim como em
outros locais, devido a falta de um método
mais consistente que diferenciasse o trabalho
dos folcloristas, do desenvolvido pelos cientis-
tas sociais’.

Na medida em que o festival alcancava
projecdo nacional, surgia a necessidade de
uma casa proépria, assim, no ano de 1986, o
professor José Sant'anna, juntamente com o
Prefeito Municipal Wilson Zangirolami inaugu-
raram um recinto préprio para atividades
folcloricas. A partir de entdo, o local passou a
receber milhares de pessoas durante o festival
(MARANGONI, 2001: 137).

Exposto isso, interessa-nos centrar a
discussdo nos anudrios do Festival do Folclore
de Olimpia, um rico material de pesquisa, no
qual encontramos a publicacdo de trabalhos
de folcloristas locais e de outras regidoes do
pais, projetos, leis e decretos municipais e
nacionais criados em prol do Folclore, noticia-
rio e imagens do festival anterior, correspon-
déncias recebidas de folcloristas e instituicoes,
publicas e privadas, onde também se desta-
cam as atividades realizadas na cidade em
defesa do Folclore durante o ano, como
cursos, palestras e exposicoes.

A partir da andlise desse periédico, que
era publicado anualmente desde 1971, foi
possivel dividir essas publicagbes em trés
fases distintas: a primeira compreende do 7°
ao 14° Festival do Folclore (1971-1978), na
qual a direcdo era exercida por José Sant'anna,
e na funcdo de redator, o professor Rothschild
Mathias Netto. Nessas publicacoes é possivel
perceber o emprego de um viés missionario.
Durante esse periodo, é bem dividido o espaco
entre artigos que pretendem estimular os

8. De acordo com o periédico O Boletim do Interior, a Comissdo batia de porta em porta — Embratur, Secretarias do Estado, empresas,
bancos, familias da regido — e, enquanto os recursos pingam, renovam-se os contatos com os grupos folcléricos de varios pontos do pais (O

BOLETIMDOINTERIOR, 1984:28).

9.Informagdes obtidas no Anuario do 14° Festivaldo Folclore de Olimpia-SP.Ano VII-n°9-19 de agosto de 1979.
10.Apds a publicacdo do primeiro anuério, em 1971, poucas edi¢oes do festival ndo tiveram a publicacdo do periddico, sdo eles: 10°, 15°, 16°,

17° Festivaldo Folclore.
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estudos folcléricos (transcricdao de palestras,
congressos, métodos de coleta e analise) e os
artigos sobre os estudos folcléricos realizados
por folcloristas olimpienses e de outras
localidades.

A segunda fase do 18° ao 39° Festival
do Folclore (1982-1999) é um periodo marca-
do pelo inicio do marcante patrocinio do
Banco Bradesco, que foi muito benéfico para o
desenvolvimento do anuario e do festival por
varios anos. No entanto, era notavel que esse
tipo de acdo também era favoravel ao banco,
tendo em vista que a circulacdo de propagan-
das gerava um aumento no nimero de investi-
mentos e clientes nessa regido, que no perio-
do crescia economicamente devido a agroin-
duistria.

Nesse periodo, José Sant'anna continu-
ava na direcdo e como redatores houve uma
transicdo entre Iseh Bueno, na primeira
metade, e André L. Nakamura, na segunda
metade, na qual é possivel notar uma diminui-
¢do no tom missionario das publicacoes. Nessa
segunda fase, é possivel constatar um predo-
minio das publicacoes de estudos folcléricos,
também é notdvel a insercdo de numeracao
nas paginas do anudrio. No entanto, Sant'anna
continuava ativo nas instituicoes municipais e
estaduais, o que é possivel de se notar na
secdo de correspondéncias desse periddico.
Esse recorte temporal se encerra no ano de
1999, quando faleceu o entdo diretor do
anudrio. A essa altura, a etapa de dissemina-
cdo do Folclore ja estava concluida e consoli-
dada no municipio.

Ja a terceira fase, do 40° ao 49°
Festival do Folclore (2000-2013), é marcada
por um trabalho de continuidade e preserva-
¢do de todos os esforcos da antiga direcdo,
com publicacbes sobre o Folclore em geral
(lendas, medicina, culindria, musica, dancas,
cordel, etc). Desde entdo, esse trabalho
passou a ser de dirigido pelo antigo redator

André L. Nakamura, com auxilio de Aparecida
Manzoli, outra importante Ffolclorista do
departamento.

Ao analisar a primeira capa dos anudri-
os, foram encontrados os seguintes dizeres: “E
uma necessidade social a aplicacdo do Folclore
a educacdo, pois é uma contribuicdo do mais
alto significativo pela intencdo formativa e
pelo cardter do patriotismo que imprime”. A
relacdo com politicos e com 6rgaos do gover-
no faz-se presente na primeira fase dessa
publicacdo, com homenagens a CNFL, CDFB,
Associacdo Brasileira de Folclore, Sociedade
Brasileira de Folclore, Comissao Estadual de
Folclore e Artesanato, a todos os prefeitos
que exerciam o poder na cidade assim como
aos Governadores de Sado Paulo e aos
Presidentes da Republica. Portanto, o interior
dessa revista era recheado de mencbes de
cunho nacionalista, como exemplo, no Anuario
do 8° Festival do Folclore consta homenagem
a Emilio Garrastazu Médici (homenageado
entre figuras como Tiradentes e D. Pedro ),
exaltando que o folclore era uma “arma” do
nacionalismo.

Durante a primeira e terceira fase das
publicacoes, a impressdao foi realizada em
graficas da cidade de Olimpia, porém, durante
a segunda fase, a impressado foi desenvolvida
pela Grafica do Bradesco de Osasco. Devido a
falta de informacoes nos peridédicos, pouco se
pode falar sobre a tiragem da revista, que é
numerada apenas no Anudrio do 9° Festival,
com 5000 exemplares e no Anuario do 18°
Festival com 2000 exemplares.

A producdo desses periédicos nao
visava lucro, grande parte dos exemplares era
enviada por correio para instituicoes, folcloris-
tas e autoridades. No entanto, durante a
semana do festival, desde a primeira publica-
¢do, o anuario era vendido ao publico por
baixos valores. Assim, esse material circulava
entre especialistas sobre o assunto, como

I A AT A A A A AR AEAT A AT AT AT AT
i

NN NN NN NN AN N NN




também entre a populacdo da cidade e entre
os visitantes. Vale ressaltar que os anudrios
circulavam também no exterior, como indica
uma correspondéncia publicada no anuério
do 24° Festival do Folclore, de Lygia Maria
Ballantyne, datada de 27/01/1988, da Library
Congress Office, Brazil, na qual agradece o
envio da publicacdo do 23° Festival do
Folclore, acusando encaminhamento imediato
a sede da biblioteca em Washington D.C. Essa
era uma maneira de disseminar o gosto pelo
folclore na populacdo, fato constatado com a
grande aceitacdo e participacdao durante os
dias da festa.

EDICAO ESPECIAL DO SESQUICENTENARIO DA INDEPENDENCIA

8. Festival do Folclore g

Anuirio da Comissdo Municipal do Folclors ¢ do Departamento de Folcore

EDICAO ESPECIAL DO

| do Folclore
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Imagem 1 - Capa do Anudrio do  Imagem 2 — Capa do Anudrio do
8° Festival do Folclore 8° Festival do Folclore
de Olimpia-SP. 1972. de Olimpia-SP. 1973.
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Imagem 3 - Capa do Anudrio do
14° Festival do Folclore de Olimpia-SP. 1978.

contém ilustracoes coloridas que representam
artefatos, manifestacoes ou grupos folcléri-
cos. As imagens 1, 2 e 3 permitem ao leitor
visualizar como as capas eram limpas de
patrocinios até entdo. No interior da revista,
as imagens permanecem em preto e branco
até os dias de hoje. Pode-se observar que a
publicacdo do material variou de acordo com a
qualidade do papel e da impressao e o tipo de
encadernacdo. A falta de recursos permanen-
tes para a producao desses periédicos apon-
tou para a auséncia de um padrao e de infor-
macoes especificas sobre a publicacdo nas
capas e contracapas.

Ao analisar os patrocinios na capa e no
interior desse material é possivel observar
pouca publicidade ao longo de todos estes
anos, tendo em vista que, o objetivo dessas
publicacbes nao era gerar lucro. Em sua
segunda fase, isto é, a partir do anuério do 18°
festival percebe-se a menc¢do ao o inicio do
patrocinio do Banco Bradesco na capa, com
fontes bem visiveis (imagem 4). No interior da
revista, algumas pdginas trazem propagandas
do mesmo banco, alids, no 18° e 19° existem
propagandas apenas dessa instituicdo (ima-
gem 5). O 19° exemplar traz uma coluna de
agradecimento ao Bradesco, na qual se relata
a dificuldade em promover o 18° Festival, que
s6 foi possivel gracas ao auxilio do banco. Ja a
partir do 20° anuario, ocorre a abertura para
andncios de outras empresas, a maioria de
produtos relacionados a agroindustria,
demonstrando o clima econémico da regiao
(imagem 6). Durante essa fase, era muito
comum encontrar nos anuarios paginas com
homenagens ao Bradesco em forma de poesi-
as, cordéis e parddias.




Uma importante coluna que compde o
Anudrio do Festival do Folclore desde o 11°
Festival é o “Noticiario”, que traziainformacoes
de atividades realizadas em prol do Folclore em
Olimpia e no Brasil, assim como decretos, leis e
noticias em geral''. E recorrente encontrar
matérias como: “a tradicional missa dos violei-
ros”, “entrega das chaves ao curupira”, “alunos
das escolas participando do cerimonial de

nou nou

abertura”, “mini-festival de Folclore”, “gincana

nou

de brinquedos tradicionais infantis”, “poemas,
informacoes sobre visitas de politicos”, “nome-
acdo da Rainha do Folclore”, “resultados dos
campeonatos e concursos”. Porém, é notavel o
valor atribuido ao desfile de encerramento do
festival, sempre com a presenca de quase todos
0S grupos que se apresentaram durante a
semana. O noticidrio do Anudrio do 23° Festival
trazumareportagem cominformacdessobreol
Simpdsio Nacional sobre Folclore, realizado em
Olimpia durante as atividades do 22° Festival,
sob a coordenacao da professora Laura Della
Moénica, de 14 a 17 de agosto de 1986. Esse
evento reuniu folcloristas de diversos estados
brasileiros, com representantes do Rio de
Janeiro, Para, Goids, Rio Grande do Sul, Paraiba,
Alagoas, Minas Gerais, Rio Grande do Norte e
Sergipe. Todos os membros concordavam que a
Carta Magna para o Folclore de 1951 precisava
serrevista e que novas orientacdes metodolégi-
casse faziam presentes.

Vale ressaltar que a coluna de corres-
pondéncias, que esteve presente do 20° ao 40°
anuario, possibilitou uma andlise do publico
consumidor desse material. Desta forma,
podem- se compreender as opinides dos
leitores, assim como a troca de informacoes
entre membros das comissdes estaduais e
municipais, universidades, prefeitos e outros
politicos. A secdo de correspondéncias do
Anudrio do 14° Festival do Folclore de Olimpia
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Imagem 4 — Capa do Anudrio e propagando do Banco Bradesco
no Anudrio do 18° Festival do Folclore de Olimpia-SP. 1982.2.

Quem decide sobre seguro de vida.em
sua casa: vocs ouseumarido?

BRAliEsco
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Imagem 5 — Capa do Anudrio e propagandas do Banco Bradesco no
Anudrio do 19° Festival do Folclore de
Olimpia-SP. 1983.

Imagem 6 — Propagandas de empresas olimpieses que visavam
a venda de produtos destinados a agroindustria no Anudrio do
22° Festival do Folclore de Olimpia-SP. 1986.

11. No Anudrio do 25° Festival do Folclore de Olimpia sdo apontadas as atividades que foram desenvolvidas pela Prefeitura Municipal de
Olimpia, entre osanos de 1965 a 1989, em prol do Folclore. A Prefeitura Municipal baixou 168 decretos e 3 portarias relativos ao movimento
folclérico dacidade. Foram realizadas 81 conferéncias, 58 cursos, 17 palestras, 2 seminarios e 1 simpdsio sobre Folclore Nacional. Anuério do
25°FestivaldoFolclore de Olimpia-SP. Ano XVI-n°19-22 de agosto de 1989, p. 113.

AN ) NN NNNSNNNND
AN | oA AT A AT,




traz a transcricdo de uma carta enviada pelo
Ministério da Educacdo e Cultura, em 13 de
fevereiro de 1974, do diretor executivo da
Campanha de Defesa de Folclore Brasileiro, ao
diretor do anuario da Comissdo Municipal e do
Departamento de Folclore de Olimpia/SP:
“Venho acompanhando, com muita satisfacdo, a
publicacdo de seu Anudrio. Sei que ndo é tarefa
facil, mas representa um grande esforco gene-
roso em prol das tradicoes populares de nosso
povo. Se todas as Comissdes Municipais imitas-
sem a iniciativa de Olimpia, talvez o nosso
folclore fosse melhor conhecido por todo o
pais”, assinado por Renato Almeida.

Nesse sentido, com o reconhecimento
dos lideres do movimento folclérico e autorida-
des, em conjunto com a mobilizacdo dos inte-
grantes dos grupos folcléricos do municipio e
da sociedade local foram possiveis avancos nas
iniciativas da Comissdao Municipal de Folclore e
o crescimento das proporcoes do festival,
possibilitando, como constatado na analise dos
anudrios, um aumento significativo no nimero
de grupos folcléricos e para-folcléricos convida-
dos para o festejo. Nesse contexto, os olimpien-
ses comecaram a conviver durante o ano todo
com as questoes folcléricas e esse gosto pelo
assunto era passado para as criancas desde a
educacdo basica, o que gerouum sentimento de
pertenca dessa populacdo em relacdo as
praticas folcloricas, fazendo com que, desde os
primeiros anos do Festival do Folclore, se
intitulasse a cidade como a “Capital Nacional do
Folclore”, titulo reconhecido em correspondén-
cias por folcloristas como Camara Cascudo e
Renato Almeida.

Por mais que os objetivos iniciais do
empreendedor, professor José Sant'anna,
tenham se alterado, desde a sua primeira
realizacdo no ano de 1965, este Festival do
Folclore nunca foi interrompido. O perigo da
“espetacularizacdo da cultura” é evidente e
parte do publico opta por desfrutar do parque
de diversoes, ou mesmo da boate e das barra-

cas, porém, atualmente o Festival continua
recebendo grande numero de grupos folcléri-
cos e um bom publico que assiste as apresenta-
¢oes, o suficiente para manter os contornos da
festa e a publicacdo do anudrio. Ainda hoje,
durante os festivais sdo desenvolvidos cursos,
palestras, semindrios, gincanas, oficinas de
brinquedos tradicionais infantis, exposicoes,
campeonatos (truco, malha, bocha), festival de
serestas, culindria brasileira, espetaculos
pirotécnicos, feiras, eventos, desfiles. Portanto,
entende-se que mesmo com mudancas e
obstdaculos, esse festival pertence a identidade
culturaldapopulacdode Olimpia.

Ja faz parte da sociedade olimpiense
essa memoria coletiva, cujo marco inicial foi o
Festival do Folclore e hoje a populacdo da
continuidade (perpetuacdo voluntdria ou
involuntaria) a esses ideais. Isso prova que todo
o processo de construcdo de uma identidade
local a partir do movimento folclérico rendeu os
frutos esperados, pois, no més de agosto de
2022 serd realizado o 58° Festival e a cidade
ainda possuiinstituicoes de defesa do folclore e
numerosos grupos folcléricos e para-
folcléricos, buscando manter nos dias de hoje o
ideal construido no passado pelo professor
JoséSant'anna.

Portanto, ha de se considerar que esse
movimento local fazia parte da rede inicialmen-
te proposta por Renato Almeida e mantinha
contatos com membros de outras comissoes,
como foi possivel notar na “coluna de corres-
pondéncias” de diversos anuarios. Tanto em
Olimpia, quanto em outras cidades, o objetivo
final do movimento era o mesmo: delimitar uma
memoria coletiva que correspondesse a uma
cultura em comum. Atualmente, ha uma conti-
nuidade desse projeto que, assim como outras
comissoes estaduais e instituicbes Federais,
promove avalorizacdo dofolclore e enxerganas
manifestacoes culturais do povo brasileiro o
principio comum, no qual se ancora a constru-
cdodaidentidade nacional.
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1.4 SALOES DE ARTE EM OLIMPIA:
FEFOL. VINTE £ SETE ANOS DE CONCURSOS

Os concursos de arte tém origem na
Europa a partir de exposicoes realizadas por
Academias de Arte: instituicoes de ensino que
por meio da promocao desse tipo de evento,
distribuiam prémios para artistas. A origem é
atribuida a Italia, mais especificamente em
Bolonha, berco da Academia dos Carracci, em
funcionamento desde o ano de 1600.

No entanto a designacdo de saldo,
ocorreu a partir de 1725, quando exposicoes
foram realizadas no Salon Carré do Museu do
Louvre, em Paris, uma espécie de espaco nobre
destinado a eventos desse tipo.

No Brasil, os saloes oficiais originam-se
comaExposicdo Geralde 1840.

Durante o século 19 e até principios do
século 20, o saldo foi o evento mais
importante para as artes visuais no Brasil,
do Império até a Republica. Desde seu
surgimento, j& no formato de mostra
geral, tornou-se da maior significacdo por
ser uma exposicao aberta ao publico. (LUZ,
2012, p. 59).

Conforme traz COELHO; MENDONCA,
(2013, p.154) a grande mostra estava aberta
para todos os artistas, independentemente da
origem de cada um ou de sua formagdo
artistica, com isso essa caracteristica de

Matheus Henrique Graton

Professor e Historiador

Rosiane da Silva Nunes
Musedloga e Doutora em Museologia

abertura que as exposicbes imprimiram as
mostras oficiais impulsionaria a producao
artistica do Brasil>. Como os saldes eram
abertos ao publico e aos artistas, sem distin-
coes de classes, podemos dizer que essa foi a
gestacdo de uma arte mais acessivel e demo-
crdtica. No que se refere as premiagdes, em
um primeiro momento, o artista que fosse
premiado recebia uma viagem para aprimorar
suas técnicas no exterior para investir em
novos trabalhos. Assim o 'Saldo' permitia que
o artista vencedor, independentemente da sua
situacdo econbmica, pudesse aprimorar suas
habilidades nos principais centros de arte
europeu’.

Um ponto interessante que devemos
observar acerca dos 'Saldoes de Arte', diz
respeito ao desenvolvimento da critica artisti-
ca que se instituiu atrelada as exposi¢coes com
o intuito de estabelecer um panorama de
andlise e avaliacdo a respeito das obras
expostas. Assim um juizo critico é instaurado,
“uma vez que se inicia um processo de discus-
sdo da obra e ndo o de conducdo do observa-
dor a obra por meio do texto.” (OLIVEIRA,
2012). Esses criticos comecaram a compor o
corpo de jurados das exposicoes. Dessa forma,
o ambiente dos Saloes de Artes comeca a ser
modificado de modo que os artistas com

1. Paramaioresinformagoes: COELHO; MENDONGCA, 2013.
2. Idem.
3. LUZ,2012, p.60.
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receio a critica e ao julgamento dos jurados
simplesmente tentam se adaptar ao ponto de
vista estabelecido por eles”.

Nos saloes, as esferas da critica, do corpo
de jurados e, obviamente, das obras e seus
criadores se movem continuamente, pois,
além da emulacdo entre artistas, a critica
acodard as opinides e levantara questdes
ndo apenas do material exposto, mas
também da faculdade de julgar que se
manifesta nas escolhas do juri e do
publico. (LUZ, 2012, p. 61)

No Brasil, esse cendrio se estabelece,
uma vez que a partir de textos sobre os saloes
oficiais que aconteceram na primeira metade
do século XX, a figura do critico e do historia-
dor estdo atreladas entre si, visto que as obras
eram analisadas como uma espécie de docu-
mento permitindo que os criticos obtivessem
uma experiéncia mais completa ao entrar em
contato com a obra®.

Como dito anteriormente, além da
influéncia da critica, os saldes se consolidaram
como um espaco de disputa entre artistas, que
buscavam comercializar suas obras, com o
intuito de conseguir capital e fama. Na Europa
esse movimento se dad a partir do chamado
mecenato que pode ser caracterizado quando
“o Estado ou uma minoria elitista é que
dominava o mercado das artes, que dependia
dos interesses ou do poder dessas representa-
coes.”. Neste sentido esses consumidores da
arte poderiam decidir os direcionamentos dos
saloes, buscando investir capital naquilo que
fosse de sua vontade®.

Assim os saldes se transformaram em
um espaco competitivo que por mais que
visasse a liberdade artistica, enfatizava o fator
comercial. Por outro lado, buscava manter sua
esséncia dialégica de estabelecer uma relacao

com o publico e de democratizar a arte.

No que se refere especificamente a
cidade de Olimpia - SP, os concursos comeca-
ram a ser realizado no ano de 1990, data da
realizacdo da 262 Edicdo do Festival do
Folclore, denominado em um primeiro
momento de “1° Concurso de pintura — 6leo
sobre tela”, e idealizado e realizado por Zeca
Sccura’ com a colaboracdo de Odete Coradini,
Romeu Tamelini, Bira dos Santos, Rochinha e
diversos outros artistas. Com a perspectiva de
'Saldes de Arte' eles buscavam contribuir para
a divulgacdo e desenvolvimento do cenario
cultural no municipio de Olimpia®.

Jodo Carlos Oliveira da Rocha José Luiz Franco Adenir Maria Moro Fonseca

32 Jugar - "Bailado,
Bumba-meu-boi"

22 Jugar - "O

"Folguedos” Capitdo Ferreira"

Obras vencedoras do primeiro “1° Concurso de pintura - 6leo sobre tela”
Fonte: Anudrio do 26° FEFOL, 1990.

A partir de uma entrevista realizada com
Romeu Tamelini, iremos apresentar algumas
informacdes sobre o histérico do evento,
considerando que Tamelini competiu desde o
primeiro, fez parte da diretoria de associacdo
civil organizada, e também foi premiado em
diversas edicoes.

Na sua primeira edicdo, como o préprio
nome menciona “1° Concurso de pintura - 6leo
sobre tela” teve um enfoque na pintura de éleo
sobre tela. J4 nas edicoes posteriores esse
panorama nao se repetiu devido a criacdo de
novas categorias, expandindo o universo das
artes para as esculturas. Assim, essa expansao

4. Idem.

5.LUZ,2012,p.61.

6.0OLIVEIRA, 2011, p.32.

7.Apelido para Maria Giuseppe Scura
8.Anuariodo 27°Festivaldo Folclore, 1991, p.99.
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da linguagem artistica, aumento da divulgacao
e sucesso do evento tornou as edicoes posterio-
res do concurso mais abrangentes e criteriosas,
atingindo outros artistas e expandindo-se para
um publico maior e diversificado. Os Saloes,
dessa forma, comecaram a se consolidar na
perspectiva cultural da cidade®.

Prof.? Odete Coradini, Dr. Aldo Casarini e Prof.? Zeca
Scura respectivamente
Fonte: Anudrio do 31° FEFOL, 1995.

Isso se reflete nas subdivisdes das
categorias, que posteriormente comecaram a
serdelimitadas a partir de dois eixos. O primeiro
deles denominado de moderno, possuia como
foco central de analise a criatividade artistica da
obra e de certo modo a forma como ela foi
desenvolvida pelo autor. No que tange o eixo
académico, a abordagem analitica possuia uma
relacdo estreita com a técnica e a perspectiva
utilizada pelo artista para interpretar a realida-
de. Cabe ressaltar que todas as producoes
deveriam possuir como temdtica central o
folclore brasileiro™®.

Em suma, cada categoria premiava trés
vencedores, divididos entre primeiro, segundo
e terceiro lugar, além de algumas premiacoes
especiais, e mencoes honrosas a alguns partici-
pantes. O corpo de jurados era composto, em

Tem Mulher no Tamboril
Romeu Tamelini

Festa Brasileira
Rosemary Ap. A. Cerchiari

Prémio Aquisi¢do— Moderno Prémio Aquisicdo—Académico

Obras vencedoras do 6° Concurso “Oleo sobre tela”
Fonte: Anudrio do 35° FEFOL, 19989.

sua maioria por individuos de outras localida-
des, tanto do estado quanto de pais’*.

Alguns desse quadros e esculturas
premiados, foram adquiridos pela Prefeitura
Municipal de Olimpia na época, por meio da
categoria prémio-aquisicdio, momento que o
autor recebia a premiacdo e sua obra passava a
ser de propriedade publica®2. Mas tardar elas
compuseram uma parte do acervo do Museu de
Histoéria e Folclore “Maria Olimpia”, e em 2022
foram transferidas para a Pinacoteca Municipal
“Ivo de Souza”, localizada na Casa da Cultura de
Olimpia.

A realizacdo desses concursos permitiu
a consolidacdo do trabalho de diversos artistas
em solo olimpiense. Algumas escolas de artes

Pinacoteca Municipal “Ivo de Souza”
Fonte: Acervo publico da Prefeitura Municipal da
Estancia Turistica de Olimpia

9.Anuariodo 28° Festival do Folclore, 1992, p. 110.
10.Relato oral,Romeu Tamellini,20de junho 2022
11.Relato Oral, Romeu Tamelini,06 de junho de 2022.
12.Relato Oral,Romeu Tamelini, 06 de junho de 2022.
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que ja existiam na época comecaram a ter uma
maior movimentacdo, outras foram criadas e
esses fatores acabaram por impulsionar o
campo das artes na cidade™s.

Romeu Tamelini
Fonte: Acervo Publico da Prefeitura Municipal
da Estancia Turistica de Olimpia

Diante dessa realidade algumas associa-

¢oes oriundas da sociedade civil organizada
comecaram a surgir no municipio, como a
OLIART: Associacao Olimpiense dos Artistas
Plasticos, e com isso, uma rede de cultura foi
estabelecida, no qual foi iniciada na cidade de
Olimpia e expandiu-se para diversas regioes do
Brasil'4.

Com o auxilio da OLIART os saloes de
arte tiveram uma grande expansao, visto que
além dele a associacdo comecou a investir nos
chamados “Saloes de Inverno”, realizados
anualmente no més de julho. Quanto a diferen-
ca entre os dois eventos, podemos dizer que,
enquanto o primeiro era realizado uma semana
antes do periodo do Festival do Folclore de
Olimpia e no Recinto do Folclore, o segundo
evento por sua vez, ocorria em junho més de
inverno no Brasil e era produzido na Casa da
Cultura Prefeito Alvaro Marreta Cassiano
Ayusso,de Olimpia®s.

Saldo de Artes
Fonte: Anudrio do 35° FEFOL, 19989.

Na Praca de Atividades Folcléricas e
Turisticas “Prof. José Sant'anna”, mais conheci-
da como Recinto do Folclore, os Saloes de Arte
eram realizados e as obras expostas. Desde a
sua criagdo até o ano de 2000 no Saldo de
Pinturas e Artes “Alvacir Ribeiro de Souza".
Posteriormente, entre os anos de 2001 e 2008
sob a coordenacao de Janete Haidar, o evento
foi promovido pela AOLC: Associacdo
Olimpiense de Cultura — Zecca Scura, e manti-
nha os mesmos objetivos. No entanto, com a
necessidade de ampliacdo de espaco para as
mostras, as obras vencedoras e participantes
comecaram a ser expostas em um novo local, o
Pavilhdo Cultural e Turistico's, ainda no interior
do recinto. A necessidade se explica, porque
novas categorias de competicdo foram surgin-
do e uma maior quantidade de espaco era
necessario para a realizacdo e exposicao das
obras. Além das pinturas em telas e esculturas,
outros campos relacionados a arte foram
contemplados, como o da fotografia e literatu-
ra, agora voltados ndo somente para o publico
adulto, mas também para o infantil e infanto-
juvenil."”

13.Anuariodo 28°Festivaldo Folclore, 1992, p. 112.
14.Relato Oral,Romeu Tamelini, 06 de junho de 2022.
15.Anudriodo 32° Festivaldo Folclore, 1996, p. 103.
16.Relato Oral,Romeu Tamelini, 06 de junho de 2022.
17.Anuario do 44° Festivaldo Folclore, 2008, p. 107.
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Mostra Cultural do 14° Saldo de Artes realizado no Pavilhdo
Cultural e Turistico do SEBRAE-SP
Fonte: Arquivo Publico Municipal Dr. Anténio Augusto Reis Neves.

Quanto a tematica dos 'Saldes', ela
comecou a ser mais bem definida. O foco
continuou sendo o folclore brasileiro, s6 que de
forma mais especifica, mudando de acordo com
atematica do festival, que era e continua sendo
baseado na homenagem a um estado brasileiro
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poredicdorealizada’.

Nas edicoes posteriores, entre 2009 e
2015 os Saldes foram coordenados e realizados
majoritariamente pela Secretaria Municipal de
Cultura. Entre os anos 2017 a 2021 deixaram de
acontecer e neste ano de 2022, sob a coordena-
cdo dessa mesma Secretaria é retomada a
promocao do evento. Com isso, estamos neste
ano na 272 edicao. Edicao esta que “visa reunir e
valorizar o trabalho de artistas no segmento de
pintura com suas mais significativas manifesta-
coes do folclore brasileiro, bem como, promo-
ver a educacdo artistica na coletividade e o
desenvolvimento das Belas Artes.” '* Conforme
menciona o seu edital.

Assim podemos concluir que a realiza-
cdo dos Saloes de Arte impulsionou e continua
impulsionando o cenario cultural do municipio
de Olimpia, estimulando a producéo artistica e
ointercambio cultural.

BIBLIOGRAFICAS

COELHO, Aguinaldo Caiado de Castro Aquino;
MENDONCA, Miriam Costa Manso M. Anais do VI
Seminario Nacional de Pesquisa em Arte e Cultura Visual.
Goiania-GO: UFG, FAV, p. 152-162,2013.

LUZ, Angela Ancora da. Saldes Oficiais de Arte no Brasil —
um tema em questdo. Rio de Janeiro, p.59-63,2012.

OLIVEIRA, Aydé Andrade de. Os acervos documentais
referentes aos Saldes de Arte de Pelotas (1977-1981):
histériae meméria. Rio Grande do Sul, Pelotas.2011.

Entrevista com Romeu Tamelini, realizada em 06 de junho
de 2022 na Pinacoteca “Ivo de Souza”, localizada na Casa
daCulturade Olimpia.

18.Relato Oral,Romeu Tamelini, 06 de junho de 2022.

19. Festivaldo Folclore de Olimpia-SP (folcloreolimpia.com.br)—Acessado em 25 dejunho de 2022.

ANANANANANALNANN L NN
1. 2 " 2 a2 o N L B N N N N N N N/




1.5 0 FOLCLORE, A CULTURA POPULAR £ A EDUCACAO

INTRODUCAO

Este trabalho pretende abordar o
conceito de Folclore e Cultura Popular, alem de
conceituar e reconhecer o trabalho pedagdgico
baseado nas manifestacoes culturais do saber
popular.

Considera-se aqui a abordagem e a
contribuicdo positiva e construtiva para o saber
e desenvolvimento infantil no processo de
ensino aprendizagem. Serdo explanadas e
ressaltadas as Formas de utilizacdo dos compo-
nentes folcléricos: danca, brincadeiras, musicas,
entre outras, na praticado ensino.

Para um melhor entendimento, serdao
discutidas aqui as diferencgas entre os conceitos
de Cultura Popular e Folclore, tais caracteristi-
cas e a relacdo destes termos com a educacao,
tendo em vista seu carater enquanto patrimo-
nio cultural.

Em nosso pais, é antigo o aproveitamen-
to do folclore no ensino. Os fatos folcléricos
caracterizam-se pela diversdo nas atividades: os
jogos, as dancas, as musicas, as lendas, brinque-
dos e brincadeiras sdo atividades basicas que
contribuem para o desenvolvimento fisico,
motor, emocional e social doindividuo.

A infancia é a idade das brincadeiras.
Através delas, a crianca satisfaz, em grande
parte, seus interesses, necessidades e desejos
particulares. A brincadeira folclérica contém
uma série de valores que, através do tempo,
foram sendo selecionadas de forma natural por
diversas geracoes, guardando relacoes de
ajustamento a época e ao meio.

Os aprendizados dessas brincadeiras e

Rodrigo César Borges Marini
Pés Graduado em Educagdo

destes ramos do folclore e da cultura popular
contribuirdo de forma significativa para o
desenvolvimento infantil. Sua relagdo com a
construcdo da oralidade e da escrita é inevita-
vel, pois proporciona um resgate do contexto
realdacrianca e de seus familiares.

Neste trabalho serdo destacadas as
influéncias desse resgate nas praticas de ensino
aprendizagem, bem como a elucidacdo do
trabalho pedagdgico.

APRENDIZAGEM STGNIFICATIVA

A aprendizagem significativa é uma
teoria pedagdgica desenvolvida principalmen-
te por Ausubel, que propde que os conhecimen-
tos que o aluno ja possui sejam valorizados na
(re)descoberta de outros conhecimentos,
favorecendo uma aprendizagem mais eficiente.
A aprendizagem significativa baseia-se em um
processo em que os novos conhecimentos, que
o aluno adquire, relacionam-se com os conheci-
mentos prévios que ele ja possui. A aprendiza-
gem significativa ocorre quando uma nova
informacdo ancora-se em outros conceitos
relevantes que ja existem na estrutura cogniti-
vadodiscente.

A estrutura cognitiva do aluno esta em
constante mudanca, pois o relacionamento
entre os conhecimentos novos e 0s ja existentes
proporciona uma reorganizacdo de ideias e
informacoes.

Nos dias atuais o modelo de aprendiza-
gem passou de um modelo tradicional, em que
os alunos recebem as informacdes prontas e
precisam apenas repeti-las mecanicamente
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para um modelo mais dinamico, favorecendo
assim, uma aprendizagem mais significativa.
Para Santos (2006) a verdadeira aprendizagem
estaassociadaaumare(construcado) do conheci-
mento e a formacado de conceitossoélidos,

“A verdadeira aprendizagem se da quando
o aluno (re)constréi o conhecimento e
forma conceitos sélidos sobre o mundo, o
que vai possibilitad-lo agir e reagir diante
da realidade. Cremos, com conviccdo e
com o respaldo do mundo que nos cerca,
que ndo ha mais espaco para a repeticdo
automatica, para a falta de contextualiza-
¢cdo e para a aprendizagem que nao seja
significativa.” (SANTOS, 2006, p. 2)

Desta forma podemos definir dois
modelos de aprendizagem, um mecanico,
onde o aluno apenas repete o que lhe é
ensinado, onde as novas informacdes tem
pouca ou nenhuma intera¢do com os conheci-
mentos presentes na estrutura cognitiva do
aluno, e outro dindmico, caracterizada por
uma aprendizagem significativa, onde o aluno
sente-se mais interessado em aprender, pois
as novas informagdes possuem uma grande
interacdo com os conhecimentos presentes
em sua estrutura cognitiva.

Esse modelo de aprendizagem signifi-
cativa, ndo é entendido apenas como uma
simples associacdo de conhecimentos, mas
como uma interacao entre os conceitos, que
para ser aprendida significavelmente deve
romper os preceitos e conhecimentos ja
adquiridos.

Desta forma, no material utilizado é
necessario analisar todos os conceitos associa-
dos, para que se consiga associa-los a estrutu-
ra cognitiva do aluno e assim utilizar recursos
didaticos que possam facilitar seu entendi-
mento. De acordo com Cappelletto (2009, p.
43) a falta dessa analise pode “explicar alguns
fracassos nos métodos tradicionais de ensino
e ainda apontar possiveis solucdes, orientando
a pratica do professor”.

Portanto, para que ocorra uma aprendi-
zagem significativa sd3o necessarias trés
condicoes:

- O material deve ter o seu contetdo
estruturado de maneira légica para o aluno;

- O aluno deve possuir uma estrutura
cognitiva de conhecimento organizado e
relacionavel com o novo contetdo;

- O aluno deve ter vontade e disposicao
em relacionar o novo conhecimento com
aquele ja existente em sua estrutura cognitiva

Todos esses avancos produzem, entre-
tanto um paradigma: a fundamentacao instru-
cionista comeca a dar espaco a fundamenta-
¢do construcionista.

A DIDATICA TRADICIONAL

O processo tradicional de ensino é
centrado no professor, que detém o conheci-
mento, que angaria como funcdes as obriga-
coOes de vigiar e aconselhar os alunos, além de
transmitir os conceitos da matéria e corrigi-la.
Esta metodologia é guiada pelo principio de
transmitir conhecimentos por aulas expositi-
vas, sequenciais e determinadas, cujo protago-
nista é o professor. Ao aluno cabe a repeticao
de exercicios e memorizacdo dos conceitos
apresentados em aula. Este método valoriza a
quantidade de conteldo tedrico, e possui
sequéncia imutdvel do processo de ensino
aprendizagem, onde o professor é responsavel
por falar e o aluno por ouvir e aprender. Pode-
se perceber que o aluno ndo possui papel
decisivo na construcdo do conhecimento e,
portanto, suas experiéncia extra-escolares,
como esforcos espontdneos e construcoes
coletivas de saber sdo desconsiderados.

2PV U U S S SN S S W O 9 VO V.
. 2 " e " o Nl B N N N N N N N




A DIDATICA MODERNA

A histéria da educacdo, mostra que
ocorreram momentos onde a importancia do
aprender tornou-se maior do que o ensinar. O
impulsionador deste fato foi Rousseau, no
século XVIII, mas o desenvolvimento final
deste processo foi apenas no século XX com o
movimento da Escola Nova, alterando o papel
dos envolvidos no processo de ensino aprendi-
zagem.

Aqui, cabe ao aprendiz o papel central,
como sujeito que exerce todas as acgoes
necessarias para que se dé sua aprendizagem.
O professor, neste sentido, deixa de ser
sujeito do processo educacional e torna-se
orientador e organizador nas situacbes de
ensino, como elemento ndo sé orientador, mas
também controlador da aprendizagem,
sempre em vistas do aluno como sujeito ativo
no processo de ensino aprendizagem.

0 FOLCLORE, A CULTURA POPULAR £ A
EDUCACTD

A diddtica moderna e as tendéncias
pedagdgicas recentes consideram importante
a valorizacdo do contexto sociocultural da
crianca e do adolescente para uma aprendiza-
gem mais significativa. Neste sentido deve se
abordar o conceito e o reconhecimento das
manifestacoes populares.

A cultura popular, é um termo muito
amplo e reline comportamentos, simbolos e
praticas sociais. Representa um conjunto de
saberes determinados pela interacdo dos
individuos. Nossa cultura popular brasileira
redne um conjunto de saberes e tradicoes do
pais, algumas contempordneas, que estdo
calcados na histéria e na miscigenacdo de
nosso povo. O folclore, por sua vez, utilizado

como sinénimo da cultura popular, é composto
por um conjunto de saberes transmitidos
entre geracdoes e representam a heranca
cultural e social de um povo. Neste interim, a
cultura popular inclui o folclore.

A maioria dos paises ainda cultiva a
ideia de que folclore é apenas o que pode ser
transmitido pela linguagem oral e informal,
nao se enquadrando no ambiente escolar. No
Brasil, entretanto a constituicdo Federal
expressa:

“Art. 215 - O Estado garantird a todos
pleno exercicio dos direitos culturais
acesso as fontes da cultura nacional,
apoiard e incentivard a valorizacdo e
difusdo das manifestacoes culturais.

§ 1° - O Estado protegerd as manifesta-
¢oes das culturas populares, indigenas e
afro-brasileiras, e das de outros grupos
participantes do processo civilizatério
nacional.

§ 2°- A lei dispora sobre a fixacdo de datas
comemorativas de alta significacdo para
os diferentes segmentos étnicos naciona-
is.

§ 3° A lei estabelecerd o Plano Nacional de
Cultura, de duracao plurianual, visando ao
desenvolvimento cultural do Pais e a
integracdo das acoes do poder publico que
conduzem a: (Acrescentado pela EC-
000.048-2005)

| - defesa e valorizacdo do patrimonio
cultural brasileiro; Il - producdo, promo-
¢do e difusdo de bens -culturais; Il -
formacdo de pessoal qualificado para a
gestdo da cultura em S u a s
multiplas dimensdes; IV - democratiza-
cdodo acesso aos bens de cultura;

V - valorizacdo da diversidade étnica e
regional.

Art. 216 - Constituem patrimonio cultural
brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a memoéria dos
diferentes grupos formadores da socieda-
de brasileira, nos quais se incluem:

| -asformas de expressao;

Il -os modos de criar, fazer e viver;

Il - as criacbes cientificas, artisticas e
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tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos,
edificacdes e demais espacos destinados
as manifestacdes artistico-culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor
histérico, paisagistico, artistico, arqueolé-
gico, paleontoldgico, ecolédgico e cientifi-
co.

§ 1° - O Poder Publico, com a colaboracdo
da comunidade, promoverd e protegera o
patrimoénio cultural brasileiro, por meio de
inventérios, registros, vigilancia, tomba-
mento e desapropriacdo, e de outras
formas de acautelamento e preservacao.

§ 2° - Cabem a administracdo publica, na
forma da lei, a gestdo da documentacdo
governamental e as providéncias para
franquear sua consulta a quantos dela
necessitem.

§ 3° - A lei estabelecerd incentivos para a
producdo e o conhecimento de bens e
valores culturais.

§ 4° - Os danos e ameacas ao patrimoénio
cultural serdo punidos, na forma da lei.

§ 5° - Ficam tombados todos os documen-
tos e os sitios detentores de reminiscénci-
as histéricas dos antigos quilombos.

§ 6° E facultado aos Estados e ao Distrito
Federal vincular a fundo estadual de
fomento a cultura até cinco décimos por
cento de sua receita tributaria liquida,
para o financiamento de programas e
projetos culturais, vedada a aplicacdo
desses recursos no pagamento de:
(Alterado pela EC-000.042-2003)

| - despesas com pessoal e encargos
sociais;

Il -servico da divida;

Il - qualquer outra despesa corrente nao
vinculada diretamente aos investimentos
ou acdes apoiados.”

Portanto lendas tradicoes, costumes e
crencas, sendo bens imateriais e compondo o
patriménio cultural estdo juridicamente
protegidos pela constituicdo. Tais bens imate-
riais difuso e de uso comum popular devem
ser protegidos pela acdo civil pubica ( lei
4.3/85) este patriménio cultural brasileiro,
representado pelas manifestacoes folcléricas
é composto de lendas, folguedos, crendices,

costumes, dancas regionais locais, medicina
popular, contos, musica, linguagem regional,
artesanato, culinaria, entre outros.

Existe um consenso deste reconheci-
mento da cultura popular brasileira, uma vez
que estudiosos entendem o folclore como um
conjunto de manifestacdes populares que sdo
preservadas pela tradicdo, imitacdo e trans-
missdo de geracdo em geracdo. O folclore
possui caracteristicas préprias, o anonimato é
uma delas, bem como a aceitacdo coletiva.
Esta aceitacdo faz com que o povo tome o fato
folcléorico para si considerando como seu,
modificando-o e transformando-o em inime-
ras variantes.

Uma histéria contada varias vezes ou
uma cantiga cantada também varias vezes
acabam sendo alteradas, afinal “Quem um
conta um conto aumenta um ponto”. Tudo é
modificado, dancas, teatros e técnicas. A
cultura popular e o folclore sdo caracterizados
pela transmissdo oral e pela tradicionalidade,
nao como coisa acabada, mas como uma forca
de coesdo interna que da a sociedade local sua
caracteristica e identidade.

Entretanto a caracteristica mais impor-
tante da cultura popular e do folclore é a
funcionalidade: tudo o que é feito pelo povo
tem uma razdo de ser, possui um proposito,
uma funcdo. Nada é realizado pelo povo sem
um comportamento ou uma norma psico-
religiosa-social, cujas origens muitas vezes
possam ter se perdido no tempo.

A cultura popular é um elemento
moderador para o equilibrio e a harmonia do
desenvolvimento do processo cultural. Dessa
forma faz se necessario pensar na formacao
do docente, bem como na pratica do ensino
aprendizagem, fazendo com que os elementos
da cultura tradicional e do folclore possam ser
aplicados no contexto escolar, mas, ainda
existe uma grande falta de conhecimento por
parte dos professores e diretores sobre este
tema.
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Folclore normalmente é abordado com os
alunos apenas no més de agosto, quase
sempre de forma superficial, embasados em
livros didaticos na maioria desatualizados e
descontextualizados da realidade.

Infelizmente o folclore ainda nao é
visto como inserido na vida de todo.Ainda
existe resisténcia em aceita-lo, pois é visto
como curiosidade ou como um atraso, ja que a
maioria pensa nele como passado, como algo
sem vida e ndo como de fato é, o grande
mediador e interventor da cultura atual,
passando constantemente por processos de
transformacdes. E preciso ver o folclore como
uma cultura viva e dindmica atuante em nosso
cotidiano, um territério vasto que vai além de
gestos, linguagens e costumes do passado. E
com esta visdo ampla que o professor deve
levar para a sala de aula a temética do folclore
e da cultura popular.

A FORCA DO FOLCLORE E A BAGAGEM
CULTURAL DO ALUNO

Os costumes e as tradicoes de um pais
fazem parte de nossa identidade nacional,
compondo a estrutura cultural de um povo e
moldando sua proépria idiossincrasia. Ao
entender o folclore como saber popular
podemos diversifica-lo em varias areas:
musical,danca, oralidade, modismos, entre
outros, além do medicinal que possui grande
influencia na medicina moderna.

Em nossa contexto atual de globaliza-
¢do, que visa sempre uma padroniza¢do dos
individuos para o atendimento da ideologia
neoliberal, faz-se necessario a conscientizacdo
do valor de nossa identidade cultural, ou seja,
do nosso folclore. Ao conhecermos e compre-
endermos a formacdo do nosso povo criamos
a possibilidade de identificarmos nossa nacao,
fortalecendo e evidenciando as diferencas

entres os povos e nacoes. A cultura popular
brasileira ndo nos faz individuos culturais
padronizados no campo de uma cultura global
neoliberal mesmo imersos nesta realidade,
mas nos diferencia e nos da a capacidade de
termos identidade proépria.

Cada vez mais faz-se necessario cevar
para a sala de aula o folclore e a cultura
popular, fortalecendo a nossa identidade
criando mecanismo para discussao de proble-
mas sociais, principalmente a identificacdo da
influencia oriunda de outras culturas em nossa
era contemporanea, jd que a cultura popular
costuma passar por essas transformacodes e
influencias.

E necessirio ainda preocuparmo-nos

em reconhecer e respeitar a bagagem cultural
trazida por casa aluno, bagagem esta oriunda
de sua familia ou de sua comunidade local.
Trata-se aqui de um cuidado especifico que até
ha pouco tempo era tratado como preconcei-
tuoso ou com desprezo.
Vale lembrar que a aprendizagem acontece a
partir do que ja se conhece, daquilo que ja se
aprendeu. Assim os costumes, as tradicoes
proprio folclore em si, que sdo elementos da
cultura de cada individuo, precisam ser respei-
tados e considerados no processo de ensino
aprendizagem, jd que fornecem um ponto de
partida ou um referencial para a construcdo
do conhecimento e do trabalho educativo.

O professor precisa observar e aprovei-
tar o que o aluno traz de conhecimento,
aproveitando a oportunidade de atividades
que resgatem os valores culturais deste
mesmo aluno, inserindo-o no projeto pedagé-
gico. Neste sentido para uma aprendizagem
significativa o aluno precisa trazer informa-
¢oes do convivio familiar e social, gerando uma
interacdo entre os educadores e ampliando os
horizontes do discente no decorrer das aulas.

E crucial para que haja respeito e
reconhecimento cultural e tradicional dos
alunos, o docente entender que ndo existe

AN (| NN
. 2 o NN N N Nl e N N N N/ N/ N/ N/




certo ou errado quando falamos de cultura.
Tudo o que provem do convivio familiar e
social do aluno deve ser considerado aprendi-
zagem. Mesmo na condicdo de professor nao
existe motivos para desrespeitar, desconside-
rar ou ndo aprender com as pessoas alguma
coisa que tenha sido repassado a elas por uma
tradicdo. Ndo cabe ao professor dizer o que é
certo ou errado de acordo com a nossa con-
cepc¢do sobre o correto, que é uma concepg¢ao
individual.Quando estes aspectos sao respeita-
dos e entendidos, os costumes e as tradicoes
favorecem a aprendizagem e intensificam a
vontade de recepcao de bagagem intelectual.

A~ ABORDAGEM DO FOLCLORE NO
PROCESSO DE ENSINO APRENDIZAGEM

No Brasil o aproveitamento do folclore
no ensino ja é antigo. Os préprios jesuitas,
extremamente sdbios neste aspecto, aplica-
vam na catequese as proprias dancas e cantos
indigenas. Sendo folclore de nossas experién-
cias culturais cabe ao professor inclui-lo em
seus recursos didaticos e objetivos.

Mostrando a importancia de se traba-
lhar com este assunto da cultura popular e do
folclore, Guimaraes (2002) disserta a respeito
das diversas areas do conhecimento folclérico.
Devemos perceber que existe diversao nas
atividades de cunho folclérico, basta analisar-
mos o0s jogos, brinquedos e brincadeiras
folcloricas, que ajudam no desenvolvimento
fisico, motor, emocional e social do aluno,
alem de servirem de laboratério de estudo de
praticas sociais, onde se aprende o que é
praticado pela sociedade e se entende o
significado da cooperacdo e ajuda, mesmo
inserido num ambiente competitivo como o
dos jogos e brincadeiras.

Da mesma forma pode se relacionar o
folclore e a cultura popular com a construcao

da escrita e da leitura, j3 que essa mesma
pratica é entendida no contexto social e
cultural. Devemos inicialmente nos atentar ao
uso da lingua feito por cada localidade, o que
determina as variacoes linguisticas. O letra-
mento é uma pratica social relacionada a
escrita e é considerada uma tecnologia de
manifestacdo Formal de nossas manifestacoes
humanas, mas além da escrita é necessario nos
atentarmos a oralidade, uma vez que a fala é
adquirida naturalmente desde o primeiro dia
de vida da crianca através das relacoes dialo-
gais e sociais.

Neste sentido o aprendizado e o uso da
lingua sdo formas de insercdo cultural e
socializacdo, enquanto a escrita é um bem
cultural desejavel associada a escola. Assim
pode-se fazer uma relacdo de resgate do
folclore em sala de aula, considerando que
exprimem através de suas manifestagoes,
modelos de oralidade escrita. Portanto o
trabalho pedagdgico que cabe ao professor
deve ser reflexivo e criativo, atingindo o
objetivo de sanar vicios ou problemas de
pronuncia da lingua através da utilizacdo da
perspectiva folclorica.

Atuantes no setor da linguagem oral e
escrita existem literaturas folcléricas. Nestas
literaturas a crianca é levada por seus pensa-
mentos a um mundo de fantasias. O conto
passa, portanto a ser um veiculo educativo,
resgatando até mesmo nas antigas civilizacoes
o realce dos feitos heroicos e das virtudes
antepassadas.

Os provérbios, parlendas, travalinguas,
advinhas, jogos, brinquedos, sdo todos estimu-
lantes das relacoes sociais mostrando a
unidade grupal a crianca que deles se utiliza.
Além da literatura as advinhas, por exemplo,
expressam também nossa linguagem ja que
exigem habilidades de raciocinio mesmo
sendo divertidas.

A musica também deve ser considerada
como fator importante no processo educativo.
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Através do deslocamento do corpo no espaco
e das praticas de movimento variado, a musica
possibilita percepcdo espacial, além de agra-
darem criancas, adolescentes e adultos com
suas melodias. Podemos por exemplo abordar
as cantigas de roda, que sdo brincadeiras
cantadas e rememoram o universo magico do
infantil que existe dentro de todo o individuo.
Sdo atividades ludicas caracterizadas pela
formacao de circos geralmente deslocando-se
de um lado para o outro com participantes de
maos dadas, que cantam e executam acdo
coreogrifica.

Sendo a infancia a idade das brincadei-
ras, a propria brincadeira folclérica traz
consigo uma serie de valores que desenvol-
vem o aprendizado das criancas propiciando
liberacdo de energia expansao de criatividade,
estimulacdo de liberdade, fortalecimento de
sociabilidade. Podemos observar ainda que
algumas acdes acontecem ndo sé na infancia
mais também na vida adulta. As brincadeiras
folclores sdao uma dessas acdes. Qualquer
observador que esteja atento a tematica do
folclore pode perceber facilmente que adultos
empinam pipa, jogam bolinha de gude e as
vezes ate executam cantigas de roda, além é
claro da execucdo de dancas que sao conside-
radas de cardter popular.

E desta forma que podemos perceber a
utilizacdo da tematica folclérica no contexto
escolar, auxiliando de forma positiva o proces-
so de ensino aprendizagem, além de proporci-
onar ao aluno a conscientizacdo de que toda
cultura possui uma dignidade e devem ser
respeitados e protegidos. Basta observar que
o folclore ndo é estdtico mas estd em constan-
te transformacao.

Destes fatos resulta a importancia de
se conhecer as diferencas e especificidades do
folclore e da cultura popular nas diferentes
regioes brasileiras. Em algumas regidoes as
proprias origens sdao mais detalhadas ou as
influenciam culturais que o aluno leva para a

sala de aula sdo mais fortes, como exemplo
simples podemos citar as regides litoraneas-
com a forte expressao da cultura caicara, ou o
interior com a cultura caipira, as regidoes a
beira de rios com a cultura ribeirinha entre
outras peculiaridades dependentes da geogra-
fia.

O professor deve estar atento a
realidade e a cultura popular onde se encontra
inserido. Conhecer raizes, costumes e crencas
da localidade é o primeiro passo para que haja
o respeito pela cultura local e consequente-
mente haja um dialogo mais favordvel entre
docente- discente, ampliando horizontes e
construindo o saber a partir da bagagem
trazida pelo aluno, potencializando assim o
processo de ensino aprendizagem.

CONCLUSAD

O folclore e a Cultura Popular estdo
inseridos na historia e no contexto social de
cada crianca e pode ser considerado dentro da
pratica pedagdgica, além de divertimento, um
instrumento enriquecedor e construtivo das
praticas do processo de ensino aprendizagem.
Sobre os aspectos de acoes ludicas, percebe-
mMos que exigem movimentos e concentracao,
desenvolvendo dessa forma, a coordenacdo
motora e a parte cognitiva. Ao brincar, esta-
mos treinando Nosso corpo e a nossa mente
para enfrentar o mundo que nos espera. Os
jogos, os brinquedos e as brincadeiras folcléri-
cas sdo momentos na nossa vida que, se bem
aproveitados, podem contribuir para que
sejamos adultos fisica e emocionalmente
equilibrados, capazes de viver de bem com a
vida. Assim sendo, ndo podemos deixar que as
brincadeiras de roda, pega-pega, esconde-
esconde, que fazem parte da nossa cultura,
morram.

E de Ffundamental importincia a
preservacdo e manutencdo das culturas
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genuinamente tradicionais brasileiras. Um pais
para pleitear junto ao mundo um lugar de
destaque, precisa no minimo ser autentico. A
conquista dessa autenticidade passa pela
afirmacdo da identidade de seu povo. Um pais
s6 se torna forte e respeitado quando seu
povo conhece a historia, seus mitos, suas
lendas, suas tradicoes, enfim seu folclore.
Alem disso a danca e a musica expressa a
alegria do povo brasileiro e estdo arraigadas
em todas as classes sociais. Ndo se deve cortar
a raiz de uma 4arvore quando se pretende
saborear seus suculentos frutos e o mesmo se
aplica ao povo em relacdo ao folclore e seus
sonhos de vida melhor. E crucial um devido
entendimento do que foi e do que deseja-se
ser, do que se fez e do que deseja-se fazer.

E nesse sentido que precisamos resga-
tar a cultura popular e o folclore e transmiti-
los as nossas criancas, para que desde cedo
comecem a entender a verdadeira importancia
desta preservacao.
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1.6 A CULTURA POPULAR COMO INSTRUMENTO
ESSENCIAL PARA A APRENDIZAGEM
E DESENVOLVIMENTO

SECRETARTA MUNICIPAL DE EDUCACAO DA ESTANCIA TURISTICA DE OLIMPIA

A Base Nacional Comum Curricular,
BNCC, homologada em 2017, traz em seu bojo
dez competéncias essenciais para promover o
processo de aprendizagem e desenvolvimento
entre os alunos. Dentre as quais, algumas
estabelecem um intrinseco didlogo com a
proposta curricular da Rede Publica Municipal
deEnsinoda Estancia Turistica de Olimpia.

Nesse sentido, a competéncia de
namero trés, que apresenta a seguinte redacao:
“Valorizar e fruir as diversas manifestacoes
artisticas e culturais, das locais as mundiais, e
também participar de praticas diversificadas da
producao artistico-cultural.” (Brasil, 2017, p. 9,
grifo do original) vem sobremaneira ao
encontro dos objetivos fundamentais da
insercdo do estudo do folclore nas escolas de
Olimpia.

Porém, com um detalhe, os professores
olimpienses ja vislumbravam essas
competéncias desde meados dosanos 1950.

Olimpia, hoje é reconhecida de fato e de
direito como a Capital Nacional do Folclore de
acordo com a Lei Federal n° 13.566, de 21 de
dezembro de 2017, depois de se embrenhar por
mais de cinquenta anos pela seara da cultura
popular em ambito educacional, e a BNCC vem
confirmar e corroborar com a iniciativa dos
professores pioneiros dessa instancia,
capitaneados pelo folclorélogo e Professor
José Sant'Anna.

A principio, na Escola Estadual Capitdo
Narciso Bertolino eram feitas pequenas
exposicoes com objetos antigos e elementos
oriundos da cultura caipira com o objetivo de
valorizar a identidade rural do municipio e
comemorar a semana do Folclore.
Gradativamente o evento incorporou
manifestacoes Folcléricas como, por exemplo,
Grupos de Catira, Folias de Reis, Congadas e
Ternos de Mocambique. O movimento
folclérico.

De acordo com André Nakamura autor
da biografia do idelizador do Festival do
Folclore, professor José Sant'Anna, “Nesses
mesmos entrementes, ao elaborar pesquisas e
exposicoes acerca do referido assunto,
empreendidas com o auxilio de seu alunado e
restritas ao ambito escolar, o professor as
transcendeu as ruas olimpienses, realizando
assim, em 1965, o 1° Festival do Folclore de
Olimpia, evento que é hoje detentor de alto
prestigio e de nacional projecdo, e que, em
razao de tais méritos, ensejou o ja consagrado
titulo “Capitaldo Folclore” a sua cidade natal”.

Observa-se, que esta atividade que
surgida quase que espontaneamente entre
professores e alunos, com o tempo se conver-
teu em objeto de estudo e se estabeleceu
inicialmente, como um Projeto Pedagégico
permanente na Rede Publica Municipal de
Ensino da Estancia Turistica de Olimpia, e ao




longo dos anos transpds os limites da escola e
promoveu uma transformacdo na comunidade
local, tanto em seu aspecto cultural, tanto
quanto econdmico. As Resolucdes da Secretaria
Municipal de Educacdo dispdem sobre a organi-
zacdo das Unidades Escolares da Rede
Municipal de Ensino, as normas a serem obser-
vadas na composicao curricular das Unidades
Escolares e o Documento Diretrizes orientam
sobre “A contribuicdo do Folclore nas diversas
areas do conhecimento” em que estabelecem
que o Folclore sejaimplantado efetivamente na
Base Nacional Comum, e ndo apenas como
Projeto no Periodo Complementar. O Folclore
se enquadra naturalmente em todos os Campos
de Experiéncias na Educacao Infantil e em todas
as Areas de Conhecimento do Ensino
Fundamental. Reconhecendo o Folclore, é
possivel perceber que com o que lhe engloba ha
muitas possibilidades de realizacao de praticas
pedagodgicas dentro dasalade aula. Se o profes-
sor souber a tematica, explora a mesma e faz
das aulas mais significativas tanto para suas
metodologias didaticas, quanto para o aluno e
suas aprendizagens. O trabalho com o Folclore
tem como objetivo geral valorizar a cultura
brasileira, difundindo e contribuindo para a sua
preservacao, assim como fortalecer a conscién-
ciaeunidade nacional.

Deste modo, o estudo do folclore
passou a integrar de forma oficial a Grade

@ i

O estudo do Folclore estabelece como
fundamental que os alunos conhecam,
compreendam e reconhecam a importancia das
mais diversas manifestacoes artisticas e
culturais. E acrescenta que eles devem ser
participativos, sendo capazes de se expressar e
atuar por meio das artes e “isto porque tudo
aquilo que, existindo como forma peculiar de
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Curricular da Rede Publica Municipal de Ensino
de Olimpia, desde a Educacao Infantil (Creche)
se estendendo por todo o Ensino Fundamental
I. As escolas estaduais que oferecem o Ensino
Fundamental Il, bem como o Ensino Médio,
ainda que de forma transversal também abor-
dam o referido tema, garantindo aos alunos a
continuidade de seus estudos afinados com a
identidade cultural do municipio.

Direcionando um olhar mais aprofunda-
do sobre a presenca efetiva do folclore na
Educacdo de Olimpia, percebe-se que outras
competéncias da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), sdo amplamente contempla-
das com a referida proposta, tais como:
Competéncia 1-Conhecimento; Competéncia 4-
Comunicacdao; Competéncia 9-Empatia e
cooperacdao e Competéncia 10-
Responsabilidade e cidadania.

Mediante ao exposto, é possivel identifi-
car uma certa particularidade caracteristica do
fazer educacional em Olimpia, por meio do
sentimento de pertencimento de sua comuni-
dade no tocante ao respeito e a preservacao do
patriménio cultural material eimaterial. Tanto é
verossimil a afirmacdo supracitada, que ha
substanciosos registros que atestam a partici-
pacao da Educacao, como condicdo sine quanon
para realizacdo do Festival do Folclore, e confi-
gura-se um fato de extrema importancia, parao
brilhantismo dorenomado evento.

sentir e pensar o mundo, existe também como
costumes e regras de relagdes sociais.
(BRANDAO, 1984, p.30), pois ndo ha povo sem
culturaesem folclore.

Proporcionar aos alunos, professores e
toda a comunidade escolar a experimentacao
de diferentes vivéncias como forma de
reconhecimento e preservacdo das tradicoes,
usos e costumes do povo bem como promover o
respeito a diversidade.
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_ A cada edicdo do Festival de
" Folclore de Olimpia é proposto um tema
norteador, nesse sentido ja foram
homenageados varios estados brasileiros,
personagens miticos e usos e costumes de
diversas regidoes do Brasil. Logo no inicio do
ano letivo, bem como nas reunides de
planejamento s3o pautados os
procedimentos que vao ocorrer durante o
periodoemrelacdoao Folclore.

*  PRINCIPALS
& RESULTADQS

Além de orientar e
motivar os professores para o
trabalho com os alunos, as
oficinas também auxiliam no
alinhamento da atuacdo da
Educacdo durante o Festival.

S3o realizadas oficinas ministradas
pelos coordenadores técnicos da Secretaria
Municipal de Educacdo para os docentes e
professores coordenadores da rede, que
posteriormente mediam esses
conhecimentos com seus grupos de alunos.
Nesses encontros sao trabalhados
conteldos diversificados abrangendo os
componentes, Musica, Danca, Artesanato,
Literatura, Jogos e Brincadeiras
Tradicionais, Dramatizacdo, entre outros.

ABERTUR =

Espetaculo que retine cercade 400 alunos da
rede municipal, e estadual propde um olhar sobre a
cultura popular brasileira, utilizando diferentes
linguagens artisticas, tais como a musica, video,
danca, artesanato, teatro, literatura, dentre outras.
Caracteriza—se como um momento apotedtico do
Festival. Atematica geralmente enfocaaamalgama
da formacao cultural do pais, propoe um didlogo
com as variadas vertentes, as influéncias diversas,
afinal: “Cabe o mundo inteiro no balaio brasileiro”,
comodiz o cantador olimpiense Wadao Marques.
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SEMINARIO

Evento constituido de uma
série de palestras, ministrados por

Ve

MISSA \:0[[[0 RI[A renomados folclorélogos, as quais

se destinam a estudantes,
pesquisadores, professores,
equipe gestora, convidados e
publicos em geral, tendo como
objetivo ampliar-lhes o
conhecimento sobre o folclore,

com explanacoes tedricas e
praticas.

L

Realizada na
Paréquia de Sdo Joao
Batista, um momento de
integracdo, comunhdo e
celebracdo entre os grupos
folcléricos e a comunidade,
rogando béncdos para que o
Festival transcorra na mais
perfeita harmonia. Conta
com a organizagao,
decoracdo, e o
envolvimento de vdrios
alunos e profissionais da
Educacao.

PRENDAS £ MIMOS

Sao trabalhos artesanais

confeccionados por professores, alunos _
demais profissionais das unidades escolares, AN
sob orientacdo da Secretaria Municipal de D = H‘lﬁ“ij: 5 ‘ﬁ‘('“} * '
Educacdo de acordo com o tema do _l_n‘. I ' 'M | 5 "';‘,‘”‘.

Festival e estado homenageado. Sdo Loow

ofertados para os representantes dos
Grupos, Autoridades,
Palestrantes, e Visitantes
Ilustres.




MINIFESTIVAL

Evento que se destina a da cultura folclérica protagonizada
criancas e adolescentes, no intuito pelos alunos e professores da Rede
de lhes despertar o apreco e o Pablica Municipal de ensino e
interesse pelo folclore brasileiro. Escolas Particulares. O momento
Realizado durante a semana do também permite a interacdo das
Festival no periodo da tarde criancas com os grupos vindos de
constitui-se numa auténtica mostra outrasregioes do Brasil.

Fonte: Arquivo Publico Municipal / TOP Video Produgdes

FOLCLORANCA

E uma oficina de brinquedos tradicionais
infantis em que a criatividade das criancas é
exercitada mediante a confeccdo de mascaras,
fantasias e outras figuras, de motivos folcléricos, a
partir de variado material (madeira, sucata,

retalhos de ‘tecido,
papeldo, etc.), sob
responsabilidade da equipe
da EMEB Santo Seno.

Fonte: Arquivo Publico Municipal /
TOP Video Produgées




Revive o0s jogos e
brincadeiras infantis antigas,
proporcionando as criancas e
adolescentes experiéncias e
oportunidades de contato
com a cultura popular,
desenvolvendo ainda o
convivio social, por meio do

lata entre outras. As
atividades sdorealizadas pelos
profissionais de Educacdo
Fisica da Rede Publica
Municipal, no periodo da
manha3, das 8h as 12h, na arena
do Recinto do Folclore, com
entradaabertaao publico.

prazer de brincar. O resgate
permite ainda a vivéncia da
tradicdo das brincadeiras da
infancia dos pais e avoés,
mantendo assim, a
importancia da cultura para a
sociedade. Entre as
brincadeiras estdo: bétia,
pular corda, corrida de saco,
amarelinha, bito, bolinha de
gude, corrida no saco, bola na

Fonte: Arquivo Publico Municipal / TOP Video Produgées

Diante do exposto, observa-se a intensa
mobiliza¢do da Educacdo da Estancia Turistica de
Olimpia no intuito de difundir e preservar a
cultura popular brasileira como uma fonte viva de
sabedoria e conhecimento. A possibilidade de
vivenciar essa experiéncia em ambito escolar

como objeto de estudo permite ao aluno construir
aprendizagens ativas e significativas, sintonizadas
com os preceitos sinalizados pelas
recomendac¢des que a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) trazem seu escopo.
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J.1 BRINCADETRAS E BRINQUEDOS
DA ATUALIDADE £ DE ANTIGAMENTE

Partindo do pressuposto daimportancia
do brinquedo e das brincadeiras para a forma-
cdodoserhumano, é compreensivel dizer que é
a oportunidade de desenvolver desde a mais
tenraidade estimulos onde por meio do brincar
0s pais possam mostrarem aos filhos como
podem explorar alguns brinquedos e assim o
bebé vai aprendendo nocdoes de tamanho,
forma, som, textura e comecam a perceber
como algumas coisas funcionam.

Sendo assim é através de brinquedos,
jogos e brincadeiras, que a crianga tema oportu-
nidade de se desenvolver, pois além de ter a
curiosidade, a autoconfianca e a autonomia
estimuladas, ainda desenvolve a linguagem, a
concentracao e a atencdo. O brincar contribui
paraqueacriancase torne umadulto eficiente e
equilibrado. O momento da brincadeira é uma
oportunidade de desenvolvimento para a
crianca. Através do brincar ela aprende, experi-
menta o mundo, possibilidades, relacoes
sociais, elabora sua autonomia de acao e organi-
zaemocoes.

De acordo com os estudiosos, Henri
Wallon, Jean Piaget, Lev Vygotsky é através do
brincar que a crianca desenvolve a sua imagina-
¢do, a sua criatividade e o seu pensamento,
portanto, o brincar sempre esteve presente na
vida do ser humano independente de classe
social, raca, géneroe cultura.

Mas vale a pena um questionamento, os

Rosicler Lopes de Souza Faioto
Professora e coordenadora pedagdgica

brinquedos, jogos e brincadeiras foram sempre
0s mesmos em comparac¢ao ha anos anteriores?
Voltando aos anos de 1960, como seriam as
brincadeiras? Vale ressaltar sobre o contexto
histérico e social da época, pois ao longo dos
anos, dos séculos existiram varias geracoes e
estas variam de acordo com os interesses,
pensamentos e escolhas, que sdo revelados em
muitos momentosinclusive nahorado brincar. ’

Afinal como eram os brinquedos e as
brincadeiras de nossos avés, avds, tias, tios,
maes e pais? Respondendo essa pergunta, eram
tempo que os brinquedos e brincadeiras eram
muito mais simples que hoje, qualquer coisa
virava brincadeira, e até chuva era sinal de
diversao! Soltar barquinhos de papel nas
correntezas ou pocas d'dgua, andar de bicicleta
e sentir a chuva bater no rosto... tudo provoca-
va uma gostosa sensacao! E engana-se quem
pensa que os dias de sol eram diferentes. Subir
em arvores, pegar fruta do pomar do vizinho,
tocar a campainha e sair correndo foram res-
ponsdveis por muita adrenalina e algunsjoelhos
ralados.

Essa simplicidade se refletia ndo sé na
forma de brincar, mas também nos préprios
brinquedos. Muitos eram confeccionados em
casa! Além do mais, grande parte das brincadei-
ras eram manuais e coletivas. Vamos relembrar
algumas?

1.Hinoa Olimpia, letra: José Sant’Anna, musica: Jonatas Manzoli, Olimpia-SP: Decreto de Criacdo 1509/1982.
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AMARELINHA

Brincar de amarelinha era muito

comum nessa época. E bastavam

um pedaco de giz e uma pedrinha

para a diversdao comecar! Depois,

<>/ tudo ficava por conta da concentra

¢do e do equilibrio, ao pular alternando os pés.

BOLA

De todas as cores e tamanhos,
provavelmente, a bola sempre foi
um dos brinquedos mais interes-
santes. As possibilidades de brinca-
m inumeras, como futebol, vblei,
queimada, bobinho e 7 pecados.

CARRINHO DE ROLIMA

Grande parte da meninada monta-
va o seu. Era preciso conseguir 4
rolamentos, uma tabuaservindo de
chassi e assento, um pedaco de
madeira e borracha (que serviam como freio) e
um arame (que servia como volante). Era
perigoso. Mas quem ligava para isso, se a
sensacdo dedescerladeiras eratnica?

PIAD
Mesmo quem nao tinha condicoes
de comprarumde verdade, arruma-
va um jeito. Era s6 pegar um galho
forte e colocar um prego afiado e
”" Hnaponta.Destreza, habilidade e um
poucode treino ajudavam adaraquele show! Os
mais fanaticos e malabaristas até entravam em
torneios.

Ela animava as tardes ensolaradas.

Bastava juntar alguns galhos,

barbante e papel de seda colorido.

; Nessa hora, a criatividade ajudava a
criarapipade deixarobairro todo cominveja.

PLQUE-PEGA

Quem nunca brincou de

pique-pega na rua nao

conhece a mistura de sensa-

» cOes que adiversdo causava!

Além de correr rapido, era

necessario ter estratégias para nao ser pego.
Umaverdadeiraemocao!

BON[(ASU

Outra grande sensacao era lancada
noBrasilem 1966 eraabonecaSusi,
encantava muitas meninas, pela
delicadeza nos tracos e as roupas
damoda.

A diversdao era passar,

disfarcadamente, o anel a

alguém, o participante da

vez tinha que adivinhar
com quem ele estava. Era preciso ter muita
atencao!

Em relacdo aos Brinquedos e brincadei-
ras dos anos 80 e 90, tudo indica que podemos
chamar essas criancas de sobreviventes! Quem,
nessa época, NUNCca viajou no carro sem cinto de
seguranc¢a? Ou passeou no bagageiro, com os
pés para fora? Protetor solar era luxo. Suco
artificial em p6é era o maximo nas refeicoes.
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Passar o dia inteiro na rua era habitual. Braco
engessado e dente quebrado eram normais.
TVsnem tinham controle remoto. E as festinhas
de aniversario? A curticdo j4 comecava nos
preparativos! Elas eram feitas em casa, com
direito a muitas brincadeiras, ao som de Turma
do Baldo Magico, Xuxa e Trem da Alegria! E as
brincadeiras mais comuns eram:

BONECA BARBLE

Um pouco mais antiga, a boneca
Barbie nos anos 80 que fez muito
sucesso,as meninas adoravam
reunir as amigas epassar horas
entretidas. O sonho de muitas era
ter todo o universo magico dela:
€asa, carro, piscina e o que mais fosse possivel.

BAMBOLE

Brinquedo de plastico circular

‘(/ sb colorido, rodar o bambolé na

\ cintura, bracos ou pernas e o
objetivo era ndo deixa-lo cair.

AQUAPLAY

Brinquedo com
compartimento retangular com
agua. Dentro dele havia pecas de

um pequeno

plastico (argolas, bolinhas,
peixinhos...) que se moviam quando os dedos
apertavam botdes na base que injetavam ar
dentrodoretangulo;

BATBEG OU BATE BATE

Q O brinquedo consiste em duas

bolinhas coloridas de acrilico

® presasaduaslinhasde nyloneuma

- argola para segurar, o objetivo é
simplesmente bateruma naoutra.
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Os anos 80 também nos apresenta-
ram varios games que marcaram a
historia! Tivemos o Atari, com o seu
inesquecivel joystick e o jogo do
Pac-Man. O Nintendo também se destacou e
nos apresentou Super Mario Bros. e Donkey
Kong. S6 tinha algo que atrapalhava a diversao:
os famosos tilts. Mas isso era facilmente resolvi-
docomumaassopradano cartucho!
Mais tarde, em meados dos anos 90, os
Games chegaram e também conquistou varios
coracoes.

POGOBOL

Ele causou machucados na canelae

levou muitas criancas ao dentista.

Tentar se equilibrar e sair pulando

eramuito divertido, sem contar que
a brincadeira era uma forma diferente de
praticar exercicios.

MOLAS COLORTDAS

A mola malucareinava nas estantes

de todas as criancas dos anos 80 e

, 90. Uma das diversoes mais legais

era fazer disputa com os amigos, em longas
escadarias, paraver qual descia primeiro.

FLASTICO

Tao simples, mas
fazia a alegria de
muitas garotas!
Precisava apenas de
duas pessoas para
segurad-lo e uma
terceira para pular. Mas tudo ficava mais legal,
mesmo, com uma turminha grande. O segredo
era ter destreza para ndo tropecar.

>
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Outro classico, o Fluffy era uma
espécie de borracha peluda.
Brincar como se fosse um io0i0,
jogando para cima e para baixo,
era um barato! Também dava para inventar
jogos com os amigos. A queimada era um dos
mais comuns.

TAMAGOTCH

3 Um brinquedo super inovador dos
anos 90, o tamagotchi levou muitas
criancas ao vicio! A empolgacao de
cuidar de um bichinho virtual, que
tinha necessidades parecidas com
as de um pet, fazia muitas se
dedicarem aos cuidados.

Agora com a influéncia da tecnologia os
brinquedos passaram a ter outra conotacao.
Tablets, smartphones e games de ultima
geracdo. No lugar do choro por causa de um
machucado, é a frustracdo pelo Wi-Fi que nao
conecta. Em vez de gritarias por causa do pique-
pega, a diversao é gravar lives ou videos para o
YouTube. Como os anos mudaram! Sentimentos
saudosistas por um passado tdo simples sdo
comuns nos adultos de hoje. Mas, como dizia
Camoes, “mudam-se os tempos, mudam-se as
vontades”. Com tanta tecnologia a disposicdo, é
natural que as criangas atuais a enxerguem com
naturalidade e aacrescentem em suas brincade-
iras. Além disso, se antes a simplicidade predo-
minava nas diversoes, agora os brinquedos
surpreendem um pouco mais e sdo mais proxi-
mos da realidade. Antes, as bonecas tinham
enchimento de pano. Hoje, algumas até imitam
a pele humana, assemelhando-se a um bebé
real,um exemplo sdo as bonecas reborn. Muitos
dos bonecos representam influenciadores,
como o Luccas Neto. Por ser admirado pela
meninada, o brinquedo faz muito sucesso. Os
novos videogames, os antigos vinham com
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controles simples e jogos de 8 bits. Hoje, os
personagens sao realisticos e provocam mais
engajamento. Além disso, os sensores de
movimentos presentes no Wii, Playstation no
Move e no Kinect, do Xbox One, deixam tudo
ainda mais divertido. Os jogos classicos ficaram
mais realistas, alguns jogos foram repaginados.
O Banco Imobilidrio moderno, por exemplo,
vem com maquininha de cartdo de crédito.
Muitos deles também contam com aplicativos, a
exemplo do Imagem e Acdo. A davida que nao
cala: exporascriancas atantatecnologia é ruim?
Bem, desde que haja equilibrio nisso, esta tudo
tranquilo. J& estamos em outra época, e fugir
totalmente do mundo digital é quase impossi-
vel. Esses brinquedos tém muitas vantagens e
também estimulam a meninada. Jogos eletroni-
cos, por exemplo, incentivam o raciocinio
estratégico e a concentracao. Brinquedos mais
realisticos contribuem para uma imaginacao
rica. Contudo, fica o alerta. A tecnologia ndo da
conta de suprir todas as necessidades no
desenvolvimento infantil. Entao, é importante
que as criancas ainda tenham contato com
brinquedos mais tradicionais. E aqui entram as
Brincadeiras antigas, bola e jogos de tabuleiros
comuns que contribuem para a sociabilidade, o
aumento da empatia e a tolerancia a frustracao.
Massinhas, slimes e fantasias sdo excelentes
formas de incentivar a criatividade. Quebra
cabeca e jogo da meméria colaboram para o
raciocinio logico.

Vale ressaltar as brincadeiras folcléricas
que é o tema central aqui. Mas quais sdo elas? E
como surgiram? As brincadeiras do folclore sao
aquelas que sobrevivem na cultura das varias
regides do pais. E continuam vivas gracas a que
os pais e escolas transferem o saber brincar
para as proximas geracoes de criancas. Sdo tao
antigas, que ja ndo tem um autor conhecido e,
muitas vezes, é até dificil precisar sua verdadei-
ra origem. A brincadeira folclérica, ainda que
possa ser conhecida nas varias regioes do pais,
também podem sofrervariagoes de seus nomes
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e, mesmo, de suas regras, segundo a cultura. E,
ndo podemos nos esquecer que, trazer esse
brincar folclérico para a vivéncia cotidiana das
criangas é manter viva a nossa cultura, a nossa
esséncia. E é aqui que as escolas em geral tem
um papel fundamental, difundir essas brincade-
iras como resgate a fim de que possam experi-
menta-las e valoriza-las, sabendo que dessa
maneira manteremos viva a nossa cultura, a
nossa esséncia.

Vamos conhecer algumas brincadeiras folclori-
cas, mais populares, algumas ja foram citadas
acima.

AMARHJNHA

(e Serd das brincadeiras folcloricas

mais populares de nosso pais.

Também é conhecida como maré,

sapata, avido, academia, macaca e

amarelinha. No chdo é desenhada

uma sequéncia de quadrados,

geralmente de 1 a 10. Do inicio, a

crianga deve jogar, na primeira casa,

uma pedrinha. Depois deve salta-la e seguir

pulando, com um ou dois pés, cada quadra até

chegar ao céu. Ao voltar, recomeca, jogando a

pedrinha no ndmero seguinte. Se participam

dois ou mais jogadores, ganha aquele que

conquistar todos os nimeros primeiro, pulando

sem pisar fora ou na quadra que contém a
pedra.

Batata quente é
uma brincadeira
antiga que pode
contar com partici-
pantes bem
pequenos, a partir dos 3 anos. Todas se sentam
em uma roda e um adulto ou uma das outras
crian¢as ficam de fora, de costas. Comeca a

brincadeira e o objeto pode ser uma batata ou
uma bolinha que vai passando de mao em mao
enquanto a pessoa que esta de fora vai cantan-
do: “batata quente, quente, quente... quei-
mou”. Ao dizer “queimou”, a crianga que tiver
com o objeto na mao abandona a brincadeira.
Tudo segue até sobrar uma Unica crianca que se
tornaavencedora.

CABRA-CEGA

e

Cabra-cega é uma
das nossas brinca-
deiras folcloricas
mais divertidas.
Simples e muito
interessante. Um dos participantes tem os
olhos vendados com um tecido. Primeiramente,
ele devesergiradoemtorno de seu préprio eixo
para que perca um pouco a orientacdo espacial.
Isso torna o jogo mais divertido. Em seguida,
deve sair a procura de outros participantes. Ao
encontrarum deles, deve, sem tirar a venda dos
olhos, acertar seu nome. Se isso ocorre, o
jogador pego é o novo cabra-cega.

(ABO DEGUERRA

e O cabo de guerra
. 2 & uma brincadeira
utilizada com uma
corda. A dindmica
. e funciona através
da formacdo de dois grupos adversarios que
devem se situar nos extremos da corda. No
chdo, desenha-se o limite. Cada grupo deve
puxar a corda para o seu lado, arrastando a
equipe adversaria. Quando alguém do grupo
passa a linha demarcada, termina o jogo. Ganha
ogrupo que tiver maior forca.
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Esta é uma
\ brincadeira
{ folclérica bem
\ \ conhecida que se
brinca com
um barbante. Trata-se de trancar um barbante
entre os dedos das maos, deixando o polegar de
fora. A criangavaialterando as figuras formadas
até conseguir uma definida. Os participantes se
revezam na tentativa de retirar o barbante da
mao do jogador com o cuidado de ndo desfazer
afiguraescolhida pela primeira crianca.

Umas das brincadeiras folcléricas

bem populares entre as criancas.

Elas podem brincar usando pedri-

nhas ou pequenos saquinhos de

pano com areiadentro. O objetivo é
reunir cinco saquinhos e testar habilidades
manuais e agilidade. Coloque os 5 saquinhos
perto de vocé de modo que estejam préximos
uns dos outros. Jogue o primeiro saquinho para
cima ao mesmo tempo em que pega outro.
Aumente o nimero de dificuldade a cada nova
jogada. Por exemplo, joga um para cima, joga
outro e pega um terceiro antes de que o primei-
ro caia. Ah, cair na sua mao. O saquinho nao
pode cair no chdo. Vocé deve ser agil para jogar
e pegarossaquinhos com as maos.

DANCA DA CADETRA

CINCO MARIAS

A danca da cadei-
ra é uma brincade-
ira  folclérica
muito animada.
Os jogadores
giram ao redor de
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uma roda de cadeiras que deve ter sempre um
ndmero a menos que a quantidade de partici-
pantes. Enquanto a musica estd tocando, todos
circulam em volta da roda de cadeiras. Quando
paraa musica, todos devem se sentar. O jogador
que ndo conseguir uma cadeira para se sentar é
eliminado e o jogo continua. O jogo segue até
que sobre apenas uma cadeira e dois participan-
tes. O ganhador é aquele que consegue se
sentarao pararamusica.

Certamente,

elefantinho

colorido é uma

das brincadeiras

mais conhecidas

entre as criancas.
Uma delas comanda o jogo e, diante dos demais
participantes, grita: “Elefantinho colorido!”
Todas respondem: “Que cor?”. A crianca diz o
nome de uma cor e todas as demais devem
correr para encostar em alguma coisa que tenha
a cor mencionada. A crianga que comanda corre
para pegar alguma crianca antes que ela encos-
te em algo que contem a cor. Se conseguir pegar
algum dos participantes antes, este é captura-
do. Ganha a crianca que conseguir ficar imune
atéofinal.

CORRE COTIA

Consegue se
recordar desta
musica? “Corre
cotia, na casa da
tia. Corre cipd, na
casa da vé.
Lencinho na mao, caiu no chdo. Moca bonita do
meu coracado. Posso jogar? Nao! Ninguém vai
olhar? Ndo. Joguei”. Sentadas no chdo, em roda,
as criancas cantam a musica enquanto uma
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delas corre em volta. Enquanto isso, ela deve
colocar um lencinho (ou objeto) nas costas de
uma crianca qualquer. A crianca que for escolhi-
da com esse objeto deve se levantar e tentar
pegar aquela que o colocou, antes que ela
complete a volta e sente no lugar daquela que
se levantou. Se ndo conseguir, paga um mico!

CADE D TOUCINHO QUE ESTAVAAQUE

CADE O TOUCINHO QUE ESTAVA AQUI?

(e gy v Uma brincadeira simples,

ilii'?if.“;'f% oo que ajt{da a crianca a
:ZOL::D;:: i :::N::I;:“:u! i mémorlzar Pequen_as
o : . acoes que estdo relacio-
b v %2 | padas (indiretamente) a
~ famosa pergunta que as
criancas fazem: porqué?

“Cadé o toucinho que estava aqui? O
gato comeu. Cadé o gato? Foi para o mato. Cadé
o mato? O fogo queimou. Cadé o fFogo? A dgua
apagou. Cadé a 4gua? O boi bebeu. Cadé o boi?
Estd amassando o trigo. Cadé o trigo? A galinha
espalhou. Cadé a galinha? Estd botando ovo.
Cadé o ovo? O frade bebeu. Cadé o frade? Esta
na missa. Cadé a missa? Estd na caixinha. Cadé a
caixinha? Estad no rio abaixo e foi parar aqui“.
Segure a mdo da crianca, com a palma virada
paracima, e com o seuindicador, toque o centro
da mao, fazendo a primeira pergunta: Cadé o
toucinho que estava aqui? Espere que ela
responda, até a ultima frase. A brincadeira
acaba com cécegas debaixo do braco da crianca,
ao responder que “foi parar aqui”.

ESTABGTANDO QVO.

Muitas maes podem nao
gostar desse tipo de
brincadeira. Mas é uma
das brincadeiras folcléri-
cas que fazem bastante

ESTILINGUE
SuUCesso com as criangas.

/A
/ |
("m p
Mas lembre-se de que,

quando a for ensinar, avise que é preciso ter
cuidado para ndo se machucar, assim como

outras criancas. E muito importante reforcar
este aspecto. Vocé pode comprar um estilingue
pronto e entdo basta procurar uma pedrinha
para lancar. Ou entdo fazer o seu. O primeiro
passo é encontrar um pedaco de madeira ou
galho de arvore no formato da letra “Y”. Entre
as duas hastes superiores, deve ser amarrado
uma tira de elastico (daquelas tipo de borracha
preta). Depois, escolher uma pedrinha, colocar
na tira preta e puxar para tras, de forma a
impulsionare lancarapedra.

BONECO DEPANO

Ha algunsanos atras, para
as criancas brincadeira
(meninos e meninas), as
avés ou qualquer outro
parente habilidoso tinha
como costume criar e
costurar bonecos de
pano. Podiam ser prince-
sas, bonecas, super herois
e até mesmo carrinhos. Essa é simples e a Unica
coisa que é exigido, da crianca, é a imaginacao.
Caso queira fazer uma sessao com vdrias crian-
cas, pode ir passando o boneco de maos em
maos e pedir para que cada um crie ou continue
uma histéria. Como cada um pensa e conta a sua
parte, a historia ficamuito engracada!

FORCA

Muito educativo, essa
brincadeira folclérica
envolve a adivinhacao de
palavras. Para ndo ter o
seu bonequinho enforca-
do a crianca precisa
pensar com calma e de
forma estratégica. Alguém escolhe uma palavra
aleatéria e desenha uma forca e varios traci-
nhos para serem preenchidos. O nimero de
tracinhos corresponde ao nimero de letras

4k
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dessa palavra. A crianca que vai tentar adivinhar
deve falar uma sugestdo de letra por vez. Se
acertar, o tracinho é preenchido com esta letra.
Se errar, é desenhado a primeira parte do
boneco (cabeca, corpo, bracos e pernas). O
objetivo aqui é adivinhar a palavra antes de ser
enforcado.

( CHEFE MANDOU
O CHEFE MANDOU!

Excelente
brincadeira
folclorica que
pode auxiliar na
compreensao e
execucdao de
tarefas, sejam
elas simples, do dia a dia ou elaboradas. Para as
maes que possuem alguma dificuldade em
solicitar o apoio das criancas para alguma
atividade, pode comecar a fazer por meio das
brincadeiras. Escolha quem serd o chefe da
rodada. Ele comeca por dizer, sequido da
resposta das outras criancas: “Boca de forno.
Forno! Tirar um bolo. Bolo! Fareis tudo o que o
mestre mandar? Faremos todos “. Depois esta
resposta, o chefe mandafazer.

PIPAOU PAPAGAID

Num dia de vento essa brincadei-

ra é a predileta. Basta uma folha

de seda, fita adesiva, bambu e

linha. Entretanto é bom lembrar

que as pipas nao devem ser
soltas perto darede elétrica, pois podem causar
um choque violento. O bom é soltar a pipa na
praia, ouno campo.

BOLINHADE GUDE

Feitas de vidro, sdo jogadas

dentro de um circulo dese-

nhado no chdo. O objetivo é

¥ *#% - baternabolinha do adversa-

> %> rio e tira-la de dentro do

circulo, para ganhar pontos ou a prépria bola de
gudedocolega.

RODAPTAD

Este era um brinquedo

folclorico bastante popular

entre as criancas. Feito de

madeira e com uma espécie

de prego na ponta que toca

o chdo, a crianca deve
amarrar um barbante no pido e puxar com forca
paraque elerodopienochao

VACAAMARELA

A preferida entre as
@,@:ﬂ mamaes que desejam
yidl aquele minuto de siléncio.
Basta entoar a cancdo e
torcer paraque elaslevem
a sério o siléncio. Caso
contrario: “quem falar
primeiro como a b***dela".

PEDRA, PAPELETESOURA

Com as maos para tras,
dois repetem: pedra,
5 papel, tesoura. Quando se

fala o “valendo”, cada um
\& % escolhe o seu formato e

aponta para o centro da
roda (de duas pessoas). Para que vocé consiga
entender: mao fechada - pedra; Mao aberta -
papel; Mdo com dois dedos - tesoura. Quem




ganha? Pedra ganha da tesoura, porque pode
quebra-la. Tesoura ganha do papel porque pode
corta-lo. Papel ganha da pedra porque pode
enrola-la.

GATO MIA

Tal como a cabra-

cega, o gato-mia é

uma brincadeira para

ser feita em grupo.

Elas se diferenciam

porque, no caso de
gato-mia, a pessoa vendada encosta em outro
jogador que emite o som de um gato. E é,
através desse miado, que a pessoa vendada
deve adivinhar quem é. Se isso ocorre, 0 jogo
passa para a pessoa tocada. Do contrério, a
pessoa vendada deve fazer nova tentativa de
descobrir quem é o préoximo jogador encontra-
do.

ESCONDE-ESCONDE

Um jogo folclérico diverti-
dissimo é o esconde-
esconde. O ideal é brincar
com mais de 4 jogadores
em um espac¢o onde haja
lugares interessantes para
se esconder. Um deles
deve contar, geralmente até 10, de olhos
fechados, até que todos se escondam. O local da
contagem é utilizado para imunizar os outros.
Dai que, em alguns lugares, essa brincadeira
seja bem conhecida como pique-esconde. Se o
ultimo jogador conseguir chegar ao pique sem
ser pego e disser a frase “salvo o mundo”, todos
os jogadores pegos sdo salvos. Se isso ocorrer, a
mesma pessoa deve realizar a contagem nova-
mente.

Passa anel é um jogo
folclorico para brincar
em grupo. Um dos
participantes &
escolhido para passar
o anel pelas maos das outras criang¢as. Em fila,
todos permanecem com as maos unidas em
forma de concha. O passador deixa, sem que 0s
demais notem, o anel na mao de algum dos
jogadores. Ao terminar, escolhe um dosjogado-
res para adivinhar quem ficou com o anel. Se
este ndo acertar, comeca a brincadeira, nova-
mente, com aquele que ficou com o anel.

PEGA-PEGA

Aquindo tem segredo,
né?! Esta é uma
brincadeira muito
conhecida. Trata-se,
simplesmente, de
pegar um dos partici-
pantes. Entdao, uma
das criancas é escolhida ou sorteada para ser o
pegador. E, assim, comeca a brincadeira. Ao
tocar um dos outros participantes, este passa a
ser o préximo pegador.

PULAR CORDA

Pular corda é uma das

brincadeiras Ffolcléri-

cas mais conhecidas

entre criancas com

mais de 6 anos.

Enquanto duas
pessoas balancam e rodam a corda, as demais
devem pular. E muito divertido porque, a partir
do uso de uma Unica corda, ha uma série de
jogos que podem ser feitos, envolvendo canti-
gaspopulares.




A queimada é
um jogo para
ser feito em
. | | grupo, dividido
| =« | | em duas
equipes com nimeros equivalentes. Um traca-
do no chao define o limite do campo de cada
uma delas. Os participantes do time devem
tentar acertar a bola nos jogadores adversarios
até que todos sejam queimados. Esse é um jogo
folclérico com regras bem definidas, embora
seja muito facil de jogar. Basicamente, os
jogadores devem respeitar o limite de seu
campo. Se invadir o espaco adversario, perde a
bola. Claro, a bola pertence sempre ao campo
em que ela estiver. O jogador é queimado
quando a bola toca nele e cai no chdo. Se o
jogador consegue parar a bola com as maos, é
seu direito de tentar queimar alguém do outro
time.

PEDE LATA

Pés de lata é um brinquedo
antigo, que divertiu vdrias
geracoes. Os pais faziam para
seus filhos ou as proprias
criancas maiores faziam para
elas e seus irmaos menores.
Fure com o prego um furo em
cadaladodalata, fazendo um total de dois furos
paralelos em cada lata. Prenda o corddo nesses
furos, deixando uma alca grande o suficiente
para a crianca segura-la sem precisar ficar
corcunda. Tampe a lata para ser o suporte dos
pés. Agora ésé brincar, equilibrar em cimado pé
de lata e andar por ai mostrando essa habilida-
de. Pode —se proporcionar corridas com pés de
latas ou circuito em que as criancas devem
passar por caminhos sinuosos com os pés de
latas. Ebomdivertimento.

PERNADE PAU

As criancas precisam de duas

ripas ou cabos de vassoura para

pregar, em cada uma, um peque-

no pedaco de taco para apoiar o

pé. Aideia é que as criancas usem
as pernas de pau, como veem nos circos (mas,
nao tdo alto!). No comeco, devem ficar em um
lugar s6 até atingir o equilibrio, para ndo se
machucarem. Caso se desequilibrem, devem
cair para frente e usar a maos para amortecer a
queda.

Aqui teriamos muitas outras brincadei-
ras se analisarmos por regides, mas vamos
apenas citar essas brincadeiras a fim de conheci-
mentos e curiosidades.

Neste sentido a escola tem um papel
fundamental segundo a (BNCC) Base Nacional
Comum Curricular, (EFO01HIO5), Educacao
Fundamental, para primeiro ano no componen-
te curricular de Histéria a habilidade 05, consis-
te em: Identificar semelhancas e diferencas
entre jogos e brincadeiras atuais e de outras
épocas e lugares. Tal aimportancia e o papel da
escola, a citacdo é de um Componente
Curricular mas sabemos que a interdisciplinari-
dade caminham juntas, sendo assim o trabalho
é continuo do 1° ao 5° ano, e as aulas de
Educacdo Fisica tem uma grande parceria ja
elencadanasuapropostadeensino.

Aquivamos elencar o trabalho da Escola
Joaquim Miguel dos Santos, no que se refere as
brincadeiras ja mencionadas, e sua importancia
para a integracao social da crianca. O recreio é
um momento um espaco dentro da escola, de
convivéncia, de aprendizagem, da construcao
de conhecimento onde as criancas se reinem e
acontece a interacdo, aproveitando esse
intervalo a escola propicia momentos com
jogos e brincadeiras aos cuidados e orientacoes
dos adultos e das criancas que participam e sdo
membros do Grémio Estudantil (O Grémio
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Brincadeiras: Corrida do Ovo, Pé de Lata, Rabo no Burro e Perna de Pau.
Alunos da Escola E. E. “Joaquim Miguel dos Santos. “. Fotos: Prefeitura de Olimpia/Divisdo de Comunica¢do

Estudantil é um colegiadoumaorganizacdo dos
alunos daescola, ele é formado por estudantes,
que sao responsaveis pelo desenvolvimento de
atividades culturais, esportivas, sociais e de
cidadania). Assim sendo as brincadeiras aconte-
cem neste periodo como rotina, valorizando o
“Brincar”, nodesenvolvimento dacrianca.

Além desses momentos durante o més
de junho, onde acontecem as famosas festas
juninas e as quadrilhas juninas ganham desta-
que, vale a penatambém lembrar das brincadei-
ras que fazem a alegria da criancada como:
Pescaria, Boca do Palhaco, Jogos das Argolas,
Cabo de guerra, Corrida do saco, Rabo do Burro
entre outras. Nossa escola faz esse resgate
todos os anos durante as festas juninas fazendo
partedoPlano Escolar.

As aulas de Educacao Fisica segundo a
BNCC- (EF35EF02) Consiste em: Planejar e
utilizar estratégias para possibilitar ainteracao,
a socializacdo e a participacdo segura de todos
os estudantes em brincadeiras e jogos popula-
res e tradicionais de matrizes Indigena e
Africana. O Professor Marcio André Pimenta,
desenvolveu juntamente com as criancas do 1°
Ano A, a orientacdo para a brincadeira da
amarelinha, onde acontecerd um campeonato
com distribuicdo de medalhas, com o apoio da
Secretaria Municipal da Educacao, e o trabalho
do Professor Antonio Marcos Machado que
alémdeintroduzir e valorizar essas brincadeiras
aproveitou o momento para participar a familia
com questionamentos sobre a importancia dos
resgate dessasbrincadeiras.

Houve uma pesquisa com as seguintes

perguntas:

- Quais brincadeiras costumavam
brincar?

- Qual a diferenca em relacdo a sua
infanciacomaatual?

-O que vocé como responsavel pela
crianga fazemrelagdo a esse assunto?

E as respostas foram as mais variadas,
mas ressaltam a importdncia e a preocupacao
dos pais com os brinquedos eletrénicos e o uso
constante doaparelhodecelulareainternet.

A Thamires Cabral Motaréli Nunes mae
do aluno do 2° ano A, Samuel Motaréli Nunes
explica:

“Esconde-esconde, pega-pega e
amarelinha”.

- "Hoje, desde bem novos as criancas
tem facilidade para acessar jogos eletrénicos.
Meu filho se apega a isso, deixando de se
relacionar com outras criangas, como era na
minhainfancia”.

- “Sempre que possivel deixo brincar
com amigos na rua, para nao ficar o tempo todo
focadoem celular”.

A Taiane Cristina Luis Ferreira mae do
aluno do 2° ano A, Bernardo Henrique Ferreira
Goncalvesdiz:

- “Rico trico pé na lata, mata, balanca
caixao, bolinha de gude, pula corda, mae darua,
bonecade milho, bito eamarelinha”.

- “Brincdvamos mais na rua e nao tinha-
mos brinquedos tecnolégicos”.

- “Tento incentivar a brincar com as
brincadeiras daminha época”.




A Luciara Cristine Zuin mae da aluna do
2°ano A, AnaJulia Cristine Moizes diz:

- “Esconde-esconde, pido, carrinho de
rolim3, pipa, pular corda e queimada”.

- “Na minha infancia tinhamos vontade
de brincar e se aventurar na rua, agora nossos
filhos ndo tem essa vontade e preferem ficar no
celular, tablete e televisao”.

- “Tento incentivar a brincarem mas nem
sempre querem"”.

O Antonio Donizetti Valeriano pai do
aluno do 2° ano A, Thalysson Maciel Valeriano
diz:

-“Bola, pipa, carrinhode rolima”.

- “Diferenca que hoje tem celular, na
minha épocandotinha”.

-"“Ocupo ele com essas brincadeiras, ndo
deixo ele no celular, sou paidas antigas”.

A Jaqueline Jacovani Batista mae da
alunaLorenaJacovaniBatistado3°anoA, diz:

- "Esconde-esconde, casinha, escolinha,
escravos de J6, passa anel, pique no alto, morto
e vivo”, serem as brincadeiras preferidas na
épocadesuainfancia.

- “Na minha infancia eram brincadeiras
de rua, e mais dindmicas hoje sdo mais pacatos,
gostam de (internet, computador, celulare TV),
pouco se interessam por atividades que os
afastam do comodismo.”

- “No meu caso, tento agregar um pouco
das brincadeiras que conheco, coloco limites
sobre o tempo na internet, e sobre o que
assistem, tento monitorar para que apreciem
coisas simples e nao se iludam com o mundo
virtual.

A Rosimeire Ferreira Arruda Lemos mae
da aluna do 3° ano B, Kamilly Vitéria Ferreira
Cordioli,comenta:

- “Bito, pula corda, danca da cadeira,
esconde-esconde, pega-pega e casinha de
boneca”.

-“Antigamente brincava e hoje em dia as
criancas sé querem ficarno celular”.

- “Explico e converso para brincar mais e
nao ficar muito no celular”.

A Marisa Justino Lima mae do aluno do
32anoC,Lincoln Guilherme Limadiz:

- “Pega-pega, pula corda, pula elastico,
bétia, queimada e bolinhade gude”.

- "Hoje ndo querem mais brincar, ficando
emjogosemaparelhosde celulares”.

-“Tiro o celular e oriento a brincar mais e
que temhoras paratudo”.

Com base nesses depoimentos percebe-
se claramente a posicao das familias, e o traba-
lho da escola nesse sentido corrobora para
apresentar as nossas criancas essas possibilida-
des de brincadeiras onde além de serem mais
divertidas, conseguem vivenciar um pouco do
que a familia participou, sendo durante os
recreios, durante as aulas de Educacao Fisica ou
durante as festas juninas, o proposito é sempre
orientar o brincar, pois este é e sempre foi uma
necessidade da crianca. Contudo, nem sempre
as brincadeiras foram as mesmas, ao longo das
geracoes, muitos Ffatores contribuiram para
isso, e o avanco da tecnologia teve umainfluén-
ciasignificativa.

Apesar das geracdes mais novas terem
outras preferéncias, ndo deixam de ser criancas
que merecem atencdo especial. E os adultos e a
escola precisam proporcionar a elas momentos
e brinquedos que ajudem a contribuir com um
desenvolvimento mais pleno.

Afinal, com um mundo tdo rico de
diversdo, ndo faz sentido ficar apenas nos
eletronicos, ndo acha?
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.2 EM OLIMPIA TEM CORDELY TEM SIM SENHORI!

“O ritmo bem marcado; Numa lingua-
gem singular; O canto raiz do Nordeste; A
riquezada cultura popular.”” Sevocéjaleualgo
assim, de cara vai logo reconhecer nos versos,
rimas e estrofe o ritmo das brincadeiras cantan-
tes que, na infancia, embalavam criancas a
cantar: as cantigas de roda, forte influéncia da
cultura popular, ressaltando as raizes do folclo-
re brasileiro, daqui e acold! Compostas por
palavras simples, de facil entendimento, eram
rapidamente memorizadas e transmitidas de
geracao a geracao, passando de pai para filho,
mantendo assim a tradicao.

“Ciranda, cirandinha; Vamos todos

cirandar; Vamos dar a meia volta; Volta e meia
vamos dar; O anel que tu me deste; Era vidro e
se quebrou; O amor que tu me tinhas; Era pouco

e se acabou.”? De origem medieval, as cantigas

de amor, amigo, escarnio ou maldizer reuniam
elementos como a poesia, acompanhada da
musica, tocada no alaude, um instrumento de
cordas feito de madeira e com um formato de
pera. Conta a histéria que o alaide seria o
tatatataravé dovioldo.

“Igual ao homem que endoideceu com a
grande magoa que sentiu, senhora, e nunca
mais dormiu, perdeu a paz, depois morreu ai,
minha senhora, assim morro eu.”® As cantigas
eram declamadas pelo poeta trovador ou
menestrel, um artista mais popular. Os versos,
compostos com grande valor sentimental,
falavam do amor enaltecendo a mulher amada,
da saudade do amor perdido, do desabafo, do
desencanto, do desdém do amor ndo corres-
pondido. Assim, as cantigas atravessaram
periodos histéricos, literarios, oceanos e mares,

Valéria Tavares

Professora

transcendendo o modo e os tempos verbais,
passado, presente e futuro!

Mas como essarica arte literdriarompeu
tais fronteiras e chegou ao Brasil?

E, afinal, o que tém as cantigas a ver com
aLiteraturade Cordel?

Tudo!!!

Mas vamos chegar 3!

Vejabem!Vamos por partes!

Ah! Foi uma longa viagem além do 'Mar
Portugués' de Fernando Pessoa! Segundo
Goncalo Ferreira da Silva, presidente da
Academia Brasileira de Literatura de Cordel,
localizada no Rio de Janeiro, “a origem da
Literatura de Cordel brasileira é Ibérica:
Portugal e Espanha, e chegou ao Brasil primeira-
mente em Salvador, antiga capital, literalmente
na mala dos colonizadores portugueses e se
irradiou pelos outros estados donordeste.”

A propagacao dessa arte ficou a cargo
dos repentistas cantadores, por meio da tradi-
¢do oral. Esses seriam os nossos menestréis, ja
que a imprensa escrita ndo havia chegado ao
Brasil e a maioria da populacdo também nao
sabia ler, ndo conhecia as letras — no modo do
povo dizer! Contudo, corria a galope pelas
veredas do sertdo nordestino a tematica do
romanceiro medieval, vinda de & da Europa,
berco de Cabral. Quem conhecia as letras
ajudavaadifundiraculturanoarraial!

“Vocé sabe o que é cordel?; Preste
atencdo, vou explicar; Cordel é literatura do
povo; Poesia de nobreza popular. Cruzando
terras e além-mar; Desde a época medieval; O
cordel desembarcou no Brasil; Com os coloniza-
doresvindos de Portugal.””

1.Versosdaautora

2.Dominio publico

3.TAVEROS, Paio Soares de. “Cantiga de amor”

4.Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=7DosjK6GSUQ
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“Em Salvador fixou raizes; Espalhou pelo
Brasil capital; As cantigas de amor e amigo;
Divulgadas pelatradicdo oral.

Tempos depoisveio o folhetoimpresso
Leandro Gomes de Barros deu pontapé inicial;
Barbante, capa, contracapa, papel simplério;
Nasce a Literatura de Cordel em Fformato
original.”®

Mas!!!

“Eis que surge um pioneiro; um poeta
genuinamente brasileiro; que fez histéria pelo
Brasil inteiro; ganhou fama, honra e dinheiro."”
Leandro Gomes de Barros, 'O rei da poesia do
sertdo', como definido por Carlos Drummond
de Andrade, é considerado o pai da Literatura
de Cordel. Homem estudado, versado, que
dominava a arte da palavra e escrevia como
ninguém! Sua obra ndo se limitou apenas a
beber nas fontes de inspiracdo da literatura

estrangeira, mas, sim, criou um estilo peculiar-
mente brasileiro que inspirou muitos outros
cordelistas. Seus temas retratavam a vida
cotidiana sempre com muita graca e humor,
envolvendo politica, impostos, greves, cangaco
e a sogra, uma figura marcante em seus poe-
mas. Além de escritor, Leandro Gomes de
Barros era produtor e distribuidor da prépria
obra, fato que contribuiu diretamente para o
desenvolvimento do género cordel. Leandro
escreveu aproximadamente 240 obras de
cordel, que figuram até hoje no imaginario
popular. O escritor Ariano Suassuna teve sua
obra 'O Auto da Compadecida' inspirada em
dois contos do famoso cordelista: O testamento
do cachorro e o Cavalo que defecava dinheiro,
sendo que o primeiro pode ser lido na integra a
sequir:

—

S

Eu vi narrar um fato

Que fiquei admirado

Um sertanejo me disse
Que nesse século passado
Vi enterrar um cachorro

Com honras de um potentado.

Um inglés tinha um cachorro
De uma grande estimacao.
Morreu o dito cachorro

E o inglés disse entdo:

Mim enterra esse cachorro
Inda que gaste um milho.

Foi ao vigario e lhe disse:
Morreu cachorra de mim

E urubu no Brasil

N3o podera dar-lhe fim...

- Cachorro deixou dinheiro?
Perguntou o vigdrio assim.

- Mim quer enterrar cachorro!
Disse o vigario: Oh! Inglés!
Vocé pensa que isto aqui

E o pais de vocés?

Disse o inglés: Oh! Cachorro!
Gasta tudo esta vez.

0 TESTAMENTO DO CACHORRO

Leandro Gomes de Barros

Ele antes de morrer

Um testamento aprontou
Sé quatro contos de réis
Para o vigario deixou.
Antes do inglés findar

O vigario suspirou.

- Coitado! Disse o vigario,
De que morreu esse pobre?
Que animal inteligente!
Que sentimento tdo nobre!
Antes de partir do mundo
Fez-me presente do cobre.
Leve-o para o cemitério,
Que vou o encomendar
Isto é, traga o dinheiro
Antes dele se enterrar,
Estes sufragios fiados

E Factivel ndo salvar.

E & chegou o cachorro

O dinheiro foi na frente,
Teve momento o enterro,
Missa de corpo presente,
Ladainha e seu rancho
Melhor do que certa gente.

Mandaram dar parte ao bispo
Que o vigario tinha feito

O enterro do cachorro,

Que nao era de direito

O bispo ai falou muito

Mostrou-se mal satisfeito.
Mandou chamar o vigario
Pronto o vigario chegou
As ordens sua exceléncia...
O bispo lhe perguntou:
Entdo que cachorro foi,
Que seu vigario enterrou?

Foi um cachorro importante
Animal de inteligéncia

Ele antes de morrer

Deixou a vossa exceléncia
Dois contos de réis em ouro...
Se errei, tenha paciéncia.

Néo foi erro, sr. Vigario,
Vocé é um bom pastor
Desculpe eu incomoda-lo
A culpa é do portador,
Um cachorro como este
Javé que é merecedor.

S )

Z=

O meu informante disse-me
Que o caso tinha se dado

E eujulguei que isso fosse
Um cachorro desgracado.
Ele lembrou-se de mim

Nao o faco desprezado.

O vigario ai abriu

Os dois conticulos de réis.
O bispo disse: é melhor

Do que diversos fiéis.

E disse: Provera Deus

Que assim la morresse uns dez.

E se ndo fosse o dinheiro
A questao ficava feia,
Desenterrava o cachorro
O vigdrio ia a cadeia.
Mas como gimbre correu
Ficou qual letras na areia.

6.Versosdaautora; 7.Versosdaautora
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representantes da arte popular nordestina do
século XX. Com uma linguagem simples, porém
poética, retratava a vida sofrida e arida do povo
do sertao, seus poemas de beleza singular eram
comparados com a beleza da ave a qual gerou
seu apelido.’

Patativa ganhou projecdo nacional com
o poema “Triste partida”, gravado navoz do “Rei
dobaido”, LuizGonzaga.

E, assim, a Literatura de Cordel, percor-
rendo as veredas do sertao, chegouaorincdodo
Ceara! O pai Leandro Gomes de Barros inspirou
outros cancioneiros da poesia popular, e vale
aqui um deles destacar: “Anténio Goncalves da
Silva, por esse nome, leitor, ninguém sabe quem
é! Mas se chamar pelo apelido, ah! E o poeta da
justica cearense, Patativa do Assaré!"®

Patativa do Assaré foi um poeta e
repentista brasileiro, sendo um dos principais

Setembro passou
Outubro e novembro
Ja tamo em dezembro

Meu Deus, que é de nds

(Meu Deus, meu Deus)

Assim fala o pobre
Do seco nordeste
Com medo da peste
Da fome feroz

(Al ai, ai, ai)

Atreze do més

Ele fez experiéncia
Perdeu sua crenca
Nas pedra de sal

(Meu Deus, meu Deus)
Mas noutra esperanca
Com gosto se agarra
Pensando na barra

Do alegre Natal

(Ai, ai, ai, ai)

Rompeu-se o Natal
Porém barra nao veio
O Sol bem vermeio
Nasceu muito além
(Meu Deus, meu Deus)

Na copa da mata
Buzina a cigarra
Ninguém vé a barra
Pois barra ndo tem
(Ai, ai, ai, ai)

Sem chuva na terra
Descamba janeiro
Depois fevereiro

E o mesmo verao
(Meu Deus, meu Deus)

TRISTE PARTIDA

Patativa do Assaré

Entonce o nortista
Pensando consigo
Diz "isso é castigo"
N&o chove mais ndo
(Al ai, ai, ai)

Apela pra margo

Que é o més preferido
Do santo querido
Senhor S3o José

(Meu Deus, meu Deus)
Mas nada de chuva

'Ta tudo sem jeito

Lhe foge do peito
Orestoda fé

(Al ai, ai, ai)

Agora pensando

Ele segue outra trilha
Chamando a familia
Comeca a dizer

(Meu Deus, meu Deus)

Eu vendo meu burro
Meu jegue e o cavalo
No6s vamo' a Sao Paulo
Viver ou morrer

(Ai, ai, ai, ai)

No6s vamo' a Sao Paulo
Que a coisa 'ta feia
Por terras alheias

No6s vamo' vagar

(Meu Deus, meu Deus)

Se 0 nosso destino
Na&o for tdo mesquinho

Dai pro mesmo cantinho

Noés torna a voltar
(Ai, ai, ai, ai)

E vende seu burro
Jumento e o cavalo
Inté mesmo o galo
Venderam também
(Meu Deus, meu Deus)

Pois logo aparece
Feliz fazendeiro

Por pouco dinheiro
Lhe compra o que tem
(Ai, ai, ai, ai)

Em um caminhdo

Ele joga a famia
Chegou o triste dia

Ja vai viajar

(Meu Deus, meu Deus)

A seca terrive

Que tudo devora

Ai, lhe bota pra fora
Da terra Natal

(Ai, ai, ai, ai)

O carro ja corre

No topo da serra
Olhando pra terra

Seu bergo, seu lar
(Meu Deus, meu Deus)

Aquele nortista
Partido de pena
De longe da cena
Adeus meu lugar
(A, ai, ai, ai)

No dia seguinte

Ja tudo enfadado

E o carro embalado
Veloz a correr

(Meu Deus, meu Deus)
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Tao triste coitado
Falando saudoso

Um seu filho choroso
Exclama a dizer

(Ai, ai, ai, ai)

De pena e saudade
Papai sei que morro
Meu pobre cachorro
Quem dé de comer?
(Meu Deus, meu Deus)

Ja outro pergunta
Maezinha, e meu gato?
Com fome, sem trato
Mimi vai morrer

(Ai, ai, ai, ai)

E a linda pequena
Tremendo de medo
Mamae, meus brinquedo
Meu pé de fulé?

(Meu Deus, meu Deus)

Meu pé de roseira
Coitado ele seca
E minha boneca
Também 4 ficou
(Ai, ai, ai, ai)

E assim vao deixando
Com choro e gemido
Do berg¢o querido

Céu lindo e azul

(Meu Deus, meu Deus)

O pai pesaroso
Nos fio pensando
E o carro rodando
Na estrada do sul
(Ai, ai, ai, ai)

8.Versosdaautora; 9. Fonte: https://www.ebiografia.com/patativa_assare/




Chegaram em Sao Paulo
Sem cobre quebrado

E o pobre acanhado
Percura um patrao
(Meu Deus, meu Deus)

Sé vé cara estranha
De estranha gente
Tudo é diferente
Do caro torrao

(Ai, ai, ai, ai)

Trabaia dois ano

Trés ano e mais ano

E sempre nos prano
De um dia vorta

(Meu Deus, meu Deus)

Mas nunca ele pode
Sé vive devendo

E assim vai sofrendo
E sofrer sem parar
(Ai, ai, ai, ai)

Se arguma noticia

Das banda do norte
Tem ele por sorte

O gosto de ouvir

(Meu Deus, meu Deus)

Lhe bate no peito
Saudade de 6io

E as dgua nos zdéio
Comecga a cair

(Ai, ai, ai, ai)

Do mundo afastado
Ali vive preso
Sofrendo desprezo
Devendo ao patrdo
(Meu Deus, meu Deus)

O tempo rolando
Vai dia e vem dia

E aquela famia
N3o volta mais ndo
(Ai, ai, ai, ai)

Distante da terra

Tao seca, mas boa
Exposto a garoa
Alamae o bau

(Meu Deus, meu Deus)

Faz pena o nortista
Tao forte, tdo bravo
Viver como escravo
No norte e no sul
(Ai, ai, ai, ai).

“A sutileza da linguagem poética; Que
da beleza aquilo que é dor! Transforma as
mazelas sofridas; Espinhos, em beleza de flor!"

E, voltando ao comeco, “EM OLIMPIA
TEM CORDEL? TEM SIMSENHOR!!!”

“Partindo do sertdo nordestino; O berco
da literatura populd; Bem-vindos ao nosso
Sudeste! Ondese planta, tudo da!

Chegamos a menina Olimpia; Moca que
do folclore é a Capital; Palco que retine a cultura
do povo! Em seu majestoso festival! E pra quem
ndao conhece; Dele assim quero falar; O seu
nome é Acedilo! O poeta popular! Descendente
de baianos; Olimpiense de coracdo; No oficio
d'arte poética! Esmerou sua profissdao! Poeta de
bancada; De formacdo natural; Discorria em
versos! Sua poesia artesanal! Poemas que
retratam; Amor, politica, religido; Festas,

Olimpia, solo bendito
Horta de bons laranjais
Terra de rico folclore

E dos vastos cafezais
Nela se cria bons gados
E planta canaviais.

Menina moga, tio bela
Com muitos mil habitantes
E a Capital do Folclore
Neste pais tdo gigante

Fez do professor Sant'anna
Uma figura importante.

Nasceu em sessenta e cinco
Uma festa empolgante
Conquistando muita fama
No Estado Bandeirante
Unindo o nosso povo

Ao povo que estd distante.

folclore, tradicdo! Pelejas do caipira valentao!
Cabra da peste, nordeste; Magoas de um
sofredor; O vicio, suplicio, martirio! Amargos
solucos de dor! E pra quem ndo conhece; Dele
assim quero falar; O seu nome é Acedilo! O
poetapopular!”11

“No tempo que nao existia a imprensa;
Nem radio, cdmera fotografica ou televisdo;
Noticias corriam de boca em boca; Declamadas
em versos de fértil imaginacdo; No tempo que
nao existia a imprensa; O poeta cordelista era a
voz da informacao; Narrava os fatos ao povo de
modo simples Sem perder os detalhes e sem
enrolacdo.”'?

A literatura de cordel e o folclore de
Olimpia, registrados nos Anudrios, foi uma
forma de manter viva a memoéria de uma das
mais genuinas manifestacoes da cultura popu-
lar, espaco por onde transitou nosso cordelista
Novaes.

0 FESTIVAL DO FOLCLORE DE OLIMPIA -1983

Acedilo Novaes

Trazendo grupos do Norte
Do Nordeste e do Sul

O Brasil do Centro-Oeste
Cord&o encarnado e azul
E a festa do Presépio
Norte, Oeste, Leste e Sul.

10.Versosdaautora; 11.Versosdaautora; 12.Versosdaautora;
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Esta festa do Folclore
Aumenta nossa cultura
E gente de toda altura
Artistas muito famosos
Exposicoes e pintura.

Professor José Sant'anna

Sente-se muito honrado

Em trazer numa semana

Folclore de todo lado

Nosso povo se irmana

E se diverte dobrado.
[..]

O Sant'anna o convida

Junto com autoridades

Pra nesses dias festivos

Estar em nossa cidade

E temos toda certeza

Que a festa deixa saudade.

O folclore é cultura

Que nos vem la do passado
De indios, brancos e negros

O folclore foi somado
N3o sei por que no Brasil

Alguém se faz de arrogado.

Do velho carro de boi
Tiramos o caminhao
O beneficio do arroz
Veio da mao do pildo
Do trole saiu o carro
Desta civilizacao.

Da cana temos o alcool
Pro presente e o futuro
Que os escravos plantaram
Cavucando o chdo duro
Hoje é a cana que enfrenta
Nestes momentos apuros.
[..]
Congadas e Mocambiques
Batuque e Catereté
Caboclinhos, Pau-de-fitas
Sa0 coisas pra vocé ver
E a Danga-de-sdo-goncalo
Ninguém pode esquecer.

Samba-lenco e Reisado
Com guerreiro e Pastoril
Lundu, Jongo e Cavalhada
Coisas lindas do Brasil

No festival do folclore
Existem belezas mil.

Depois o corddo de bichos
Com gorila, aranha e sapo
Toureiros e gigantes
Tiram da gente um barato
Ao som de sua bandinha
O povo tira retrato.

Passando o Boi-de-mamao
A bernunca é perigosa
Engole algumas criancas
Puxa! Que cena de glosa
Em seguidadaaluz
Quanta risada gostosa.
[..]
O que eu acho engracado
No folclore brasileiro
Sao0 os nomes que o povo da
Por esse brasil inteiro
Fandango no Sul é danca

Desde o tempo dos tropeiros.

Fandango também é nome
Do facdo de um palhaco
Fandango também quer dizer
Tudo que entrou em fracasso
No Nordeste brasileiro

Que coisa maravilhosa
E a danca parafolclérica
Pezinho, Chotes, Facoes
Que riqueza alegérica
Balaio e Rancheirinha
Quanta beleza retérica!

Dona Cidinha Manzolli
Ensina todo estudante
Coco e Muié Rendeira
Sao aplaudidas bastante
Vaqueiros de Marajé

E danca impressionante.

N&o posso mais escrever
Tudo quanto apreciei

A festa foi t3o imensa
Mas pouca coisa anotei
Fui tomado pela emogao
E confesso: até chorei!

[..]

(CORRENTE DE OURD

Acedilo Novaes

Numa manha radiante de um més de abril
Minha namorada me deu uma rosa

E como uma gaivota a voar sumiu

Eu fiquei cheirando a flor tdo formosa

Corri ao seu encontro, feliz e ufano
Dei-lhe como paga uma corrente de ouro
Ela me abracou comovida e chorando
Agradecida pelo meu tesouro

Mas na vida tudo é diferente
Daquilo que tanto sonhamos
E pode mudar-se tio de repente

Ela esqueceu o quanto nés amamos

Enfeitou-se com a minha corrente
E com outro acabou casando...”

(Retrato de Acédilo Novaes, autor: Romeu Tamelini)

“E assim, chegamos ao fim;
Da viagem versada no papel;
Preservar o legado da

Fandango é folguedo escasso.

cultura; Manter viva a
literatura de cordel!"4

J.L L RELATOS DE QUEM CONVIVEU DE PERTO (OM
0 POETA: DO BEABA A UNIVERSIDADE, A LITERATURA
DE CORDEL PEDE PASSAGEM!

Norma Barbosa Novaes Marques

Boa parte da minha
paixao pelaleiturae pelaescrita
veio dele, meu pai Acedilo
Novaes, alémdainspiracdo para
ser curiosa e critica. Lembro
que uma vez, quando estava na
quinta série, eu tinha que
escrever uma carta e pedi a sua
ajuda. Ele leu e com sutileza
sugeriu que trocasse algumas
palavras, para ndo parecer que
eu estava sendo mal-educada!

Doutora em Estudos Linguisticos

Assim meu pai me ensinou a
pensar no leitor sempre que
escrevo. O tempo passou e a
menina, estudante ginasial
chegou a faculdade...e um dia a
situacao se inverteu! Quando
comecei o curso de Letras, ele
pediu para eu corrigir um texto
que ele tinha escrito para ver se
havia erros. Nao havia! A escrita
dele era perfeita, mas, na minha
ignorancia, eu disse que uma

13. Maioresdetalhes e outras obras disponiveis no Livreto “Folclore: Ciéncia e Culturade um Povo Bravio” de Acedilo Novaes. Projeto Cordel
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palavra estava errada, entdo comsimplicidade e
sabedoria me explicou que era paraimitar a fala
do personagem. Erao homem que tinhasé até a
primeira série ensinando a letrada a enxergar o
mundo com outros olhos. Aprendi sobre
variacdo linguistica na faculdade, mas s6 o
nome, porque na pratica eu ja conhecia pelos
textos que ele escrevia. Eu me lembro bem da
Ultima apresentacdo publica que ele fez. Eu
fazia parte de uma equipe responsavel por
cursos para professores alfabetizadores
(PNAIC) na UNESP de Sao José do Rio Preto.
Entdo o convidei para os professores
conhecerem um poeta cordelista. Fui busca-lo
em Olimpia e ele veio treinando, pois a memoria
ja estava comecando a falhar. Quando ele
entrou e viu que o auditério estava lotado, ficou
surpreso e disse que ndo imagina tanta gente,
que estava com receio, mas foi em frente. No
palco, apés ser devidamente apresentado,
comecou a conversar com a plateia e logo veio a
franqueza de sempre: “Eu estou aqui enrolando

um pouco antes de falar a poesia porque estou
nervoso e assim vou me acalmando.” Aplausos e
risos na plateia, ele se sentiu mais tranquilo e ai
comecou arecitar. Eu ld embaixo natorcida, com
o texto em maos pra ajudar caso ele se
esquecesse. SO esqueceu um trechinho, mas
lembrou rapidinho e cumpriu com éxito sua
Gltima apresentacdo. “Na UNESP!” ele
comemorou, emocionado por ainda conseguir
espalhar seus textos por ai.

Foto: Acedilo Novaes, Amélia Barbosa Novaes,
Maria Amélia Novaes Caputi

J.}.2 RELATOS DE QUEM CONVIVEU DE PERTO (OM
0 POETA: MEMORIAS DE UMA TARDE DE POESIA

Viver com meu avo era pura criatividade.
Lembro das brincadeiras que ele fazia comigo e
das histérias que contava. Mas uma memoria
com ele que muito me marcou, foide umatarde,
em um encontro de familia, ele ja com seus 70
anos, onde a meméria as vezes no dia a dia ja
falhava, ele comeca a contar um de seus contos.
Minha primeira reacdo foi a de pegar o celular

Maria Amélia Novaes Caputi

Arquiteta e Urbanista

no bolso e gravar, porque eu tinha certeza que
queria lembrar daquele momento para sempre.
A histéria ainda estava toda ali, na cabeca
criativa dele. Ele era um artista daqueles que
ndo se tornou artista por estudos, ele
simplesmente era. Tenho certeza que grande
parte do meu amor por todas as artes, veio do
privilégio de poder crescervendo ele fazer arte.

Nas palavras do cordelista:

“O poeta popular é o representante do povo,
a voz do povo, um reporter dos acontecimentos da vida.”

Acedilo Novaes, % 1938 1 2016

15. Video da narragdo do conto “Triste vida de um bébado - 1986" disponivel em https://youtu.be/OHBnmMZLPQw. Gravado pela netaem

um passeio com a familia em um sitio proximo a Ribeiro dos Santos.




3 "pova howar o ovasil™':
folclove e a sewava de 1922

3.10' NOSSO OLHAR CONTINUA VOLTADO PARA 0 BRASIL

No ano de 1822 o Brasil se tornou indepen-
dente de Portugal e neste ano de 2022 comemora-
mos 200 anos de independéncia. A Semana de Arte
Moderna foi estratégica para repensar esses 100
anosdeindependéncia, em busca de umaidentidade
nacional, com valores e culturas brasileiras, temas
ainda pertinentes e atuais, e muito presentes nos
estudosdefolclore.

Chegamos até aqui, ao 58° Festival do
Folclore de Olimpia - FEFOL, trazendo conosco toda
a bagagem cultural que nos forma enquanto indivi-
duos e que, como sabemos, é viva e em constante
transformacdo e nos serve de grande inspira¢do. O
Anudrio do Folclore faz parte da nossa histéria e se

Ebem martelado.
Vede como primo

Em comer os hiatos!
Quearte! Enuncarimo

05 APOS

Manuel Bandeira, 1918

Os termos cognatos.
O meuversoébom
Frumentosemjoio.
Faco rimas com

Enfunando os papos,
Saemdapenumbra,
Aos pulos, os sapos.
Aluzosdeslumbra.
Emronco que aterra,
Berra o sapo-boi:
-"Meu paifoiaguerra!"

Consoantes de apoio.
Vaiporcinquiientaanos
Que lhesdeianorma:

-"No foil"- "Foi"-"Naofoir",  Reduzisemdanos

Osapo-tanoeiro,
Parnasiano aguado,
Diz:- "Meu cancioneiro

Aférmasaforma.
Clame asaparia

Em criticas céticas:
Nao ha mais poesia,

Clarissa Rossi Gongalves de Mattos

Professora e Arte Educadora
Histérias e coisas para fazer

Estévao Amaro dos Reis
Etnomusicélogo e Doutor em Mdsica/Unicamp
Centro de Estudos e Documentacdo do Folclore Brasileiro

Maria do Carmo Moreira Kamla Passi

Professora/Arquivo Publico Municipal

transformou com o passar dos anos e com as contri-
buicoes de tantas pessoas que o pensaram.

Em nossa primeira reunido sobre o 58°
Anuario, conversamos sobre como nds o viamos ha
alguns anos e arespeito do seu cardter curioso sobre
o folclore das palavras. Esse tema nos trouxe
saudosismo e um desafio, trazer a semana de Arte
Modernade 22 com os seus desafios de pensaraarte
no Brasil e o poema “Os Sapos”, de Manoel Bandeira,
para integrar o “Folclore dos sapos” assim como
vimos em alguns anudrios antigos “O Cavalo do
Folclore” no 35° Anudrio, ou no 37° “O folclore das
cobras” ouainda“ofolclore nafilatelia” no 18°.

Vamos ao poema.

Mas héa artes poéticas..."
Urra o sapo-boi:
-"Meu paifoirei!"-"Foi!"

-"Nao foi!"-"Foi!"-"Nao foi!".

Brada em um assomo
Osapo-tanoeiro:
-Agrandearte é como
Lavordejoalheiro.

Oubemde estatuario.
Tudo quanto é belo,
Tudo quanto é vario,
Cantano martelo".

Outros, sapos-pipas
(Um malemsicabe),
Falam pelas tripas,

-"Seil"-"Naosabe!"-"Sabe!".

Longe dessagrita,

La onde mais densa
Anoiteinfinita

Veste asombraimensa;

L3, fugido ao mundo,
Semgléria,sem fé,
No perau profundo
E solitério, é
Quesolucas tuy,
Transido de frio,
Sapo-cururu
Dabeiradorio...

O
(Y1)

.Hino a Olimpia, letra: José Sant’Anna, musica: Jonatas Manzoli, Olimpia-SP: Decreto de Criacdo 1509/1982.
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Este poema, de Manoel Bandeira, foi
lido por Ronald de Carvalho durante a semana
de Arte Moderna de 1922, em meio as vaias do
publico que, junto com a critica, ndo entende-
ram nada da proposta dos artistas brasileiros,
nomes como Oswald de Andrade, Mario de
Andrade e Anita Malfatti que propunham com o
seu trabalho abusca pelaidentidade nacional.
As conversas sobre acriacdo deum marco paraa
mudanca do parnasianismo para a modernida-
de, do qual o poema Os Sapos critica de forma
satirizada, seiniciaaindaem 1910, mas s6 ganha
forca com a exposicao de Anita Malfatti e a tela
“A Boba”, em 1917, duramente criticada por
Monteiro Lobato.

Podemos ver abaixo, um trecho da
criticade Monteiro Lobato.

Sejamos sinceros: futurismo, cubismo,
impressionismo e tutti quanti ndo passam
de outros tantos ramos da arte caricatural.
E extensdo da caricatura a regides onde
ndo havia até agora penetrado. Caricatura
da cor, caricatura da forma - caricatura que
nao visa, como a primitiva, ressaltar uma
ideia comica, mas sim desnortear, aparva-
lhar o espectador. A fisionomia de que sai
de uma destas exposicoes é das mais
sugestivas. Nenhuma impressao de prazer,
ou de beleza denuncia as caras; em todas,
porém, se |é o desapontamento de quem
estd incerto, duvidoso de si préprio e dos
outros, incapaz de raciocinar, e muito
desconfiado de que o mistificam habil-
mente.

:

Fig. 1- A Boba, Anita Malfatti
Fonte: Retirada da Internet

O cendrio era de um Brasil conserva-
dor e de formacao agraria e os artistas brasile-
iros, influenciados pelas Vanguardas europei-
as, dao inicio a uma série de eventos. Oswald
de Andrade em 1911, traz da Franca o
Futurismo, tirando a poesia de suas “camisas
de forca” até culminar na Semana de Arte
Moderna de 1922. Essa semana, na verdade,
contou com apresentacdes nos dias 13, 15 e
17 de fevereiro de 1922, mas manteve as
portas do Teatro Municipal de S3o Paulo
abertas, com exposicoes, a todo publico
durante toda a semana. Foi uma “profanacao”,
uma semana que se transformou num mito
fundador do modernismo, um ritual que
abalou o alicerce da cultura brasileira, tornan-
do-se tradicao.

Para Mario de Andrade e Oswald de
Andrade, esse deveria ser um movimento de
valorizacao da identidade brasileira, ao invés
de olhar o Brasil com o olhar do europeu, s6
assim teriamos por fim nossa independéncia
intelectual e cultural. Ent3o, a ideia principal
era a ndo reproducdo de modelos estrangeiros
e a busca da identidade nacional brasileira.

Os modernistas sabiam que era preciso
romper com as barreiras entre os conceitos de
arte erudita e ndo erudita, pois isso represen-
tava detencdo de poder e é esse mesmo
pensamento que ainda hoje leva o termo
folclore a ser questionado e até evitado em
alguns espacos institucionais, como disse
Suzel Reily (2021, p. 51).

O termo folclore, como jd tem sido
apontado por muitos estudiosos, evoca
ambiguidades. Num uso cotidiano,
podemos constatar como certas manifes-
tacoes corriqueiras sdo classificadas como
“folclore”; “Que figura folclérica”? Quando
algo é classificado como folclore por meio
da frase “isso ai é folclore”, entendemos
que aquilo a que se refere é uma mentira -
é falso (REILY, 2021, p. 51).

Na semana de 22, as ideias eram mais
avancadas que as execucoes, a semana repre-
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sentou um marco importantissimo, porém nao
se findou em si mesma. Em 1928, Tarsila do
Amaral pinta um quadro de presente para seu
esposo, Oswald de Andrade, que o chamou de
“Abaporu” que é uma juncdo de vocabulos em
Tupi onde aba é homem, pora significa gente e
U comer, “Homem que come gente”.

L AR G Y T R i ]
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Fig. 2 — Abaporu, Tarsila do Amaral
Fonte: Retirada da Internet

Foi essa tela que deu origem ao movi-
mento antropofagico que iniciava com os
dizeres “S6 a antropofagia nos une".
Socialmente. Economicamente.
Filosoficamente. Unica lei do mundo.
Expressdao mascarada de todos os individualis-
mos, de todos os coletivismos. De todas as
religioes. De todos os tratados de paz. Tupi, or
not tupi that is the question. Contra todas as
catequeses. E contra a mae dos Gracos. S6 me
interessa o que nao é meu. Lei do homem. Lei
do antropéfago.”

Para Méario e Oswald de Andrade, esse
deveria ser um movimento de valorizacdo da
identidade brasileira, ao invés de olhar o Brasil
com o olhar do europeu, s6 assim teriamos por
fim nossa independéncia intelectual e cultu-
ral., Entdo, a ideia principal era a ndo reprodu-
¢do de modelos estrangeiros e a busca da
identidade nacional brasileira.

Como vimos, a Semana de Arte
Moderna de 1922 caracterizou-se como um
movimento de valorizacdo da identidade

brasileira, trazendo o antropofagismo como
ferramenta principal para alcancar a nossa
independéncia intelectual e cultural. Sob esta
Otica, podemos tracar um paralelo com os
estudos do folclore brasileiro, compreenden-
do o folclore como um processo dinamico e
em constante transformacdo, um processo
organizacional das praticas populares brasilei-
ras (REIS, 2016).

O interesse pela sistematizacdo das
tradicoes populares no Brasil remonta aos
anos finais do século XIX (CAVALCANTI &
VILHENA, 1990), cerca de meio século depois
de seu inicio na Europa e o livro Cantos popu-
lares do Brasil, de Silvio Romero (1851-1914),
publicado em 1883, inaugura essa tradicdo no
pais. Assim como o ocorrido na Europa e,
também de acordo com a proposta dos
modernistas, historicamente, a questdo
nacional esteve associada ao pensamento
folclérico brasileiro e orientou os primeiros
estudos desenvolvidos no Brasil. As acoes
empreendidas naquele momento visavam a
construcdo de um projeto de nacdo para o pais
e a questdo nacional foi responsavel pelas
inimeras iniciativas de reconhecimento da
importancia das culturas populares no Brasil,
especialmente no que concerne aos estudos
destas como indicadoras de brasilidade (REIS,
2016; ORTIZ, 1994).

Entre os pioneiros desses estudos,
além de Silvio Romero, estao Amadeu Amaral
e Mario de Andrade, um dos principais idedlo-
gos da Semana de 22, junto com Oswald de
Andrade. Miério de Andrade também Ffoi
responsdvel pela concepcdo e execucdo da
Missdo de Pesquisas Folcloricas, projeto que
percorreu grande parte do pais com o objetivo
de registrar o folclore brasileiro.

Para Mario de Andrade, o folclore
representava a expressao da brasilidade e por
isso ocupava um lugar decisivo na formulacdo
de um projeto com vistas a um ideal de cultura
nacional (CAVALCANTI & VILHENA, 1990;
CAVALCANTI, 2002; IKEDA, 2013). Mario de




Andrade enfatizou a necessidade de uma
atuacdo organizada e especifica para o campo
de estudos do folclore e, neste sentido,
concentrou os seus esforcos em uma acao
politico-ideoldgica que, além de estabelecer
critérios de pesquisa especificos para o tema
com vistas a construcdo de um ser nacional
(REIS, 2016; CAVALCANTI & VILHENA, 1990;
CAVALCANTI, 1990, 2002).

A busca de uma parcela da intelectuali-
dade brasileira por modelos de representacao
que pudessem delimitar a construcdo de um
sentimento de pertencimento a nacdo, se
relaciona diretamente com as transformacoes
experimentadas no pais durante a primeira
metade do século XX, entre elas, a necessida-
de de o Brasil se firmar no cendrio internacio-
nal como uma na¢do com caracteristicas
proprias. As representacoes simboélicas criadas
a partir das culturas populares ligariam o povo
a nacdo (FONSECA, 2009). A “alma nacional”,
residente nas expressoes artisticas “intoca-
das” do povo, legitimaria a ideia de um Brasil
“original” e “auténtico”, em perfeita sintonia
com o ideal modernista. A partir da compreen-
sdo de uma alteridade em principio desconhe-
cida e intocada, encontrariamos o nosso “eu”
nacional (REIS, 2016).

Um dado que é importante ser lembra-
do é a incorporacdo das novas tecnologias
como ferramentas de pesquisa, em qualquer
contexto histérico. Seja na Missao de
Pesquisas Folcléricas, realizada por Mario de
Andrade em 1938, seja nos tempos contempo-
raneos onde um simples celular se torna uma
ferramenta poderosa de gravacdo e edicdo
audiovisual. Neste sentido, os préprios grupos
folcloricos estdo produzindo material baseado
em suas praticas e compartilhando em suas
redes sociais, como uma nova forma de
divulgacdo e valorizacdo de seus trabalhos.

O sistema elétrico de gravacdo, tecnologia
utilizada por Mario de Andrade na Missao de
Pesquisas Folcloricas, foi criada nos Estados
Unidos em 1925. O desenvolvimento da

gravacado elétrica advém de uma necessidade
provocada pela expansdo do rddio nos anos
1920, na Europa e nos Estados Unidos e chega
3o Brasil em 1927 (CARDOSO FILHO, 2008),
precisamente, um ano antes da concepcao do
projeto da Missdo de Pesquisas Folcléricas.

Neste momento, sai de cena o fondgra-
fo, icone do sistema de gravacdo mecanica e
entra em cena o microfone, principal ferra-
menta do sistema elétrico de gravacao (REIS,
2016).

A pesquisadora Flavia Toni (2009)
destaca que Mario de Andrade se interessou
rapidamente pela nova tecnologia, e que
mesmo Sem possuir o equipamento necessario
para o seu trabalho, recebia as revistas especi-
alizadas em musica da Europa, contendo as
resenhas dos lancamentos sobre as gravacoes
das musicas de Bach, Mozart, Schubert, entre
outros. Por meio dos periédicos estrangeiros
Mario de Andrade tomava conhecimento das
iniciativas empreendidas mundo afora, as
quais se dedicavam a preservacao do folclore,
como por exemplo, “a iniciativa do Conselho
de Ministros da Italia, que criara uma “Discote-
ca do Estado” (TONI, 2009, p. 2). Para Mario de
Andrade, a atitude do Conselho italiano
implicava a compreensdo da necessidade de se
registrar as musicas cantadas em diversas
regioes, musicas que vinham sendo esqueci-
das” (TONI, 2009, p. 2).

No Diario Nacional, Mario de Andrade
escreve sobre a importancia da tecnologia de
gravacdo elétrica para os seus trabalhos. O
texto também Ffaz alusdo as dificuldades
encontradas durante o trabalho de transcricao
dos cantos e das musicas folcléricas.

Nossa musica popular é um tesouro
prodigioso, condenado a morte. [...] Sdo as
nossas sociedades que podem fazer
alguma coisa para salvar esse tesouro que
é de grande beleza e valor étnico inestima-
vel. [..] A registracdo manuscrita é
insuficiente porque dada a rapidez do
canto é muito dificil escrevé-lo e as
palavras que o acompanham. Tanto mais




que a diccdo e a entoacao dos cantadores
é extremamente dificil de ser verificada
imediatamente com nitidez. Usam uma
nasalacdo e um portamento constante tdo
sutil, ao mesmo tempo que o rubato
ritmico de imprevistos tdo surpreendentes
e livres que o musico fica quase na
impossibilidade de traduzir imediatamen-
te na escrita o que estd escutando. Por
tudo isso o fondgrafo se impoe
(ANDRADE, 1928 apud TONI, 2008).

De acordo com o pensamento de Mario
de Andrade, a nova tecnologia de gravacao, na
medida em que possibilitaria o registro em
campo, poderia ajudar a salvar o "nosso
tesouro”. E em grande medida isso se deu, ndo
no sentido de que a tecnologia de gravacdo
utilizada na Missdo de Pesquisas Folcléricas
salvou as praticas do folclore brasileiro, mas
sim de que possibilitou o registro de muitas
manifestacbes que, ainda nos dias atuais,
compdem um rico acervo para a cultura
brasileira.

No mundo contemporaneo, a tecnolo-
gia voltada para a producao audiovisual é uma
ferramenta importante para a pesquisa de
campo e muito utilizada pelos atores sociais,
os proéprios grupos folcléricos, como Ferra-
menta de registro, producdo e divulgacdo de
suas praticas musicais nas redes e plataformas
digitais.

10!

FOLCLORE DO SAPO, DOUTOR SAPO %vg{'

No segundo andar do Museu de Ciéncias
em Londres, na Inglaterra, é dedicado a medici-
na e as inovacdes que permitiram prevenir e
tratar muitas doencas!!!!

Numa pequena prateleira que aborda a
gestacao, é possivel ver uma peca que, a princi-
pio, parece ndo ter nenhuma relacdo com o
tema: umsapo conservado num pote devidro.

A explicacdo para esse objeto estar ali
ndo poderia ser mais curiosa: até os anos 1970,
quando surgiram os testes de gravidez moder-

nos, desses que podem ser comprados na
farmacia e feitos em casa, o principal método
paradescobrir se uma mulher esperava um filho
(ou ndo) era injetar a urina dela num sapo ou
numa ra. Caso o anfibio liberasse ovos logo na
sequéncia, isso significava uma gestacdo em
andamento.

Por mais que esse procedimento parec¢a
charlatanismo, a verdade é que ele foi o princi-
pal método disponivel para descobrir uma
gravidez durante muitas décadas do século 20,
comuma taxa de eficaciasuficientemente boa.

E aqui na Capital do Folclore ndo era
diferente, pois ndo havendo outro meio para
saber se a mulher estava gravida as mulheres
recorriam ao “Doutor Sapo”.

O doutor Sapo nada mais era que um
médico clinico geral, especializado em Anélises
Clinicas, que se chamava Amador Martin. A
diversao das criancas dos anos 60 era passar na
porta do consultério e gritar— Doutor sapoooo-
0000.

Abaixo vemos propagandas dos jornais
daépoca.
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Fig. 3 - Jornal a Voz do Povo - janeiro de 1960
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(0SAPO E SEUS STGNTFICADOS
STGNIFICADO NO JAMANISMO

No xamanismo, O sapo

também é visto como um grande
simbolo de transformacdes, princi-
palmente o renascimento. Como um
animal de poder, o sapo indica que
vocé estd destinada a passar por
grandes mudancas ao longo de sua
vida, além de ser capaz de ajuda-lo
durante esses processos de mudan-
ca.
Por sua ligacdo com a dgua, o sapo
nos conecta as emocoes, ao Femini-
no e as energias de limpeza e purifi-
cacdo, principalmente emocional e
espiritual.

A fertilidade também é um
dos significados do sapo no xamanis-
mo devido ao grande nUumero de
ovos que sdao depositados a cada
ninhada. Esse significado pode ser
interpretado de duas formas:

criatividade e fertilidade.

Como animal de poder, o
sapo pede que vocé se desintoxique
de perspectivas ultrapassadas ou
das energias negativas que possam
estar te machucando.

O significado do sapo no
xamanismo também revelaodomde
alternar entre diferentes existéncias
espirituais, emocionais ou fFisicas,
assim como o anfibio alterna entre
terraedgua.

Se seu animal espiritual for o
sapo, éumsinalde que suaintuicao é
agucada, mas que deve ser trabalha-
da constantemente, a fim de manter
e fortalecer sua conexao com o
mundo espiritual.

Ter o sapo como totem
também significa ter o dom de
escutar e ajudar o préximo: vocé
consegue colocar-se no lugar do
outro e ajuda-lo da melhor forma
possivel, geralmente com algo
relacionadoalimpezaenergética.

STGNIFICADO DO SAPO NA CULTURA CHINESA

Na cultura chinesa, o sapo aparece na figura do Chan Chu: uma estitua de um
sapo de trés pernas sentado em cima de dinheiro e com uma moeda na boca. Fica facil
entender por que osignificado do sapo nesta cultura estaligado a prosperidade, ndo é?

Por essa razao, o significado de sapo na entrada da casa tem a ver com a busca
pela prosperidade e a protecdo. Para que isso aconteca, ele precisa estar virado de
frente paraa porta principal,chamando o dinheiro para dentro.

Além disso, o sapo também tem o significado espiritual de sorte, agindo contra
o azar e afastando o mal.




CULTURA EGIPCIA

Aculturaegipciaantigaenxergavao
sapo como simbolo de fertilidade, ja que
um grande nimero desses anfibios nascia
apés a cheia do Nilo, marco do ano novo
egipcio e que tornava o local fértil e préprio
para o cultivodaagricultura.

O pantedo egipcio antigo conta com
a presenca da deusa Heket, a deusa da
fertilidade, do parto e da morte, sendo a
responsdvel por guiar aqueles que morre-
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STGNIFICADO DO SAPO NADECORACAD

Simbolos sdo elementos que fazem
parte do nosso cotidiano. Muitos deles podem
ser encontrados nos filmes, lojas, livros e até
mesmo na decoracao de casa. Porisso, é sempre
bom reconhecer esses itens e entender o real
significadode cadaum.

No Feng Shui, diversos simbolos sdo
utilizados para direcionar as energias e, assim,
propagar maior harmonia e positividade nos
interiores da nossa casa. Portanto, é recomen-
davel decorar a residéncia com objetos ou
imagens que possam ajudar no astral e energia
dolocal.

Assim, teraimagem de um sapo em casa
representa prosperidade, boa sorte, atrai a
energiade bons fluidos financeiros.
Significados de sapo emdiferentes culturas
Apesar de enxergarem os sapos de formas
similares, cada cultura tem um significado ou
uma caracteristica especial relacionada a esse
anfibio.

Para a Tradicdao Nativa Americana, por
exemplo, o sapo é responsavel por anunciar a
chuva e controlar o clima, além de possuir
poderesde cura.

No Japdo, o sapo traz o significado
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ram. Na cren¢a egipcia, a deusa Heket
possui cabecado anfibio e corpo de mulher.
Significado sonhar com sapo

De forma geral, sonhar com anfibio
é um sinal de mudancas positivas e de
sorte. No entanto, sonhar com sapo tem
diferencas dependendo do modo.
Sonhar com sapo pulando indica alegria e
sorte, sonhar que estd tocando um sapo
podeindicar problemas de saude.

O sapo tem um significado espiritu-
al muito positivo e é capaz de trazer sorte e
prosperidade.
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espiritual de boa sorte, principalmente para
aqueles que estdo partindo em uma viagem,
garantindoumretorno seguro.

Além disso, na cultura japonesa, os
amuletos de sapo atraem prosperidade, energi-
as positivas e protecao do dinheiro, principal-
mente quando colocados dentro da carteira.

Por sua ligacdo com a 4gua, o sapo nos
conecta as emocoes, ao feminino e as energias
de limpeza e purificacdo, principalmente
emocional e espiritual.

Como animal de poder, o sapo pede que
vocé se desintoxique de perspectivas ultrapas-
sadas ou das energias negativas que possam
estar te machucando.

11P0S DE SAPO

1. Sapo-comum (Bufo bufo);
2. Sapo-arabe (Sclerophrys arabica);
3. Sapo-verde-de-Baloch (Bufotes zugmayeri);
4. Sapo-verde-de-Baloch (Bufotes zugmayeri);
5. Sapo-malhado-caucasiano (Pelodytes caucasicus);
6. Sapo-cururu (Rhinella marina);
7. Sapo-da-agua (Bufo stejnegeri);
8. Sapo-da-agua (Bufo stejnegeri);
9. Sapo-do-rio-colorado (Incilius alvarius);

10. Sapo-americano (Anaxyrus americanusse);
11. Sapo-comum-asiatico (Duttaphrynus melanostictus);
12. Sapo-corredor (Epidalea calamita);

13. Sapo-verde-europeu (Bufotes viridis);

14. Sapo-de-unha-negra (Pelobates cultripe);

15. Sapo-de-unha-negra (Pelobates cultripes);
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FRASES £ SAPOS

E Porque Nao Beijar Os Sapos Que a Vida
Lhe Apresenta, Numa Dessas, Um Deles
Pode Ser o Seu Principe Encantado. Andy
Campo

Engula sapos hoje se tiver a certeza que
amanha serd o dono da Lagoa!! Juliana.
Brandileone Scardua

Um dia vocé cresce e percebe que principes
encantados nao existem. Mas que sapos
vocé encontra todos os dias. Carolina
Bensino

Quando eu deixei de acreditar em contos
de fada? Quando percebi que o mundo é
feito de sapos e ndo de principes encanta-
dos. Bruna Jones

Uns beijam os sapos, eu prefiro enxota-
los...! Ndo tenho dom de princesa. Claudeci
Ferreirade Andrade

Quando aflorestareluz, os sapos se agitam.
Lineu Cotrim

O destino nos reserva tantos sapos ao
longo da vida, que ao invés de engoli-los,
resolvi mata-los! LuizKadh

Confessamos amar a Deus e, no entanto,
apedrejamos ou colocamos sal nas costas
dos sapos. Nemilson Vieira de Moraes

As vezes evoluir, é engolir sapos em vez de
beija-los.

SAP0 NO DITADO POPULAR

A origem da expressdo popular “engolir
sapos” deu-se por uma das histérias escritas na
Biblia: As pragas do Egito. Uma das pragas
constituia ainvasao de milhares de ras, portodo
o territério egipcio. Durante a preparacdo e
ingestao de alimentos, & estavam os anfibios.
Os animais ndo apenas invadiam os ambientes —
cozinhas, quartos, banheiros -, como também os
pratos dos habitantes do reino. Dai a expressao:
“Engolir sapos”, ou seja, suportar situacoes
desagradaveis sem qualquer manifestacao.

FESTANO CEU
CONTO TRADICTONAL DO BRASIL

Entre todas as aves, espalhou-se a
noticia de uma festa no Céu. Todas as
aves compareceram e comecaram a
fazer inveja aos animais e outros bichos
daterraincapazesdevoo.

Imaginem quem foi dizer que ia
também a festa... O Sapo! Logo ele,
pesaddo e nem sabendo dar uma
carreira, seria capaz de aparecer
naquelas alturas. Pois o Sapo disse que
tinha sido convidado e que ia sem
davida nenhuma. Os bichos sé faltavam
morrer de rir. Os passaros, entdo, nem
se fala!

O Sapo tinha seu plano. Na véspera,
procurou o Urubu e deu uma prosa boa,
divertindo muito o dono da casa.
Depois disse:

- Bem, camarada Urubu, quem ¢é
coxo parte cedo e eu vou indo, porque o
caminho é comprido.

OUruburespondeu:

-Vocé vai mesmo?

-Sevou? Até |3, sem falta!

Em vez de sair, 0 Sapo deuumavolta,
entrou na camarinha do Urubu e, vendo
a viola em cima da cama, meteu-se
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dentro, encolhendo-se todo.

O Urubu, mais tarde, pegou naviola,
amarrou-a atiracolo e bateu asas parao
céu, rru-rru-rru...

Chegando ao céu, o Urubu arriou a
viola num canto e foi procurar as outras
aves. O Sapo botou um olho de fora e,
vendo que estava sozinho, deu um pulo
eganhouarua, todo satisfeito.

Nem queiram saber o espanto que
as aves tiveram, vendo o Sapo pulando
no céu! Perguntaram, perguntaram,
mas o Sapo so fazia conversa mole. A
festa comecou e o Sapo tomou parte de
grande. Pela madrugada, sabendo que
s6 podia voltar do mesmo jeito da
vinda, mestre Sapo foi-se esgueirando
e correu para onde o Urubu se havia
hospedado. Procurou a viola e acomo-
dou-se,como daoutra feita.

O sol saiu, acabou-se a festa e os
CONVIDADOS foram voando, cada um
no seu destino. O Urubu agarrou a viola
etocou-se paraaTerra, rru-rru-rru...

la pelo meio do caminho, quando,
numa curva, o Sapo mexeu-se e 0
Urubu, espiando para dentro do
instrumento, viu o bicho l& no escuro,
todo curvado, feitoumabola.

- Ah! camarada Sapo! E assim que
vocé vai a festa no Céu? Deixe de ser
confiado...!

E, naquelas lonjuras, emborcou a
viola. O Sapo despencou-se para baixo
quevinhazunindo. E dizia, na queda:

-Béu-Béu!

Se destaeuescapar,

Nunca maisbodasnocéu!...

Evendo asserras la em baixo:

-Arreda pedra, se ndo euterebento!

Bateu em cima das pedras como um
genipapo, espacando-se todo. Ficouem
pedacos. Nossa Senhora, com pena do
Sapo, juntou todos os pedacos e o0 Sapo
voltouavidade novo.

Por isso o Sapo tem o couro todo
cheioderemendos.

(CAMARA CASCUDO, 2001).

CURTOSIDADE

“Se vocé deixar cair um sapo
em uma panela de agua fervente, é
claro que ele tentara freneticamente
sair o mais rapido possivel. Mas se vocé
colocé-lo suavemente em uma panela
de agua fria ou morna e ligar o fogo,
ele flutuarala bem placidamente.”
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3.2 0 BASTAQ DO FOLCLORE

Antes da Semana de Arte Moderna de
1922, a Cultura Popular era considerada fruto
dos costumes e crendices de uma gente rude,
interiorana e sem escolaridade. O Brasil se
resumia ao litoral e as grandes capitais como
Sao Paulo. O sertanejo, o caicara ou o caipira,
eram tomados como personagens de um pais
rasticoeinculto. O conhecimento popularvolta
e meia circulava na sobremesa apés o almoco,
nas lembrancas dos mais velhos com origens
interioranas.

Apods o fim da escravatura com a Lei
Aurea em 1888, e a Proclamacdo da Republica
em 1889, o interior do Brasil, tornou-se mais
observado e visitado pelo poder publico, com
surgimento de inumeras pequenas cidades,
instituidas pelo ideal republicano de valoriza-
¢do ao progresso agricola e industrial. A chega-
da dos imigrantes europeus trouxe novos
“ingredientes” para a composicdo da cultura
popular, e juntou-se aos costumes dos nativos
indigenas e a forte expressdo dos recém
libertos afrodescendentes. A Mdsica, a Danca,
o Artesanato, a Culinaria, a Literatura que era
transmitida apenas pela oralidade, comecaram
a ser percebidas pelos entdo Jovens chamados
“futuristas” que viam na simplicidade deste
conteldo rustico a verdadeira expressao para a
Arte brasileira.

Na década de 1910, os pré-modernistas
Monteiro Lobato com “O inquérito do Sacy”,
Euclides da Cunha com “Os Sertdes”, Lima
Barreto com o “ Triste Fim de Policarpo
Quaresma”, haviam dados sinais de um novo
tempo a caminho do reconhecimento da
CulturaPopularbrasileira.

De norte a Sul do Brasil a Cultura

3

Popular é a identidade do Povo Brasileiro!

Edgard Santo Moretti

Artista Pldstico e Produtor Cultural

Heterogénea, polémica erica, anossa Cultura é
“sui generis”. Unica. Composicdo de muitas
maos, corpos e almas em devocao ao sagrado e
pela celebracdo das narrativas miticas e psicolé-
gicas de um povo miscigenado que guarda
através daoralidade, as reliquias tradicionais de
seusantepassados.

As batalhas das Cruzadas, entre os
Cristdaos e Mouros no século X D.C. enredaram a
criacdo de representacdes teatrais nas coreo-
grafias e musicalidade da cultura popular, além
de, também estabelecer as cores simbdlicas do
folclore: o Azul e o Vermelho. Azul represen-
tando os cristdos e as forcas celestiais. O
vermelho representando o paganismo, o0s
Mouros ou arabes. As narrativas ou histérias
entre Cristdos e Mouros, projetadas através do
tempo, vdao tomando corpo em diferentes
“versoes” e “significados” de acordo com a
oralidade. As histérias se modificam a cada
contacao, a cada narrador, enriquecendo ainda
mais todo o conjunto da Cultura Popular. Os
relatos vao agregando criatividade e se adap-
tando arealidade de cada época. Muitas vezes,
para justificar alguns fenémenos da natureza
ou acontecimentos sociais inexpliciveis, o
“cidadado” popular cria e apresenta “suposicoes
e achismos” que, com o passar do tempo tor-
nam-se improvaveis mitologias.

Assim como nas receitas da culinéria
tradicional, os principais ingredientes das
manifestacoes folcléricas sdo: A devocao, a
solidariedade e o improviso. Caracteristicas da
gente simples, que ndo dispoe de recursos
sofisticados paraa producado cultural.

Durante o século XIX para meados do
XX, as manifestacoes Folcléricas brasileiras dos
povos originarios, bem como dos de matrizes
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africanas “estavam” consideradas profanas e
proibitivas. Muitas, principalmente as afrodes-
cendente foram perseguidas e até extintas em
algumas localidades, tendo seus artefatos,
indumentarias e instrumentos musicais apre-
endidos pela policia enquanto realizavam
apresentacoes e cultos.

O conservadorismo que chegou imper-
meadvel até meados do século XIX, comecou a
sentir a incomoda contestacdo das novas
geracoes. Os filhos dos Bardes e das abastadas
familias burguesas que voltavam de seus
estudos e experiéncias na Europa, trouxeram
com eles a influéncia que as novas ideias e
invencoes tecnoldgicas exerceram sobre a
sociedade europeia. Invencoesrevolucionarias
como a eletricidade, o automoével, as comunica-
¢oes a distancia como o telegrafo e o telefone,
transformavam irreversivelmente a humanida-

de, relegando pouco a pouco certos costumes

rudimentares a uma sociedade obsoleta e
ultrapassada.

Esta prédiga geracao de mocosimpunha
com seus novos ideais, uma nova mentalidade
social.

As ruas e pracas das metropoles que
antes eram mergulhadas na penumbra dos
lampides, agora estavam iluminadas e cheias de
gente circulando ao anoitecer. Os Cafés, as
casas de Shows como os teatros e cabarés,
investiram em apresentacoes musicais. Os
teatros abriram agenda para exibir filmes
mudos do Cinematoégrafo. Na industria, a
inevitdvel invasdao das maquinas propiciou o
aumento da producdo, o aumento de horas
trabalhadas, e consequentemente os acidentes
de trabalho, despertando as reivindicacoes
por melhores condicoes trabalhistas, originan-
do o Movimento operédrio. Os automoveis
trouxeram maior conforto e rapidez ao trans-
porte, e o telefone diminuiu a angustiante
demora de comunicacdo entre as pessoas
reféns das respostas postais. Enfim, as inven-
coes tecnolégicas abriram as portas para um
novo pensamento filoséfico: O Modernismo.

() BANDEIRANTE £ A ORALTDADE.

No fim do século XIX, apesar da crescente
imigracdo de diferentes etnias, europeus, orienta-
is e arabes, a populacdo brasileira ainda predomi-
nava como mandatario, a hegemonia portuguesa

A economia, a religiosidade e a Cultura ainda
ditavam e orientavam a sociedade em relacdo aos
costumes sociais. No calendario oficial das festas
predominava a influéncia Luso/hispanica colonia-
lista.  Os cortejos, os desfiles “Zé Pereira”, as
Congadas, as Folias de Reis, a Viola, foram assimi-
ladas e transformadas pelos caboclos mamelucos
e cafuzos origindrios dos indigenas e africanos
miscigenados com os brancos portugueses,
gerando as Catiras, cateretés, Ffandangos, as
dancas de roda e repentes cantados nos “batu-
ques”,emboladas e “cururus”.

Os bandeirantes que em grande parte
eram mesticos passavam a maior parte de suas
vidas em expedicbes, geralmente a pé pelos
sertoes brasileiros, e falavam preferencialmente
em dialetos Tupi-guarani, conheciam, praticavam
e absorviam, deglutindo e transformando o
conhecimento da culturaindigena. Uma constata-
¢do de que a “antropofagia” é um recurso (feno-
meno) comportamental e atemporal. Muitas
manifestacoes tradicionais chegaram as regides
de norte a sul no Brasil pela oralidade através dos
bandeirantes, que fundavam pequenas cidades
em suas rotas em busca de riquezas e desbrava-
mento. Foram interlocutores de historias, costu-
mes e lendas (muitas criadas por eles proprios).
Lendas sobre batalhas ocorridas nos velhos
continentes e mesmo os relatos sobre as feras, as
assombracdes e seres mitoldgicos “encontrados”
em suas aventuras nos sertdes e florestas. O
curandeirismo, a culindria ndémade, o teatro
utilizado por eles para capturar indigenas disfar-
cados de “Caiapés”, e as rodas de viola em seus
pernoites, chegaram aos dias de hoje de forma
oral, em diferentes versdoes em cada cidadela as
quais fundaram. Nao coloco aqui em questao, os
métodos violentos e escravagistas empregados
pelos bandeirantes, mas a riqueza cultural que
germinouda proliferacdo das narrativas.
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A maior parte da populacao brasileirase
formou a duras penas, com violéncia, sofrimen-
to e efemeridade.

Ribeirinhos, caicaras, caipiras, quilom-
bolas, camponeses e operarios das regides
suburbanas, sobreviveram ao longo de séculos
apenas com o esforco de seu arduo e sofrido
trabalho. Com precariedade da alimentacdo
por falta de conservacdo dos alimentos, muitas
doencas acometiam um enorme volume de
pessoas. Doencas que hoje tem cura através de
vacinas e remédios eficazes, dizimavam familias
inteiras. Restava ao povo humilde rezar! Ter
crencas, e, em comunidade organizar festas de
sUplica e agradecimento. Em Tieté no oeste
paulista realiza-se anualmente o “encontro das
canoas” na festa do Divino Espirito Santo em
agradecimento pela cura da doenca da “bexiga”
que ceifou a vida de centenas de moradores no
inicio do século XIX. Neste mesmo contexto,
existem em todo territério nacional, diferentes
manifestacbes em louvor ao “sagrado” em
agradecimento pela cura. A fé é o potente
recurso de esperanca a populacdo humilde.
Tanto por sua sobrevivéncia, quanto pela
eternidade.

A estratégia dos jesuitas para evangeli-
zarosindigenas e africanos, gerou o sincretismo
religioso, amenizando minimamente a intole-
ranciareligiosa. Em contato entre diferentes
povos e suas manifestacoes religiosas, houve
uma confluéncia entre os costumes, habitos
culturais e crencas, inclusive influenciando no
modo de pratica das religides. No Brasil, com a
densa diversidade religiosa, apesar do conser-
vadorismo, construiu-se a identidade “Laica”,
uma postura popular de tolerancia expressa na
maioria da populacdo. O sincretismo também
propiciou o surgimento e a organizacdo das
manifestacoes defolguedos tradicionais.

O modernismo, nascido no inicio do
Século XX nos textos de Jodo do Rio, na musica

de Marcello Tupinamb4, no Circo de Piolin, e nas
obras de Anita Malfatti e Victor Brecheret, foi
alimentado pela antropofagia de Oswald de
Andrade e Raul Bopp, pela MUsica extraordina-
ria do genial Heitor Villa Lobos, e pela poesia
desvairada de Mario de Andrade. Mario de
Andrade, que, alids, ajudou a criar o IPHAN, e
dirigiu o primeiro Departamento de Cultura do
Brasil em S3o Paulo, criado por Paulo Duarte,
Fabio Prado e Armando Salles de Oliveira, que
também criaram a USP — Universidade de Sao
Paulo sob o ideal da modernidade diante de um
pais carente de transformacdo. A Cultura
Tradicional atraiu os olhos dos estudiosos
modernistas as caracteristicas e a problematica
do povo brasileiro. Estes jovens pensadores
brasileiros compreenderam e defenderam que
toda producdo Cultural do povo brasileiro, esta
intrinsecamente ligada aos fatores psicoldgi-
cos, historicos e etnoldgicos, aos costumes
trazidos pelos diferentes povos de suas origens
natais. Trazidas espontaneamente ou seqles-
tradas pelos escravagistas na época da coloniza-
¢do, tais costumes foram absorvidos e difundi-
dos entre o povo simples, criando influencias,
interpretacoes e corruptelas essenciais para
amplitude da nossa Diversidade Cultural.

De Pernambuco, seguiram Joaquim
Inojosa, Acencio Ferreira unindo-se a Luis
Camara Cascudo no Rio Grande do Norte, em
valiosos registros das tradicionais manifesta-
¢oesFolcloricasdo Norte e Nordeste.

Gracas aos modernistas, em seu tempo,
muitas manifestacbes da nossa Cultura
Tradicional atravessou décadas (mesmo que a
duras penas). As agruras, os percalcos, os
obstaculos, o preconceito racial e religioso, toda
a discriminacdo serviu para “borbulhar” o
inconsciente coletivo, inflando o orgulho
praticamente inefdvel da heranca de nossos
antepassados. Manifestacdo de nossos
Arquétipos!
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Congos, Congadas e
Mocambique sdo folguedos
que comumente aparecem
na Fforma de préstitos
(cortejos), onde os partici-
pantes, cantando e dancan-
do, em festas religiosas ou
profanas, homenageiam, de
forma especial, Sao
Benedito. Muitos destes
folguedos cumprem tam-
bém um papel auxiliar no
catolicismo popular, ajudan-
do tantos e tantos devotos a
cumprir suas promessas. Sua
instrumentagdo varia em
cada regido, havendo
destaque para a percussao,
estimulando muitos
momentos de bailados
vigorosos e manobras
complicadas. H3 congos de
sainhas, com grande quanti-
dade de caixas, com chapéus
de fitas, com manejos de
bastdes e espadas (alguns
grupos exibindo exemplares
dos Exércitos dos tempos do
Império e inicio da
Republica). Por vezes, os
cortejos possuem reinado
(rei, rainha, vassalagem)
envolvendo parte dramadtica,

com embaixadas e lutas.

O Reisado é uma das
pantomimas folcléricas mais
ricas e mais apreciadas,
principalmente no
Nordeste. Faz parte do
repertério das Festas
Jesuinas, e é apresentado de
24 de dezembro a 6 de
janeiro, isto é, pelo Natal,
AnoBom e Reis.

O Reisado é formado

por um grupo de folides, de
pastores e pastoras que se
rednem numa espécie de
rancho, com o fim de visitar
as casas das pessoas mais
gradas e hospitaleiras da
regiao,acantareadancar.
O reisado apresenta diver-
sas modalidades e compoe-
sedevarias partes:
a) abricio da porta; b)
entrada; ¢) louvacdo ao
Divino; d) chamadasdorei;e)
pecas de sala; f) dancas; g) a
guerra; h) as sortes; i) encer-
ramento dafuncao.

Tem como principais
personagens: o rei, o mestre,
o contramestre, Mateus,
Catarina, figuras e mole-
ques.

Indumentaria:

Rei - culote até os
joelhos, terminado por
franjas, blusa de cetim de cor
diferente com mangas
compridas; no peito, espelhi-

nhos; manto de cetim
dourado que cai até os
joelhos; coroa de ouro,
cetro.

Mestre - chapéu de
palha, forrado de cetim, de
aba dobrada na testa (como
usam O0S cangaceiros)
adornado com muitos
espelhinhos, bordados
dourados e flores artificiais;
da parte ndao dobrada da aba
pendem fitas compridas de
cores variadas, saiote de
cetineta até a altura dos
joelhos, de cores vivas, com
grega de galdes largos; por
baixo saia branca, com dois
ou trés babados; blusa,
peitoral e <capa.
Contramestre - idéntica a do
Mestre, porém menos
pomposa.

Mateus - paleté e
calca de brim com placas de
remendos, alpercatas de
couro cru, chapéu de palha
enfeitado com espelhinhos e
franjas, penduricalhos ao
peito, como se fossem
medalhas, cantil e bornal a
tiracolo; pandeiro, espingar-
dadebambu.

Catarina (palhaga) -
roupa de tecido xadrez, de
maneira a lembrar um
palhaco.




ATESTADO DIVINO

Como é popularmente chamada a
comemoracao da descida do Espirito Santo
sobre os apéstolos, é realizada em homena-
gem a terceira pessoa da Santissima
Trindade: o Espirito Santo. Realizada quase
sempre no dia de Pentecostes (em grego
pentekoste significa "cinqlenta"), isto &,
cinqlenta dias ap6és a Pascoa, como é
comemorada na cidade de Sao Luiz do
Paraitinga e em outras do Brasil.

Segundo a tradicdo da Igreja, o Dia
de Pentecostes significa que apos cinglien-
ta dias da Ressurreicdo do Senhor, o Espirito
Santo desceu sobre os apdstolos. Todavia,
em Ubatuba, a Festa do Divino ndo é come-
morada no dia de Pentecostes. A explicacao
que se da para tal fato, é que no passado,
devido a grande importancia que desempe-
nhava a pesca da tainha durante os meses
de maio, junho e até mesmo principio de
Julho, a populacdo local era obrigada a
transferir as comemoracdoes do Divino
Espirito Santo para o més de Julho. Hoje, a
pesca da tainha estd praticamente extermi-
nada, porém, a tradicdo de se realizar a
festanomés de Julho continua.

O Divino Espirito Santo é represen-
tado por uma pomba (sinénimo de mensa-
geiro) e possuidor de sete dons (Sabedoria,
Entendimento, Ciéncia, Conselho,
Fortaleza, Piedade e Temor de Deus). Dai,
quase sempre, a3 pomba que o representa
possuir sete raias ou sete fitas. vezes, da
compreensdo de todaessasimbologia.
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FOLTA DE RETS OU DE SANTOS RETS

Para comemorar o nascimento de
Jesus, antigas festas de ritual pagdo sofre-
ram paulatinamente transformacoes.
Somente no ano de 138 foram regulamen-
tadas pelo Papa Sdo Telésforo, mas foi o
Papa Jalio |, no ano de 378, que fixou a data
de 25 de Dezembro como sendo a do
nascimento do Menino Jesus, pois até
entdo nao havia data fixa para comemorar a
Natividade.

As festas da Natividade Fforam
tendo elementosintroduzidos ao longo dos
séculos, até que, por volta de 1600 foram
introduzidas as figuras dos 3 Reis Magos.
Com isso, surgiu os grupos de Folia de Reis,
que saem cantarolando hinos e exaltando o
nascimento de Jesus. A Folia também
angaria donativos para a festa de Reis, dia 6
de Janeiro, simbolizando a chegada dos 3
Reis Magos ao estabulo onde estd o Menino
Jesus.

E comum encontrar esse tipo de
grupo folclérico, de cunho religioso, no
interior dos Estados de Sao Paulo, Parana,
Sul de Minas Gerais e Rio de Janeiro. No
litoral, especificamente em Ubatuba, o
toque de folia, seu canto e sua composicao
sediferenciamdointeriordo Estado.

Até mesmo dentro do proprio
municipio, existem diferencas no modo de
cantar e tocar. As folias da Praia Vermelha
do Norte até a Praia do Camburise apresen-
tam com apenas duas vozes, ou seja, a
primeira e a segunda, mais o tripé Na parte
instrumental, apenas duasviolas.




A DANCA DA FITA

Manifestacdo milenar de
origem européia, instalou-se no sul
do pais (Santa Catarina e Rio Grande
do Sul) através dos imigrantes no
século passado. Essa manifestacdo,
segundo a revista "Brasil - Histérias,
Costumes", é uma reveréncia feita a
Arvore, apdés o rigoroso inverno
europeu. Nas aldeias, os colonos, no
prendncio da primavera, realizavam
a Danca da Fita para homenagear o
renascimento daArvore.

A Danca da Fita é desenvol-
vida da seguinte maneira: é colocado
no centro um mastro chamado pau-
de-fita de aproximadamente 3m de
altura com doze fitas (duas verme-

MARACATU

Através de pesquisas de
campo realizadas entre 1949 e
1952 reunidas no livro Maracatus
do Recife (Irmaos Vitale, 22 edicao,
1980) o maestro Guerra-Peixe
decupou as camadas da percussao
do setor: "o tarol anuncia leve-
mente um ritmo rufado, intercala-
do de pausas. Quase no mesmo
instante, o gongué (agogd) entra
nacadéncia antecedendo as caixas
de guerra. O tarol ja passou do
esquema inicial as variacoes
quando entram os zabumbas. O
marcante acrescenta espacados e
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lhas, duas verdes, duas amarelas,
duas azuis, duas rosas e duas azul
marinho). Ao lado do mastro,
formam-se duas filas, do lado direito
os homens e do esquerdo as
mulheres. Na cabeceira das duas
filas fica o mestre e num sinal feito
atravésdo apito teminicioadanca.O
primeiro movimento é conhecido
como preparacdo da terra para o
plantio da arvore. No segundo
movimento os dancadores cruzam as
fitas, que significa a escolha da
semente. No terceiro movimento
inicia-se a semeadura. No quarto ja
se percebem as trancas formadas
em um total de cinco trancados
diferentes que simbolizam as raizes.
Quando o mastro fica totalmente
coberto pelas trancas, os adultos sdo

violentos baques (sinénimo de
toques, dai o baque solto e baque
virado). O meido segue o toque do
marcante e por fim os repiques
aumentam a intensidade do
conjunto”. Esta cadéncia, da qual
se aproxima o coco alagoano,
sempre fascinou tanto composito-
res eruditos como Guerra Peixe e
Marlos Nobre quanto os autores
populares conterraneos como o
frevista Capiba (Maracatu
Elefante, Cadé os Guerreiros?, E de
Tororo), Irmaos Valenca e o poeta
Ascenso Ferreira, além de recria-
dores do folclore como a paulista
Inezita Barroso e o armorial
Antonio Nobrega.

Para ordenar a adminis-
tracdo dos negros trazidos como
escravos para o Brasil a partir de
1538, os colonizadores portugue-
ses incentivaram a instituicdo de
reis e rainhas negros protegidos
pelas irmandades de N.S. do
Rosadrio e S3o Benedito. Os
préstitos de coroacdo deram
origem aos folguedos musicais do
maracatu, informa o historiador
Leonardo Dantas Silva em seu

substituidos pelas criancas que irdo
realizar a destranca. As criancas
simbolizam as folhas da arvore.
Quando termina o movimento
executado pelas criancas o mastro é
transformado simbolicamente em
belissima arvore, sendo este o final
dadanca.

ensaio Maracatu: presenca da
Africa no carnaval do Recife,
publicado em 1988 pelo Centro de
Estudos Folcléricos da Fundacao
Joaquim Nabuco. O desapareci-
mento da instituicdo do rei do
Congo (Muchino Ria Congo) com a
abolicdo da escravatura levou o
maracatu a desfilar seus batuques
e dancas nos dias dos Santos Reis,
nas festas de Nossa Senhora do
Rosario e no carnaval.

O historiador Pereira da
Costa (Folk-lore pernambucano,
Recife 1908) citado por Dantas
Silva, descreve a suntuosidade das
seculares nacbes do maracatu
como a Cambinda Velha, que
antecipa o luxo das escolas de
samba: "O estandarte de veludo
erabordado a ouro como as vestes
dos reis e dignatarios da corte,
todos de luva de pelica branca e
finos calcados". Nas sedes das
agremiacoes como Nacao Elefante
(de 1800), Ledo Coroado (1863),
Estrela Brilhante (1910), Indiano
(1949) e Cambinda Estrela (1953)
havia até trono com dossel para
assento dos monarcas.
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0 BATUQUE

E um culto afro-brasileiro (por que ndo
dizer afro-galdcho), com influéncia sudanesa,
onde sdo cultuados 12 Orixds. Os Orixds sao
espiritos naturais, a proépria encarnacao da
natureza, que se utilizam do Cavalo-de-Santo
para se manifestar na terra, trazendo suas
caracteristicas sob influéncia da Mae Natureza.
Estes Orixads sao: Bara, Ogum, lans3, Xango,
0Odé, Otim, Ossanha, Ob4a, Xapana, Oxum,
lemanja e Oxalad. Podemos dividir estes Orixas
em dois grandes grupos: os Azedos, de Bard até
Xapana e os Doces de Oxum a Oxala, caracteris-
ticas estas que sdo representadas em suas
oferendas e manifestacdes na terra, os azedos
ao se manifestarem sdo mais bruscos e levam
em suas frentes ou oferendas o Epo (azeite de
dendé), ja os doces quando chegam no mundo
sdo suaves e na sua grande maioria mais velhos
e o mel é o que melhor os representa, neste
enfoque.

Oxald Obocum, Oxald Olocum, Oxala
Dacum, Oxald Jobocum e Oxald de Orumilaia.

Estes segundos nomes dos Orixas
poderao explicar como se em nossa vida terre-
na, fosse uma classificacdo por idade ou até
mesmo sua area de atuacdo. Existe ainda um
terceiro nome que cada Orixd identifica no jogo
de BUzios, este nome passa a ser aidentificacao
secreta, que cabe apenas ao Pai-de-Santo, ao
filho e ao Orixd obviamente, ficando o Orixa
com trés nomes: como por exemplo Bard Lodé
Bei, este terceiro é o segredo. Os Orixas que ndo
possuem a subdivisdo, o segredo passa a ser o
segundo nome, exemplo: Ossanha Ossi

Assim como nomes, cada Orixa tem seu
tipo de ave, seu tipo de animal de quatro patas e
seutipodeoferenda.

O Orixasemserem festas ou obrigacoes
(rituais) que veremos a seguir, se comunica com
seus fiéis através do Ofa (jogo de BUzios),
utilizando as maos e intuicdo de um pai ou mae-
de-santo. O jogo de Buzios é a principal, eficaz e

mais rapida ferramenta, de sabermos sobre o
mundo, necessidades de homens e dos préprios
Orixas, a fim de melhorar o andamento das
coisas.

Toda pessoa ao nascer recebe um Orixa
na cabeca, outro no corpo, este casamento de
Orixas, da cabeca com o corpo, denominamos
de Adjunté, e em alguns casos nas pernas, pés e
assim por diante, este Orixd é visualizado
quando é jogado os buzios pelo Pai-de-Santo,
que também ficard sabendo, normalmente
neste jogo, se esta pessoa necessitard fazer
alguma Obrigacdo religiosa ou apenas um
simples trabalho, ndo tendo que se comprome-
ter maisafundo comaReligido.

AS CHEGANCAS

De origem Ibérica, com temas
vinculados ao mar, as Chegancas revivem
em terras brasileiras antigas tradicoes
peninsulares ligadas as lutas contra os
mouros. Em Laranjeiras e S3o Cristévao
empregam termos como marujada, para
designar umas inspiracao nautica e moura-
ma para as representacdes da luta entre
mouros e cristdaos, enquanto o folguedo

todo é denominado Cheganca.




AUMBIGADA

E a pancada, de leve, que se d& com o ventre, nas dancas de
roda e que significa o convite ou a intimacdo para que o umbigado
substitua o dancarino encarregado do solo, do canto. No fandango e
no lundu, em Portugal, a umbigada tem o mesmo propésito, como
também acontece na danca da punga, no Maranhao e nos cocos de
roda ou bambelds e até mesmo em certos sambas. J& no batuque
paulista aumbigada aparece durante a danca e ndo como um convite
a substituicdo de quem estd cantando na danca de roda. Aumbigada
foi trazida para o Brasil pelos bantos, escravos africanos, que tam-

bém trouxeram o batuque e 0 “semba”.

AS PASTORINHAS

As pastorinhas com seus arcos e
cestinhas de flores bailam diante do presé-
pio do Deus menino. Vestidas de pastoras
com seus chapéus de palhas enfeitados, de
blusas brancas e sainhas de xadrez ou todas
de branco, as pastorinhas cantam suas
melodias alusivas ao evento.

Os magos, seguindo a estrela do
oriente, chegam a Belém trazendo suas
ofertas ao filho de Deus nascido na manje-
doura: ouro, incenso e mirra. Baltazar,
Belchior e Gaspar conduzem o turibulo, a
galhetaeaambola paraamissadogalo.

Pastorinhas ou lapinhas sdo pastoris
da noite de natal, figuras tradicionais em
muitos lugares que ainda mantém as nossas
raizes culturais.

Apds a missa saem cantando suas
marchas de rua, acompanhadas do povo
catélico, fiéis as suas devocoes na pureza de
seus sentimentos.

Nas casas onde ha presépios, param
e cantam anunciando o nascimento de Jesus
- 0 Salvador do mundo. Licores e biscoitos
sao servidos pelos donos da casa e cantando
seus agradecimentos se despedem prosse-
guindo na divina missdo de espalhar a boa

nova dachegadado esperado Messias.

Em Conceicdo da Barra ainda se vé
todos os anos a mais antiga e tradicional
"Pastorinhas de Dona Nininha" que as
acompanha no seu bandolim, solando suas
melodias cheias de encanto e emocao dos
que tém a ventura de ouvir e acompanhar
essa manifestacdo de fé e devocdo nas
comemoracoes natalinas, do nascimento do
menino Jesus em Belém ha dois milanos.

A FAMILIA BATUQUETRA

Dentro de uma Casa de Religido (Batu-
que) encontramos uma verdadeira familia, como
as de padrao convencional. Em primeiro lugar
encontramos o Pai ou Ma&e-de-santo, posicao
maxima, esta pessoa que através das ordens do
seu Orixa de cabeca, organiza e aconselha a vida
religiosa e muitas vezes material de seus filhos-de-
santo, que sdo irmaos entre si, os irmaos-desanto
do Pai ou da Mae, sao os tios e assim por diante,
como em nossa familia.




Segundo historiadores, a danca foi
incutida no caminho das bandeiras, pois era
praticada pelos pedes dos Bandeirantes, e
assim foi defendida pelos pedes por onde
elesacampavam.

Diversos autores, entre eles Mario
de Andrade, nos contam que a catira no
Brasil, se originou entre os indios e a da
Nossa Senhora da Conceicdo, da qual era
devoto. Teria Anchieta composto versos em
ritmo de catira para catequizar indios e
caboclos e a considerada prépria para tais
festejos, ja que era dancada somente por
homens, fato que se observa, ainda hoje,
em grande parte do pais. Atualmente, ela é
dancadatambém poridosos e criancas.

A Catira em algumas regides é
executada exclusivamente por homens,
organizados em duas fileiras opostas. Na
extremidade de cada uma delas fica o
violeiro que tem a sua frente a sua “segun-
da”, isto é, outro violeiro ou cantador que o
acompanha na cantoria, entoando uma
terca abaixo ou acima. O inicio é dado pelo
violeiro que toca o “rasqueado”, toques
ritmicos especificos, para os dancarinos
fazerem a “escova”, bate-pé, bate-mao,
pulos. Prossegue com os cantadores
iniciando uma moda de viola, com tematica
variada em estilo narrativo, conforme
padrao deste género musicalauténomo. Os
musicos interrompem a cantoria e repetem
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o rasqueado. Os dancarinos reproduzem o
bate-pé, bate-mao e os pulos. Vao alternan-
do a moda e as batidas de pé e mao. O
tempo da cantoria é o descanso dos danca-
rinos, que aguardam avolta dorasqueado.

Acabada a moda, os catireiros fazem
uma roda e giram batendo os pés alterna-
dos com as maos: é a figuracdo da “serra
abaixo”, terminando com os dancarinos nos
seus lugares iniciais. O Catira encerra com
Recortado: as fileiras, encabecadas pelos
musicos, trocam de lugar, fazem meia-volta
e retornam ao ponto inicial. Neste momen-
to todos cantam uma cancdo, o “levante”,
que varia de grupo para grupo. No encerra-
mento do Recortado os catireiros repetem
asbatidas de pés, maos e pulos.

E uma danca trazida pelos boiadei-
ros, eles iam tocando os gados, rancho
afora quando descobriram que no assoalho
daquele rancho fazia um barulho interes-
sante, eles brincavam de bater palmas e
pés.
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Tocando flautas e pifaros,
batendo flechas em seus arcos, dando
saltos, simulando ataques e defesas,
todos fantasiados de indios, esses
grupos percorrem as ruas do Nordeste
na épocado carnaval.

Nao ha enredo nem coreografia
especifica para esse bailado primitivo,
mas tudo indica uma reminiscéncia da
apresentacdo, feita pelos indios aos
brancos, de suas dancas.

Antigamente, antes de comeca-
rem seus desfiles, esses grupos visita-
vam os patios das igrejas, prestando
assim uma homenagem as autoridades
religiosas.

Um registro de 1584 conta que

A riqueza do nosso Folclore é patrimé-
nio daHumanidade!

Nossa Cultura é de Paz! E solidaria,
sensibiliza, acolhe e emociona. Em sua pratica,
nao ha espaco para alimentar édio e preconcei-
to, apenasaconfraternizacao.

Evoé!...

... Rachel de Queiroz, Luis Saia, Dina
Dreyfus, Claude Levi Strauss, Inezita Barrozo,
Ariano Suassuna, Gilberto Freire, Guimaraes
Rosa, Candido Portinari, Rossini Tavares de
Lima, Darcy Ribeiro, Professor José Santana,
entre outros grandes, foram as maos que
trouxeram o “Bastado, a beleza, e a valorizacao”
do nosso rico Folclore Brasileiro desde o
Modernismo da Semana de Arte Moderna de
1922, até nossos olhos, ouvidos e coracoes,
mostrados espetacularmente nos dias de hoje
pelo majestoso FEFOL- Festival do Folclore de
Olimpia, Estado de S3o Paulo.

"foi o padre recebido pelos indios com
uma danca mui graciosa de meninos
todos empenados com seus diademas na
cabeca, e outros atavios das mesmas
penas, que os faziam mui lustrosos e
faziam suas mudancas (passos) e evolu
¢Ooes muigraciosas".

No Sul, Sdo Paulo, Minas
e Rio, essa modalidade é
chamada de caiap6, com
algumas modificacoes. Ha
um enredo com rapto e
resgate de um pequeno
indigena, além do abando-
no dos instrumentos de
sopro, que sdo substitui-
dos por tambores, caixa,
pandeiros e reco-recos.
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3.3 PATRIMONIO CULTURAL ALIMENTAR:
() BOLINHO MATS GOSTOS0, £ 0 DE FUBA" !

“Bem fritinho na gordura sa dona

E o melhor que hd

Café quentinho in riba do fogdo

Chuva miuda caindo peneirando, peneirando
molhando o chdo

Ai como é gostoso a gente escutd
a chuva caindo e o café quentinho com bolinho
de fuba

Numa gaiola um candrio comeca a cantar
Numa roseira um botdo a desabrochar
Na varanda uma rede, pra (4, pra ca

E a chuva caindo e o café quentinho com
bolinho de fuba

Ai Sd Dona, Ai Sa Dona, isso que é vida, melhor
ndo hd

A chuva caindo, pra ld pra ca

e o café quentinho com bolinho de fuba”

Saudosismo, memoria afetiva, paladar
agucado, olfato em alerta e muitas outras
sensacoes podem ser despertadas ao ouvir essa
musica. No caso de olimpienses e/ou frequenta-
dores do FEFOL?, certamente a meméria do
Festival vem a mente. Por muitos anos a cantora
Inezita Barroso participou do evento, chegando
areceberotitulodecidadaolimpiense.

Essa musica, até hoje é tocada nos
palcos do evento ou em alguma outra ocasido
que nosso folclore e/ou Festival quer ser

Rosiane da Silva Nunes
Musedloga e Doutora em Museologia

Cantora Inezita Barroso recebendo o titulo de cidada olimpiense.
Década de 1990.
Fonte: Acervo do MHFMO

(re)lembrado.

Mas o que tem a ver a musica com o
'patrimonio’ e mais especificamente o 'patrimo-
nio culturalalimentar'?

Quando nos referimos a categoria
'patriménio’, trazemos diversos valores agrega-
dos. O bolo de fub4, assim como uma multiplici-
dade de outros alimentos, cardapios, folgue-
dos, lugares, modo de fazer, saberes, manifes-
tacdes culturais podem ser referéncias de nossa
identidade local, regional e nacional. Isto é,
nosso ‘patrimonio’.

No caso da 'identidade nacional', essa
busca remonta ao periodo logo apés aindepen-
déncia do Brasil em 18223, no qual nesse perio-
do os intelectuais iniciaram reflexdes acerca do

1. Parte damusica 'Bolinho de Fubd', letra de musica de Edwina de Andrade, interpretado porInezita Barroso.

2. FEFOL:Festivaldo Folclore de Olimpia.
3.Comemoramos em 2022 o bicentendrio.




que poderia ser uma 'identidade genuinamente
brasileira'.

O primeiro nome encontrado na biblio-
grafia é Silvio Romero (1851-1914), que basea-
do em modelos europeus de estudos do
Folclore, passa a registrar através da literatura
as noites de cateretés com sapateado palmea-
do, modas de viola e varias outras expressoes
culturais em diversos Estados, baseado na
oralidade popular. Com tudoisso, ele é conside-
rado “um dos responsaveis pelo despertar do
sentimento de identidade nacional.” (Oliveira,
2011, p. 34) Seguido por outros como Jodo
Barbosa Rodrigues, Arthur Ramos, Afonso
Arinos, Mario de Andrade, Heitor Villa-Lobos
que também pesquisaram acerca dos usos e
costumes dosbrasileiros da época.

Observamos que é possivel construir a
‘Identidade Nacional’ por meio da oralidade e
da memodria, como destaca Chagas (2015) “...
memoria (provocada ou espontanea) é constru-
¢do e nao estd aprisionada nas coisas e sim
situada na dimensao inter-relacional entre os
seres, e entre os seres e as coisas”, no qual
podem serintencionalmente alinhadas, confor-
me propositos articulados.

Observa-se movimentacoes e analisesa-
ra criacdo de uma memoria nacional coletiva
que foiiniciada apds a Republica e varias outras
intervencdes que foram realizadas com o
mesmo propésito. Neste sentido, destacamos a
criacdo do Museu Histérico Nacional, em 1922,
que foi mais uma iniciativa de 'busca da identi-
dade nacional', ele foi inaugurado em comemo-
racdo ao centenario da Independéncia, e que é
também desdobramento da grande exposicao
internacional que celebrava o marco de nacio-
nalidade (Julido, 2008). Igualmente referencia-
mos nessa direcao a 'semana de arte moderna
de 22', que foi um movimento vanguardista que
incluia discussoes alusivas a identidade brasilei-
ra.

O movimento modernista se realizou a
partir da juncdao de um grupo de intelectuais,

pesquisadores, pintores, musicos, poetas,
politicos de diversas areas do conhecimento
que buscavam valorizar o que era brasileiro, se
caracterizou pelo “esforco de moderniza-
cdo/atualizacdo do ambiente artistico, a impor-
tacdo de elementos dasvanguardas europeias e
seu aproveitamento na polémica contra o
passadismo” (Jardim, 2016, p. 53) iniciado em
Sao Paulo, e espalhando para todo Brasil, deu
publicidade as obras de artistas da época. Os
principais expoentes do movimento foram
Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Paulo
Duarte, Anita Malfatti, dentre outros “Os
modernistas tomaram para si essa espécie de
responsabilidade de interpretar e mesmo de
construir uma identidade para a nacdo, em
projetos e propostas que revelam matrizes
diferentes de concepc¢do do ser nacional e/ou
dosermoderno.” (Bomeny, 1994,p.89)

Diante do que foi dito anteriormente,
podemos refletir que 2022 é um ano de celebra-
¢Oes, comemoramos o bicentenario daindepen-
déncia do Brasil, e os centendrios da inaugura-
c¢do do Museu Histérico Nacional e do 'Movi-
mento Modernista Brasileiro.'

Todas essas celebracoes estimulam
lembrancas e analises, porém o 'Centenario da
Semana de Arte Moderna' e a producdo de
'Mario de Andrade' vem ao encontro com nosso
campo de estudo. Falando de Mario, ele é
considerado um dos principais intelectuais
desse movimento, e referéncia no que se diz
respeito aos seus esfor¢os para compreender o
Brasilem nossas raizes folcloricas.

Quando pensamos em folclore, identi-
dade local, regional e nacional, patrimdnio,
identificamos um longo processo histérico de
idas e vindas de conceitos e acoes realizados
por intelectuais, academias, organizacoes da
sociedade civil e dérgdos governamentais
nacionais e internacionais que trabalharam e
trabalham com essa tematica.

No Brasil temos o Iphan: Instituto do
Patrimonio Historico Artistico Nacional, criado
em 1937 por meio de um ante projeto de Mario




de Andrade, e no que diz respeito aos 6rgaos
internacionais citamos a Unesco, que desde
1947 faz parceria com o Brasil, por meio do
I[tamaraty, gestaram a Comissdo Nacional de
Folclore, e lancaram a Campanha de Defesa do
Folclore Brasileiro.

As acOes dessas parcerias tiveram
abrangéncia nacional, muito foi transformado e
ressignificado e a Comissdao Nacional de
Folclore teve um papel impar na pesquisa,
registro e capilaridade sobre o assunto. Nos
estudos acerca do folclore, gostariamos de
refletirsobre aalimentacao e os habitos alimen-
tares, isto é: o patrimonio cultural alimentar, do
qual esses grupos de intelectuais também se
preocuparam em conhecer e inserir nos proces-
sosde pesquisas.

Ressaltamos que a experiencia gastro-
nomica é significativa quando objetivamos
conhecer um local, regido e até o pais. O solo, o
clima, as colonizacbes, miscigenacoes, os
habitos e costumes vao se misturando, refletin-
do em caracteristicas e influenciando os modos
devidas, fazendo com que seja possivel identifi-
carregioes, conforme o que vaia mesa.

Se refletirmos acerca dos patrimoénios
alimentares, podemos considera-los como um
suporte de memoérias dos quais auxiliam nos
processos de rememoracoes. Quando senta-
mos a mesa, ou mesmo um cheiro nos capta
inesperadamente, lembrancas podem ser
desveladas e reproduzir sensacoes boas ou
ruins. Com isso, Marandola (2012) diz que “Os
sentidos sdao mediadores deste contato da
consciéncia com o mundo”. O sentido do pala-
dar, traz sensacoes que podem contribuir para
ampliar a experiencia. Além dos habitos e
memorias, incluimos as viagens, a experiencia
gastronomica pode ampliar e possibilitar que o
individuo se aproxime do modo de vida dos
moradores daquela regido. Diante da paisagem
cultural, o sabor pode seracionado como 'érgao
de conhecimento' e assim, ser absorvido com
especificidades como sendo ‘'sabor pela

Geografia' comaexperiencia “de pensar o sabor
em sua qualidade de sentido, ou seja, na sua
capacidade de perceber o mundo.” (Marandola,
2012)

Quando nos referimos a culinaria
regional, sdo diversos os aspectos influenciado-
res para o seu desenvolvimento e manutencao.
Diante dessa realidade, o mercado que busca o
lucro, geralmente se apropria da disponibilida-
de desse entorno. Observa-se neste sentido, a
inclusdo da culindria regional, como uma
comida histérica, com raizes no passado. Porém,
com as 'adequacbes' do tempo presente, que
inclui nelas elementos contemporaneos.
(Morais & Minasse, 2012)

Nosso pais de escala continental traz
geografias diferenciadas, assim como, as
colonizagdes Formadoras das regides, migra-
¢oesdiversas e urbanizacoes variadas. Comisso,
sdo infinitos os habitos e costumes - patriménio
cultural alimentar - que podem ser geradores
de desenvolvimento a disposicao da exploracao
turistica.

Com a realidade apresentada, os estu-
dos da alimentacdo revelam uma conjuntura
social no qual a comida regional passa a ser um
instrumento para a reflexdo sobre as socieda-
des e as sociabilidades e apropriacdes comerci-
ais. (Morais & Minasse, 2012)

Sidiana Macédo (2021), traz analises a
respeito do patriménio alimentar de Belém, e
referéncias sobre a cultura alimentar no merca-
do'VeroPeso'noqualdizque “noinicio erauma
feira livre, que foi se transformando, diante do
uso da populacdo daquele espaco a muitos
anos, as pessoas reconhecem como patriménio
porque tem proximidade com ele” a autora traz
a contextualizacdo do qual o reconhecimento
como patrimonio se inicia com os modernistas,
onde o prato popularizado e divulgado poreles,
foiinicialmente o peixe frito com Acai. Diversos
pesquisadores, memorialistas, Ffolcloristas
estudaram os habitos e costumes da regido e
desse espaco aglutinador de recursos da
localidade e do entorno. Com o passar do




tempo, o diferencial potente passou a ser
explorado pelo turismo, porque extroverte
caracteristicas 'Unicas' se comparado com o
restante do Brasil.

Um produto regional, quando elevado a
categoria de patriménio, no caso do governo
federal existe o decreto 3551/2000 do Iphan,
que confere a comida o 'status de bem cultural'.
Diante dessa chancela acabam sendo evidencia-
dos alguns habitos e costumes em detrimento
de outros, possibilitando “usos politicos para as
variadas expressoes do regionalismo” (Morais &
Minasse, 2012).

Com os fatores apresentados nessas
reflexoes, podemos observar que os sentidos e
consideracoes sdo capazes de nos mostrar que
as experiéncias com a comida regional, vao
muito além do consumo pelo consumo.

No entanto, o que nos afeta no sentido
do afeto, além de ser prazeroso e/ou ampliar
uma experiencia de viagem, acreditamos
também na possibilidade de ser curativo. Nesse
momento pés pandemia, esse pode ser um
lugar a ser apropriado para promover curas
fisicas e emocionais por meio da rememoracao
de momentos felizes, pois traz potencial para
ser operacionalizado diariamente, dependendo
dos usos, habitos e costumes das pessoas,
grupos e familias.

Com a intensao de contribuir a Felicida-
de em torno da mesa, e quem sabe alguma
‘cura’, trazemos aqui uma receitinha especial
para que seja degustada, se possivel, juntamen-
te comum café quentinho.
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BROA DE FUBA COM
PECADINHOS, DA DEISE .

INGREDIENTES
Colocaremumavasilha- 02 ovos,

1/2 medida (copo americano) de 6leo
desoja,

02 medidasde fub3,

02 medidas de farinhadetrigoe

01 medidade leite.

Depois de bater tudo bem, acertar o
leite, se poe mais ou menos..

Colocar 02 colheres de sopa fermento
Royal

MODO DE FAZER:

Picar os pedacos de goiabada e queijo
branco, mais ou menos, uma medida
de cadatambém.

Eaofinaluma pitadadesal.

Preparar a forma com manteiga e um
poucode fubd eaqueceroforno.

Assar 40 a 45 minutos no forno a 180
graus.

N3o pode abrirantes de meia hora!!!

Bom Apetite!
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KA"AGWY DJARY, SERES ENCANTADOS

Crescemos escutando frases, dizeres e
expressoes que hoje, na velocidade dos pensa-
mentos e das lutas por direitos e igualdades
sociais, comecamos a entender que essas
formas de expressdo devem ser realmente
repensadas e retiradas do nosso cotidiano. As
criancas aprendem que o lapis salmao claro se
chama “cor de pele”, titulo esse criado por uma
empresa de lapis de cor, que atualmente vem se
retratando com a criacdo de uma caixa de lapis
comvariostonsde pele.

E necessario entender que termos como
esse, como diz o professor indigena Lua Apyka,
da aldeia Tabacu Rekoypy, Terra indigena
Piacaguera, reforcam o apagamento da memé-
ria de quem s3o as pessoas e suas origens,
diminuindo suas crencas e saberes.

As criancas, sdo destinadas as lendas
antecedendo o0 22 de agosto e esses seres a que
chamamos de lendas sdo na verdade os deuses
indigenas. O préprio Anchieta, em uma carta
escritaem 1560 descreve,

[..] E cousa sabida e pela boca de todos
corre que ha certos demoénios, a que os
Brasis chamam CURUPIRA, que acometem
aos indios muitas vezes no mato [...] [...]
quer o demoénio tornar-se formidavel a
estes Brasis, que ndo conhecem a Deus, e
exercer contra eles tdo cruel tirania [...]
(CASCUDOQ, 2001, p. 30-31).

Clarissa Rossi Gongalves de Mattos

Histdrias e coisas para fazer

Lua Apyka
Aldeia Tabagu Rekoypy
Terra indigena Piacaguera

Com base neste relato de Anchieta, nos
cabe a pergunta: se esses seres existiam,
quandoviraram lendas?

Seguimos entdo com a transcricdo da

fala de Lud Apyk4, na qual nos apresenta uma
reflexao sobre esse conceito.
Pra nds, o nosso conhecimento é um grande
passaro, sempre dizemos que ndo temos
religido porque a religido, quando ela chega,
significareligar-se e jd estavamos muito ligados
a conexoes e respeito a todos os seres e territo-
rios ao qual nos envolvemos de muito e muito
tempo, como a floresta, os seres, todos os
movimentos ao qual fazemos parte e temos
essaenergia muito poderosa.

A nossa cosmovisdao Tupi Guarani, ela
nos traz um didlogo muito forte com seres
pensantes visiveis e invisiveis que fortalece
todo esse movimento sagrado. E toda essa
conexao que temos em didlogo, chamamos de
nhanderekd a nossa cosmovisdo Tupi Guarani,
que abriga muitos seres e entidades sagradas,
isso sempre tivemos e guardamos, cultuamos,
muitos movimentos em rituais sagrados e
fortalecimentos.

E nessa jornada, sempre percebi que
uma das estratégias do colonizador foi empo-
brecer nosso conhecimento, a proépria religidao
em si, empobrecendo nossos contos, muitas
vezes dando medo nas criancas através dos




seres, mistificando uma memoria e tratando de
uma maneira infantilizada o conhecimento
apresentando, muitas vezes como lendas. Todo
esse movimento que parece que nao é veridico
e geralmente a gente tem muitas etnias e
muitos povos, entdo cada povo tem sua espiritu-
alidade sua conexao com o espiritual e deve ser
tratado de uma maneira mais ampla, respeitosa
e que dialogue com a memodria e a especificida-
de, e a identidade daquele povo. Entao, real-
mente, inclusive tem o Boitatd (mboi tata), por
exemplo, que é uma grande serpente do nosso
povo que é iluminada, uma serpente que faz
purificacoes protege a floresta, a memoria,
toda essa conexdo das filosofias e depois se
tornou o boitatd aparecendo até como um boie

sem a espiritualidade que é preservada ha
milhares de anos. Entao, fico pensando como as
lendas, muitas vezes contadas por terceiros, se
tornou algo empobrecido e de pouco valor
espiritual. Entdo, acredito que é um momento
de retomada sagrada do conhecimento e cabe a
nés lutar pelo ndo apagamento da meméoria.
Entdo, é importante que conhecamos as histori-
as e as apresentemos para as criangas, ouvintes
e seres adultos a maneira como elas sdao, com
uma espiritualidade forte com muita conexao.

Aweté Katu.

acontece wo festival

CASA DO CATPTRANVILA BRASIL

A Vila Brasil teve inicio no
anode 2010, com a construcdo da
'Casa do Caipira' produzida de
pau a pique, depois foram cons-
truidos o coreto, banheiros e as
arvores frutiferas plantadas aos
poucos.

Com decoragdo caracte-
ristica, a visita ao espaco possibili-
ta uma viagem ao tempo, no qual
até um cafezinho coado na
mariquinha e feito no fogao a
lenha, é possivel apreciar.

No decorrer dos anos,
varias foram as programacoes
que ocorreram nNo espaco, ele é
muito visitado, e além das recor-
dagoes afetuosas, é recorrente as
apresentacoesde duplas caipiras

de Olimpia eregido.

kpelo ProfessorJosé Sant'anna.

HOMENAGEM AD PROFESSOR JOSE SANT ANNA

Muitas sdo as homenagens ao criador e idealiza-
dor do nosso FEFOL. Porém, as peregrinacoes a sua
ldpide acontecem na Ultimas sextas-feiras do evento.
Neste dia pela manha familiares, amigos e os grupos
fazem oracdes, cantam e reverenciam o legado deixado

J

HOSPEDAGEM DOS GRUPOS PARTICIPANTES DO FEFOL

Desde do inicio abrigar os integrantes dos grupos
sempre foi um desafio. Nos tempos remotos, a intensa partici-
pacdo dos alunos e familiares do Professor Sant'anna e o
envolvimento da comunidade como um todo, abrigavam os
dancantes em suas residéncias. Com o passar do tempo o
evento foi ganhando grandes proporcoes, e por muitos anos
passaram a ficar hospedados nas escolas municipais e durante
o periodo da festa, ndo havia aula. No entanto, com o desen-
volvimento turistico e a grande ampliacdo do setor hoteleiro,
desde o ano de 2018 os grupos ficam hospedados nos hotéis,
pousadas, resorts e todos ganham ingressos para passar um
dia no Parque Aquatico Thermas dos Laranjais.




GRUPOS PARTICIPANTES

REGIAQ SUL

RIO GRANDE DO SUL
GTC20deSetembro—Xangri-L4/RS

SANTA CATARINA

Associacdo Folclérica Boi de Mamao
do Pantanal - Florianépolis/SC
(homenageado)

Grupo Boi de Mamdo de Santo
Antonio - Florianépolis/SC (inédito)

PARANA
Grupo Parafolclérico Pér Do Sol -
QuintadoSol/PR

REGIAD SUDESTE

SAO PAULO

Associacdao Folclérica Reisado
Sergipano e Bumba Meu Boi de
Guarujad—Guaruja/sP

Grupo SambaLenco—-Maud/SP
Grupo de Fandango de Tamanco
Cuitelo—Ribeirdo Grande/SP

Grupo Congada Terno de Sainha
Irmdos Paiva — Santo Anténio da
Alegria/SP

Cordao Folclérico dos
Tatuiense—Tatui/SP

Bichos

MINAS GERAIS
Comunidade Quilombola dos Arturos
—Contagem/MG (inédito presencial)

RIO DE JANEIRO

Boi Pintadinho e Mineiro Pau — Santo
Antonio de Padua/RJ

Cia Folclérica do Rio - UFRJ - Rio de
Janeiro/RJ (inédito)

ESPIRITO SANTO

Banda de Congo Beatos de Sao
Benedito-Vila Velha/ES

Ciade Danca Andora—-Vitéria/ES

GRUPOS DE OLiMPIA-SP

Grupo Olimpiense de Dangas
Parafolcléricas “Cidade Menina Moc¢a”
(GODAP)

Grupo Parafolclérico FrutosdaTerra
Associacdo Cultural Anastasis Artes
Cénicas &Solidariedade

Terno de Mocambique Sdo Benedito
Recomendacdo paraas Almas
Mocambique Nossa Senhora do
Rosério

Terno de Congada Chapéude Fitas
Danca Sdo Goncalo

CatiraNossa Senhora

Abil Capoeira Brasil

CIADEREIS-OLIMPIA

de ReisFernandes

Estrela da Guia

EstreladaPaz
LapinhadeBelém

OsFilhosde Maria

Os Mensageiros de Santos Reis
Os Viajantes de Santos Reis

Os Visitantes de Santos Reis
Reis Magosdo Oriente

APRESENTACOES CULTURAIS
Orquestra de Violas Caipiras da
ABECAO -Olimpia/SP

Facmol - Orquestra de Sopros e
Percussdo—PereiraBarreto/SP

REGIAQ CENTRO-OESTE

MATO GROSSO
Grupo Parafolclérico Siriri Flor de
Atalaia—Cuiabd/MT

GOIAS
Terno Vildo Nossa Senhora de Fatima-—
Cataldo/GO (inédito)

REGIAD NORDESTE

SERGIPE
Parafusos—Lagarto/SE
Cirandade Roda-Lagarto/SE

ALAGOAS
Grupo Cultural
Maceié/AL
Grupo Coco de Roda Reisdo Cangaco—
Maceid/AL (inédito)

Xique Xique -

PERNAMBUCO
Balé Popular
Bezerros/PE

Papanguarte -

PARAIBA
Grupo de Cultura Nativa Tropeiros da
Borborema-Campina Grande/PB

CEARA

Cia de Ritmos e Dancas Populares -
Cordapés—Fortaleza/CE

Grupo Parafolclérico Terra da Luz -
Fortaleza/CE

Maracatu Az de Ouro-Fortaleza/CE

PIAUI
Grupo Balé Popular do Piaui -
Teresina/PI (inédito)

MARANHAO

Grupo Boi da Floresta de Mestre
Apolonio - Sdo Luis/MA (inédito
presencial)

Tambor de Crioula Boi da Floresta —
Sao Luis/MA (inédito)

REGIAQ NORTE

PARA

Grupo Parafolclérico Sabor Marajoara
—-Belém/PA

Grupo de Manifestacoes Parafol-
cléricas Parananin—Ananindeua/PA
Grupo Parafolclérico Frutos do Para -
Belém/PA



CRETON.® §.40%, DE 11 DE ABK

Constitui a Comissdo Executiva do 58° Festival do
Folclore a ser realizado no Recinto de Exposicoes e
Praca de Atividades Folcléricas “Prof. José Sant'anna”
(06a14deagostode 2022).

FERNANDO AUGUSTO CUNHA, Prefeito Municipal
da Estéancia Turistica de Olimpia, Estado de S3o Paulo,
no uso de suas atribuicdes legais, DECRETA:

Art. 1.° Fica constituida a Comissao Executiva do 58°
Festival do Folclore de Olimpia, a ser realizado de 06 a
14 de agosto do de 2022, evento que tem por
finalidade incentivar e defender o folclore,
contribuindo para a sua preservagdo, com o0s
seguintes membros:

Presidente: Priscila Seno Mathias Netto Foresti
Vice-presidente: Rodrigo Cesar Borges Marini
1.°Secretario: Cristina Prado Rodrigues
2.°Secretario: Kislaine Regina Pimentade Lima
1.° Tesoureiro: Mary Brito Silveira
2.°Tesoureiro: Raquel Cristiane Navarini

Subcomissdo do Anuério:
Coordenagao: Rosiani da SilvaNunes
Tiago PessoaLourenco

Estevao Amaro dos Reis

Clarissa Rossi Gongalves de Mattos
Maria do Carmo Moreira Kamla Passi
BrunaArantes Savegnago

Orlando Rodrigues da Costa

Subcomissdo de Imprensa e Protocolo:
Coordenagdo: Bruno dos Santos Guzzo
Interlocucdo: Rodrigo Cesar Borges Marini
Camila Reale Thereza Gameiro

Priscila Fernanda Minani

Subcomissdo de Hospedagem e Monitores de
Grupos:

Coordenagao: Cristina Prado Rodrigues

Charles Amaral Ferreira

Sandro de Campos Magalhaes

Franciele Aparecida Mofardini Costa

Subcomissdo de Alimentacao
Coordenagdo: Charles Amaral Ferreira
Rodrigo Cesar Borges Marini

Sandro de Campos Magalhdes
Nutricionista: Liliane Cristina Sena Silva

Subcomissdo de Abertura e Missas:
Coordenagdo: Maria Claudia Vanti Luizon Padilha
Interlocugdo: Rodrigo Cesar Borges Marini

Tiago Pessoa Lourengo

Alan Saviolo Duran

Taise Renatada Cruz

Maristela Aparecida Aradjo Bijotti Meniti

Subcomissdo de Limpeza:
Coordenagdo: Leandro Pierin Gallina
Interlocucgdo: Charles Amaral Ferreira
Arian Lourengo de Mello

Guilherme Amim de Faria

Rafael Augusto daSilvaRego

Subcomissdo de Manutengao e Obras:
Coordenagdo: Leandro Pierin Gallina
Interlocugdo: Charles Amaral Ferreira
Sandro de Campos Magalhdes
RafaelBorgesdaSilveira

Tulio Antonio Pinheiro

Subcomissdo de Comércio Interno:
Coordenagdo: Charles Amaral Ferreira
Sandro de Campos Magalhdes

Rafael Augusto daSilvaRego

Arian Louren¢o de Mello

Jodo LuizAlves Ferreira

Subcomissao Juridica, Decretos e uso de Imagem:

Coordenagao: Edilson Cesar De Nadai
Interlocugdo: Rodrigo Cesar Borges Marini
Cleber Luis Braga

Bruno dos Santos Guzzo

Subcomissdo de Desfile:
Coordenagdo: Charles Amaral Ferreira
Coordenagdo: Gilson Carlos Miranda
Jodo Carlos Amaro de Souza

Sandro de Campos Magalhdes
Franciele Aparecida Mofardini Costa
Kislaine Regina Pimenta de Lima
Reunique Evanis Bronhara Puttini

Subcomissdo de Feirade Artesanato e Artes:
Coordenagdo: Cristina Prado Rodrigues
Coordenagdo: Mylene Aparecida Pereira Gongalves
RomeuAngelo Tamellini

Reunique Evanis Bronhara Puttini

Subcomissdo de Estacionamento e Transito Livre:

Coordenagdo: Fabricio Henrique Raimondo
Coordenagdo: Bruno dos Santos Guzzo
Interlocugdo:Kislaine Regina Pimenta de Lima
Charles Amaral Ferreira

Sandro de Campos Magalhaes

Leandro Pierin Gallina

Subcomissdo de Decoragdo:
Coordenagdo: Rodrigo Cesar Borges Marini
Coordenagdo: Cristina Prado Rodrigues
Kislaine Regina Pimenta de Lima

Taise RenadadaCruz

Tiago Pessoa Lourengo

Reunique Evanis Bronhara Puttini

Subcomissdo de Fiscalizagdo:
Coordenagdo: Fabricio Henrique Raimondo
Interlocugdo: Rafael Augusto da SilvaRego
Sandro de Campos Magalhaes

Charles Amaral Ferreira

Subcomissao de Compras e Licitages:
Coordenagdo: Eliane Beraldo Abreu
Interlocucgdo: Rodrigo Cesar Borges Marini
Jéssica Aparecida daSilva

Jodo LuizAlves Ferreira

Kislaine Regina Pimenta de Lima

Subcomissdo de Transito (Externo):
Coordenagdo: Fabricio Henrique Raimondo
Interlocucdo: Charles Amaral Ferreira
Leandro Pierin Gallina

)]

Subcomissdo do Mini Festival e Atividades Diurnas:
Coordenagdo: Maria Claudia Vanti Luizon Padilha
Interlocugdo: Rodrigo Cesar Borges Marini

Tiago Pessoa Lourengo

Alan Saviolo Duran

Andreia Cristina Magro

Taise Renatada Cruz

Subcomissao de Atividades Extra-Recinto:
Coordenagdo: Jessica AparecidadaSilva
Interlocucdo: Rodrigo Cesar Borges Marini
Rosianida SilvaNunes

Alan Saviolo Duran

Subcomissdo de Palcos e Apresentagdes Internas:
Coordenacgdo: Charles Amaral Ferreira
Coordenagdo: Rodrigo Cesar Borges Marini
RosianidaSilvaNunes

Rafael Augusto daSilvaRego

Estevdo Amaro dos Reis

Subcomissdo de Logistica e Transporte:
Coordenacgdo: Leandro Pierin Gallina
Interlocugdo: Kislaine Regina Pimenta de Lima
Debora Luiza Mesquita Ramos

Arian Louren¢o de Mello

Sandro de Campos Magalhdes

Jessica Aparecida daSilva

Subcomissdo de Estruturas, Montagem e
Desmontagem:

Coordenagdo: Leandro Pierin Gallina
Interlocucdo: Charles Amaral Ferreira
Sandro de Campos Magalhaes

Rodrigo Cesar Borges Marini

Arian Lourengo de Mello

Rafael Augusto daSilvaRego

Guilherme Amim de Faria

Subcomissao de Marketing, Artes e Criagdo:
Coordenagdo: Bruno dos Santos Guzzo
Coordenagao: Camila Reale Thereza Gameiro
Charles Amaral Ferreira

Priscila Fernanda Minani

Rodrigo Cesar Borges Marini

Art. 2.° Este Decreto entra em vigor na data de sua
publicagdo, revogadas as disposi¢des em contrario.
Registre e publique.

Prefeitura Municipal da Estancia Turistica de Olimpia,
em 11deabrilde 2022.

FERNANDO AUGUSTO CUNHA
Prefeito Municipal

Registrado e publicado no setor competente da
Prefeitura Municipal da Estancia Turistica de Olimpia,
em11deabrilde2022.

CLEBERLUIS BRAGA
Supervisorde Expediente
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