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Os Folcloristas de Olimpia e os Festivais de Folclore

Rui Barbosa disse: “De tanto ver triunfar as nulidades, de
tanto ver prosperar a desonra, de tanto ver crescer a injustiga, de
tanto ver agigantarem-se os poderes nas maos dos maus, 0 homem
chega a desaminar-se da virtude, a rir-se da honra, a ter vergonha
de ser honesto'.

Encontramos, realmente, muitos obstdculos e dificuldades
e sérios problemas em tudo aquilo que realizamos. Mag, contrariando
as palavras do Rui, prefiro ficar com as de Osvaldo Cruz: “Ndo
esmorecer para ndo desmerecer”.

Um pouco de dificuldades, de problemas e de obsticulos
¢ até muito bom. Quando tudo o que desejamos se consegue com
facilidade, haver4 uma tendéncia muito grande para perdermos o
estimulo, por ndo haver esfor¢o. Lembremo-nos de que quanto maior
for a luta e a dedicagdo, quanto maior o sacrificio, quanto muior o
trabalho, quanto maior a preocupacgdo, tanto maior serd o sucesso,
tanto mais brilhante a vitéria. O nosso sacrificio, o nosso esforgo,
a nossa luta, a nossa decepgfo dardo & vitéria final, maior alegria
e verdadeira felicidade.

Por isso, meus caros folcloristas olimpienses, ndo ha pro-
blema que a vontade humana néo vencga, principalmente quando a
nossa for¢a de vontade é aliada & fé em Deus.

09r° Festival de Folclore af esta.

A vocés cabe desenvolvé- lo, preservar e propagar a cultura
popular, honrando Olimpia onde moram, honrande o Estado de
Sdo Paulo, honrando o Brasil.

Ao fipalilizar. gostaria de colocar em destaque a figura
do extraordindrio folclorista, professor José Sant’anna, timoneiro
incansdvel dos nossos festivais - conseguiu ele vencer todas intem-
péries e colocar em lugar de destaque, nossa Olimpia, hoje transfor-
mada em Capital do Folclore.

Quero também distinguir com uma citagdo publica, os
demais membros da Comissdo Municipal de Folclore pelo esforg:o e
luta, pelo desejo veemente de vencer e de obter sucesso.

Desejo a todos os folcloristas a protegdo de Deus - de
maneira que possam coulocar os tesouros de bondade e de cultura
a servigo de um ideal de beleza e de paz. E lembrem-se desta
quadrinha folclérica:

“Quando se tem a certeza

de ter cumprido um dever,
mesmo os insultos mais vis
nobres prémios podem ser’.

Capital do Folclore, agosto do ano de 1973

DR. ALFONSO LOPES FERRAZ
! prefeito municipal



Aplicagao do Folclore a Pedagogia

Para ajustar-se a um tipo de sociedade
qualquer, toda pessoa teré que seguir normas
de comportamento aceitas no grupo.

Oficialmente, a educagdo se faz através
da escola, onde se realiza a troca da mais no-
tavel mercadoria do mundo - a cultura: o educando
leva para a escola os padrdes; imagens e mode-
los j& consagrados, sancionados pela tradicdo e
que aprendeu em casa ou na rua, e da escola
traz para a familia ou vizinhanca as experién-
cia bésicas mais representativas do desenvol-
vimento.

O saber adquirido de maneira informal,
difusa é o folclérico, sendo grande sua influén-
cia na educa¢do, mediante o comércio que aca-
bamos de mencionar, efetuado entre o mundo
oficial e o popular.

Os elementos de saber vulgar, ou fol-
cléricos, sio a melhor e maior fonte de recursos,
de meios para se alcancar a socializagao do
educando, particularmente a crianga:

Pelos enganos, mnemoniais, parlendas e
outras curiosas formas ladicas verbais, ela entra
em contato com o idioma, comunica-se e passa
a interessar-se pelos relacionamentos humanos.

Mediante ditados ou refrdos, comeca a
entender os mais elevados conceitos, por exem-
plo de justiga, felicidade, cooperacdo, beleza,
prudéncia, honradez, bem estar, bondade e outras
abstragoes.

Saul Martins

(Da Universidade Federal de Minas Gerais)

Propondo ou decifrando enigmas, leva-
se a crianga a treinar sua inteligéncia, desen-
volver o raciocinio e ainda alegrar o espirito.

As travalinguas sdo exercicios de com-
provada eficiéncia para se corrigirem defeitos
no falar.

Com emprego de técnicas populares,
descobre-se solugdo adequada para grande parte
dos problemas domésticos ou se sobrepoe a
muitas dificuldades de natureza econdmica,
até de saude, psiquica, ou moral.

Utilizando jogos e folguedos, pode-se
levar o educando a uma participagdo mais ativa
no meio social, onde a crianga h4 de exercer,
adiante, uma atividade profissional, ganhar um
“status”, conforme suas aptiddes, e afirmar-se
como pessoa independente, apta a colaborar a
com a comunidade no processo de desenvolvi-
mento humano.

O mundo do folclore & atraente, rico
e variado, constitui uma fonte inesgotavel de
motivagdo didatica sobre ser recreag¢io sadia,
permanente e sempre atual.

A educagdo ndo pode prescindir do
concurso dos elementos folcloricos, diversificados
e abundantes, para o bom desempenho de sua
prestimosa fungéo na sociedade.

Trecho de uma conferéncia proferida pelo prof. Rossini Tavares
de Lima aos estudantes de Olimpia, em dezembro de 1968,

CULTURA NAO-MATERIAL, IMATERIAL OU ESPIRITUAL

1 - Usos e Costumes - Nas pesquisas fol-
cléricas como nas antropolégicas é um erro
avaliar as comunidades em fun¢do dos nossos
préprios pontos de vista. A propésito conta a
antrop6loga Virginia Gutierrez de Pineda: Estu-
dava os fndios guajiros e assustou-se com o
costume do homem dar dinheiro e uma vaca
por uma esposa. Entdo, uma india lhe perguntou:
E vocé, quanto custou ao seu marido? A antro-
pologa respondeu, com superioridade: Nada, pois
ndo somos vendidas. A fndia retrucou, pesarosa:
Oh!, que coisa horrivel! Seu marido nfo deu nem
mesmo uma vaca por vocé? Vocé ndo deve
valer nada! E daf por diante, as mulheres da
tribo ndo tomaram mais conhecimento da exis-
téncia Sra. Virginia, que teve dificuldades em
levar avante sua investigagdo.

2 - linguagem - A lingua italiana deixou
pegadas no falar do Brasil, escreveu Joaquim
Ribeiro no excelente livro “Hist6ria da Romani-
zagdo da América”. Estrepar nfo é mais que o
napolitano “streppare”; afanar s6 encontra expli-

cacdo satisfatéria no napolitano “ effonare ".
Muito comum nosuldo pais ¢ o emprego do sufixo
“eria” ou “aria”, puro italianismo, dando origem
aos vocabulos cavaleria em vez de cavalaria;
leiteria por leitaria, lavanderia por lavandaria.
Segundo ainda o saudoso folclorista, filélogo e
historiador, a expressio paulistano é também
italianismo, formado com o sufixo “ano”, que
em italiano tem o significado de “propenienza
0 apartenenza”. Afinal, recorda a interjei¢do
“uh che paura”, traduzida ao pé da letra e in-
corporada & linguagem popular de Sido Paulo:
“oh! que patira”.

3 - Roda Infantll - Penedo Vai, Penedo
Vem ¢ mais uma das mais conhecidas e queridas
rodas infantis do folclore do Estado do Espirito
Santo. Na vers@o da ilha de Vii6ria, o texto
altera o versinho de quem quer bem para «Penedo
estd na terra de quem quer bem», alusdo a
gigantesca pedra que existe & entrada da baia
daquela cidade. Conta velha estéria capixaba




que em outros tempos, ali perto do Penedo,
«quando as ondas estavam quietas e os ventos
adormecidos», soava forte e melodioso um buzio
encantado. E a musica do estranho instrumento
de sopro, que parecia sair do mar ou do rochedo,
€coava por todos os cantos do Estado, a recordar
um toque de reunir ou de alerta.

4 - Mite - Em Montes Claros, Minas
Gerais, Famaleal é descrito como sendo um ca-
petinha, minusculo, que se guarda dentro de
uma garrafa. Conforme a crendice, muita gente
possui um Famaleal e por isso acaba enrique-
cendo, milagrosamente., H4 inclusive uma f6r-
mula para se obter o capetinha. Coloca-se
embaixo do bragco um ovo de franga preta, viute
e um dias antes de sexta-feira da Paixdao. Pas-
sado o tempon, em lugar de um pintinho, nasce
um molequinho preto, com pés de pato, que deve
ser colocado numa garrafyu e bem arrolhada.
A seguir, o seu possuidor devera pagar ao Diabo
com seu sangue todas as sextas-feiras, os juros
da preciosa reliquia. E tudo lhe correrd bem.

5 - Culto a Sd0 Gongalo - Este santo é
origindrio de Amarante, tortugal. Af faleceua
10 de janeiro de 1258, dia que lhe foi consagrado
pelos portugueses. Segundo a tradigdo, era
danc¢ador e usava fazer os figurados sobre pregos,
como peniténcia. Por isso, em Portugal e no
Brasil, o principal elemento do culto do povo
a Séo Gongalo tem sido, através dos tempos, a
danga. No principio, dang¢ava-se no interior
das proprias igrejas e os conegos da Sé, na
cidade do Porto, ndo se furtavam de executa.la
a4 frente do altar do milagroso santo. Quem
primeiro a descreveu no Brasil foj o francés
Le Barbinnais, que a assistiu em 1717. Dai para
c4, e com caracteristicas de casamenteiro das
velhas, na imagem mais comum de um santo
com viola na mdo e chapéu batido na testa,
passou a ser cultuado por quase todo o Brasil,
com cantos e danc¢as. E na sua especifica apa-
réncia de instrumentista, o consideramos pa-
droeiro dos musicos do nosso pais.

6 - Lenda - Os paranaenses tém no seu
folclore a belissima lenda da gralka azul, a quem
devem, segundo tradigdo do povo, o refloresta-
mento dos pinheirais. Como se sabe, o prin-
cipal alimento desse padssaro é o pinhdo. E
ele, previdente como a formiga, constuma en-
terra-lo em lugar Gmido, a fim de conservar o
fruto nos tempos de escussez. Dizem, porém,
que Nosso Senhor faz a gralha esquecer o lu-
gar onde enterra o pinhdo, para que o Paran§
jamais deixe de ser a terra dos pinheirais.

Dessa maneira, a gralha azul concorre
para a existéncia de uma das mais tipicas paisa-
gens do Brasil.

7 - Terapéutica popular - Em Restinga, nas
proximidades da Franca, foi recolhida por Ma-
rina de Andrade Marconi uma receita para dor
de amor: Pega-se meio litro de dgua de paci-
éncia, 300 gramas de desespero, 3 goles de la-
grimas, 1 colher de ingratiddo para dar gosto.
Juntam-se 3 colheres de esséncia de beijos e
mistura-se com agucar de esperanc¢a. Pde-se na
panelinha do corag¢éo, ferve-se no fogo do amor,
mexe-se com a colher do esquecimento. Depois
de pronto, pde-se na garrafa dos afagos e tam-
pa-se com o véu da sinceridade. Dose: tomar 3
colheres por dia, 1 na hora da saudade; outra
na da lembranca e a terceira na hora do pérdio.

8 - Atributos do santos - No trabalho «Re-
gido, Crenca e Atitude», publicado no Recife,

Gongalves Fernandes relaciona nomes de alguns
santos, coln 08 respectivos atributos, segundo
investigacdo feits em determinada zona pernam-
bucana. Sdo Bartolomeu guarda a casa dos la-
droes e elimina complicagdes no parto. Sdo Ci-
priano ajuda a ganhar no jogo do bicho e a
conquistar mulheres. S@o Francisco ndo deixa
faltar comida em casa e afasta animais bravos.
S@o Gabriel e N. S. da Guia fecham 0 corpo

‘contra maleficios. Santa Sofia cura azia, gastri-

te, erisipela, sarna. Outros santos sdo men-
cionados na relagdo. '

9 - Gestos - «A Histéria dos Gestos», do
Prof. Pei, da Universidade da Colambia, nos Es-
tados Unidos, revela a existéncia de 700 mil
gestos, espalhados pelo mundo, os quais consti-
tuem uma auténtica linguagem. H4, por exem-
plo, virias maneiras de demonstrar satisfacdo: be-
liscando a face e piscando o olho, para o sici-
liano; beijando os dedos, para o francés; arrega-
lando os olhos, para o colombiano. Para pre-
venir contra maus fadoe, o italiano passa a méo
em um pedago de ferro e o brasileiro e outros
latino-americanos mais comumente batem na
madeira e fazem figa. O colombiano, ao pu-
xar a pélpebra inferior do olho, estd exclaman-
do: Maravilhoso! O brasileiro: Vocé 6 esperto,
hein?!

10 - Ditado - Lufs da Camara Cascudo,
comentando o ditado «Macaco velho ndo mete a
méo em combuca», mostra que descende da his-
téria cléssica de Epiteto e que j4 éra conhecido
dos &rabes antigos. Lembra ainda o «Compén-
dio Narrativo do Peregrino da América», de
Nuno Marques Pereira, que na parte inédita re-
centemente divulgada, tem uma descrigdo do
Peregrino a visitar o Paldcio da Saude, guiado
por Belomodo. Af, vé um painel de intengdo
moral, apresentando «macacos com ag méaos meti-
das dentro de buracos feitos em uns cabacgos,
08 quais levavam arrastando pelos campos, e
negras atras deles com borddes e lagos de cor-
das para os enlagarem e matarems, E Belomo-
do, na palavra de Nuno Marques Pereira, expli-
ca o simbolo: «sdo avarentos e ambiciosos que,
por néo largarem a presa das riquezas dos bens
do mundo, se deixam apanhars. Conclusio de
Cémara Cascudo: o nosso ditado revela figura-
¢do erudita. Combuca nuncy serviu para apa-
nhar macacos no Brasil,

11 - Ex-libris - Jodo Ribeiro no seu li-
vro « O Folclore » tem um capitulo sobre o
«ex-libris» folclérico das escolas. E recorda uma
férmula muito usada na sua época, a qual apre-
sentava-se em versos e tinha grande ntmero de
variantes.

Se este livro for perdido
Por acaso for achado,

Para ser bem conhecido,
Leva o meu nome assinado.

Quem este livro pegar

Néo causa admiragdo,

Mas quem com ele ficar,
Pega, pega que é um ladrso.

12 - Morte - Hernéni Donato, da Comis-
séo Paulista de Folclore, divulgou alguns nomes
populares de cemitério, que havia registrado no
centro-sul de Sdo Paulo. E assim og relacio-
nou: Chécara do Padre Vigério, Cidade dos Pég
Juntos, Lugar dos Espichados, Coqueiral Gordo,



Pouso da Canela Esticada, Sitio da Irmandade
Acomodada. No mesmo texto, recorda que o povo
néo costuma usar a palavra morte, preferindo
designd-la com as expressdes: finar, bater as bo-
tas, bater a canastra, cuspir a louca, atolar o
couro, largar a casca, juntar oe pés, esticar os
cambitos, pitar macaia, tomar descanso.

13 - lcamlabas - O folclorista José Cou-
tinho de Oliveira, em sua obra «Folclore Amazo-
nense», fez um registro do que chama «Lenda das
Icamiabas», as mulheres sem seijos. Preferimos,
porém, classificar o fato como mito, pois a lenda
no geral inclui um trago religioso. E o mito de-
finimos como a agdo personificada de versos ou
coisas, de caracteristicas maravilhosas, que o-
corre nos céus ou na terra. As Icamiabas, tam-
bém conhecidas por Amazonas, sio mulheres
guerreiras, que costumam amputar o seio, para
poderem melhor usar o arco e a flecha. Orellana
as imaginou habitantes da regidio rio-mar do
Brasil, mas o mito procede da Grécia. Foi refe-
rido por Homero, Her6doto, atravessou a Idade
Média e chegou & Moderna.

14 - Supersticdo - No seu interessante tra-
balho «Um informe sobre alguns problemas do
nordeste», Paulo Frederico Maciel fez um ligeiro
comentario sobre uma superstigio que tem seu
lado de verdade. Trata-se daquela que aconse-
lha o plantio na época das trovoadas, que se-
gundo se afirma ¢ a de maior proveito. E ele
explica: as chuvas de trovoadas sdo carregadas
de ozona, que incorpora ao solo o azuto, pro-
duto quimico de larga importdncia na agricul-
tura.

15 - Padre Nosso dos Cachacelros - No ano
passado, um nosso informante recolheu no Bar
Iemanjé, no Bairro do Capim-Guagu, municipio
de Embu, este Padre Nosso: «Santa Cana que es-
t4 na roga, aguardente sem mistura, vem a nés
0 vosso liquido, para ser bebido & nossa vonta-
de, assim no boteco como em qualquer lugar.
Nos dai hoje cinco litros por dia e perdoai as
vezes que bebemos menos, assim como n6s per-
doamos o mal que ela nos vem fazendo. Ndo
nos deixeis cair atordoados e livrai-nos da Radio
Patrulha, Amém».

16 - Anedota - Diferente do que se pensa,
ndo foi o famoso caricaturista Péricles quem
inventou a expressdio “Amigo da On¢a”. Ela h4
muita freqiienta o folclore brasileiro e foi anotada
por Cristiano Fraga, do Estado do Espirito Santo,
conhecido divulgador de «causos» de cacgada. Eis
um «causo» ou anedota mencionada pelo escritor,
eém que aparece a expressdo, depois usada e
personificada pelo saudoso Péricles: Dois com-
padres conversavam. Disse o Manuel: - Compadre,
que é que vocé faria se te encontrasse com

uma ong¢a? Respondeu o Chico: - Eu dava um ti-
ro nela. ¥ seguiu-se o didlogo: - E se te falhasse
a garrucha? - Eu dava uma facada. - E se vocé
ndo tivesse faca? - Eu trepava numa &4rvore. - E
se a onga trepasse atrds? - Afinal, compadre,
vocé € meu amigo ou é amigo da onga?

17 - Planta Milagrosa - O nome alecrim
procede do 4rabe “al iklil” e sua designacdo la-
tina era «rosmarinus» (orvalho marinbo), de
onde se originam os nossos vocabulos rosmarinho
ou rosmaninho. Atribui-se a esta planta virtudes
ocultas e milagrosas e dela se utilizam os curan-
deiros e feiticeiros nas ruas mezinhas e man-
dingas. Na emblemdtica, significa “coracdo feliz”
e na linguagem das flores, «sou feliz quando te
vejo». H4 um velho ditado que anota: «Quem pelo
alecrim passou e dele ndo colheu, ou nunca te-
ve amores ou dele se esqueceu». Em varios pai-
ses da Europa, suas virtudes também sido reco-
nhecidas: os ingleses atribuem-lhe a qualidade
de manter a memoéria desperta. No «Hamlet», de
Shakespeare, Ofélia, na sua loucura, oferece
um ramo de alecrim a Laerte, para que ndo a
esqueca jamais.

Como fecho deste discurso-palestra, e-
vocamos para vocés a poetisa Cecilia Meireles,
que também se dedicou A& nossa matéria e foi
membro da Comissdio Nacional de Folelore. Di-
zia a extraordinaria autora do «Romanceiro da
Inconfidéncia», que no6s brasileiros, na expressio
erudita, estamos ainda como certos frutos ama-
durecidos & forga, cuja casca ndo corresponde
4 verdadeira polpa. Precisamente, em minha
opinido, porque ndo temos estudado, como devi-
awos, o nosso folclore, cultura espontinea da gen-
te do campo e das cidades, o que na verdade &
o;/que nos caracteriza e diferencia de outros po-
vos, no contexto local, regional e nacional. Ain-
da é muito atual a velha critica de Silvio Ro-
mero:» exibimos roupa alheia e ndo tratamos de
talhar uma que nos va a jeito e a caréter» E
bem merecemos a censura do escritor e poeta
Mario de Andrade, no «Lundu do Escritor Dificil»,
de “A Costela do Grao-Cao".

Nédo carece vestir tanga

P’ra penetrar meu cacanje,

Vocé sabe o francés «singe»!
Mas ndo sabe o que é guariba?
— Pois é macaco, seu mano,
Que s6 sabe o que & da estranja.

N. R. — Rossini Tavares de Lima é um dos mais
notdveis pesquisadores do Folclore no Estado
de Sdo Paulo. Foi o 1.° presidente da Comissdo
Estadual de Folclore e Artesanato. E Secretario-
Geral da Comissdo Paulista de Folclore, vice-
presidente do Conselho Nacional. de Folclore e
diretor da Associacdo Brasileira de Folclore.

«A INFLUENCIA FRANCESA NAS RODAS INFANTIS _DO BRASIL »
LAURA DELLA MONICA

(Membro efetivo da Associagdo Brasileira de Folclore e da Comissdo Paulista de Folclore)

Digna de registro é a influéncia fran-
cesa que concorreu para a forma¢do do nosso
cancioneiro folelérico infantil. Na realidade nio
¢ tdo pequéna como geralmente se julga. ‘

As nossas rodas infantis de procedén-
cia francesa sdo, na maioria dos casos, melodi-

as assimiladas pelas criangas brasileiras, edu-
cadas em colégios de freiras ou missionérios
franceses. Sofreram essas melodias inevitiveis
deformagdes e profundas transformacdes, quan-
do passaram para o nosso folclore.

Elza Gomes, no seu interessante estu-




do a respeito conta-nos que as rodas infantis
dessa procedéncia foram, em geral, traduzidas
ou deformadas, nelas se observando somente a
preocupac¢do de conservar os sons e nio 0 sen-
tido das palavras.

Davenson Henri, no seu livro «Le Livre
des Chansops», nos informa que a transformacéo
espontdnea ndo se dd 86 com as palavras. Ob-
servamos nitidamente esse fenémeno na melodia,
pois nada é mais fluido e maledvel do que ela.
A meméria do cantor fixa-se mais nas palavras
devido 4 légica e a rima, chegando muitas vezes
a transformar completamente o valor expressivo
¢ mesmo a estrutura da cangéo.

Vamos tentar, através de algumas do-
cumentag¢des, eeclarecer ao leitor as nossas ob-
servagoes:

Comecaremos com a roda francesa
«Giroflé-Girotla». A roda é cantada em dialogo,
por uma menina que faz o solo e outras que,
com as méos dadas, em fila, avangam e recuam.
Essa maneira de brincar é semelhante ao nosso
«mando-tiro-tiro-14» e tumbém ao coahecido <«Eu
sou pobre, pobre, pobre». Ndo afirmamos que as
referidas rodas brasileiras tenham se originado
das francesas, mas a melodia corresponde perfei-
tamente e h4 identidade na maneira de brincar,
bem como, em muitos pontos, no palavreado, a
solista do «mando-tiro-tiro-l4» canta o mesmo
assunto.

O «Giroflé-girofla» francés perdura em
nosso concioneiro infantil. As nossas versées nio
apresentam todo o documento original. Vejamos:

a) Vamos passed no jardim celeste.
jerumiré, jerufra....
o que foste fazé 14°?
jerumfré, jerufra. ..

b) fui passear no jardim celeste
giroflé, girofla.

Fato curinso ¢ que, para conservar o
mesmo som da palavra francesa, aparece em
nossas versdes, o vocdbulo «CELESTE», cujo
correspondente no original referido 6 SEULETTE.
«J'irai au bois seulette» deu para o nosso idioma
a expressfio: Vamos ao jardim celeste.

Outra observa¢do, conforme documen-
tos encontrados, que podemos apresentar é a influ-
éncia da conhecidissima «La na ponte da Vinhan-
¢a» que se relaciona com a roda francesa «Sur
le pont D’Avignon».

Diz a letra francesa: Sur le pont d' A-
vignon/L'en y passe. L'on y danse. Sur le pont
d'Avignon I’ on y danse tout en rond.

Les messieus font comm’ca (on salue

du chapeau).
Les dames font comm’¢a (on fait la ré-

vérence),

Eis as variantes em nosso cancioneiro
folclérico infantil:

Sob (sobre) a ponte da Vinhanga
todo mundo passar4.

2- L4 na ponte da Vinhabga.

3- Na ponte do gavido.

4- Na ponte da alianca.

5- Na ponte da viola.

6- Na corda da viola.

todo o mundo passar4.

as lavadeiras fazem assim
fazem assim, também assim.
as engomadeiras...cavaleiros...

NOTA: A coreografia e a melodia se identifi-
cam com a francesa.

Nosso terceiro exemplo é a roda in-
fantil: “Na méo direita tem uma roseira”, que
também nos parece de origem francesa. (Segun-
do Werckerlin é assim a letra). ;

A ma main droite y a-t-un rosier, (bis)
qui porte rose au mois, au mois,
qui porte rose au mois de mai.

Entrez en danse, jolie rosier (bis)
sortant d'la danse, vous embrass'rez
Celle de la danse que vous voudrez

Versdo brasileira;
A méo direita
tem uma roseira
que da flor na primavera, (bis)
Bela roseira
entrai na roda
abragai a mais faceira. (bis)

O texto literdrio é quase é uma tradugédo
do documento francés.

Na Franga, as criangas cantam * qui
poéte rose au mois de mui”; no Brasil “Que da
flor na primavera»; em outro trecho os franceses
dizem: “Vous embrasserez celle de la danse que
vous voudrez” e nés: “Abracai a mais faceira’.

A maneira de brincar é também se-
melhante.

O quarto exemplo que trazemos para
o8 leitores 4 a roda “Magarida est4 no Castelo”,
comparando-a ao original francés.

“Ou est la Marguerite?

Ou est la Marguerite?
Oh gai! Oh gai! Oh gai!
Ou est la Marguerite?
Oh gai, franc cavalier.

Elle est dans son chéteau.
Oh gai! Oh gai!l Oh gai!
Elle est dans son chateau.
Oh gai, franc cavalier.
Localizamos em Vitéria do Espirito
Santo uma roda que é quase inteiramente tra-
duzida.
Onde estd a Margarida?
01¢, olé, ol4.
Onde estd a Magarida?
Olé seus cavaleiros.

Ela estd em seu castelo.
0Olé, olé, ola.

ela estd em seu castelo
olé, seus cavaleiros.

Encontramos, ainda, em Sdo Paulo,
Minas e Mato Grosso, versdes muito parecidas.
Masica e maneira de brincar também se iden-
tificam.

A <«cancéo de jogo» francesa: “Prome.-
mons-nous dans le bois”, também tem sua versio
no Brasil.



Eis a roda francesa:

Prom’'nous dans les bois

tandis que le loup n'y est pas.

si le loup y était il nous mangerait
falando: Loup, y es-tu?

O lobo: Non j’ mets ma ch'mise.

Essa roda aparece no Brasil sob o ti-

tulo: Vamos passear na floresta.

Vamos passear na floresta
enquanto seu lobo néo vem;
Vamos passear na floresta,
enquanto seu lobo néo vem.
falando: Seu lobo est4 pronto?

Néo. Estd pondo as botas, etc.

A diferenga existente no brinquedo é
a se_gumte: quando o lobo tenta apanhar uma das
meninas aparece a corga para salva-la.

E encontrada no Brasil numerosa ver-
sdo do conhecido «Frére Jacques» com o nome
de «Frade Jaques». «Irmdo Jaques». «Frei Marti-
nho», «Frei Diogo».

Vejamos o original francés:
Frére Jacques, frére Jacques
Dormez vous, dormez vous?
Sonnez les matines,
Sonnez les matines
Dig, din, don
Dig, din, don.
Versdes brasileiras:
Irméo Jaques (bis)
Estd dormindo (bis)
V4 tocar o sino (bis)
Dim, dom, dom (bis)

Frei Martinho

Sobe a torre
Vai tocar o sino
Dem, dem, demp».

Outra semelhanga ¢ da roda infantil
«Je suis pauvre».

Segundo o Prof. L. Lavennere esta can-
tiga, de origem francesa, diz assim:

Je suis pauvre, pauvre, pauvre
Je mourrais, mourrais, mourrais
Je suis pauvre, pauvre, pauvre
Je mourrais ici....

Eis algumas versdes:

Eu sou pobre, pobre, pobre,
de marré, marré, marré
Eu sou pobre, pobre, pobre
de marré, de si (de Cy).
Eu sou pobre, etc.
gemavé, mavé, mavé
Eu sou pobre, etc.
gemaveé, gessi.

Segundo Renato Almeida, a roda «Eu
sou pobre, pobre, pobre», tem sua original na
Franca. Entretanto, ndo podemos encontrar nada
que nos permitisse fazer a comparac¢do, pois as
fontes francesas que procuramos ndo foram
capazes de nos apresentar o original francés,
que segundo dizem, teria o estribilho «Je m’envais,
m’envais. Je m’envais d’ici»

Terminamos aqui algumas notas sobre
a influéncia francesa no cancioneiro foleldrico
infantil brasileiro. Talvez elas constituam uma
contribui¢do para um melhor conhecimento de
tio complexo assunto. Se algum estudioso da in-
fluéncia francesa no Brasil puder auxiliar este
nosso trabalho, ficariamos muito satisfeitos. Agra-
decemos.

LINGUAGEM FOLCLORICA
TRAVA

Quem observa, com aten¢do, a nossa
linguagem, a linguagem de cada momento, pode-
r4 observar entre as palavras uma série de ele-
mentos estranhos que enfeiam nossa palavra e
desfiguram o nosso pensamento. As vezes se tor-
nam intoleraveis. £ o caso, por exemplo, da bal-
buciéncia que consiste em certos defeitos de dic-
c¢do que forcam a pessoa a ser hesitante, reticen-
te. E também o caso da gaguez, po vezes ener-
vante.

O folclore — atuando em todo o cam-
po da ac¢do humana — poder& prestar & pessoa
que fala mais um de seus beneficios através de
travalinguas. Travalinguas servem para corrigir al-
gumas dificuldades de prontncia. Aos dislalicos
(pessoas que tém dificuldade em articular as pa-
lavras) e aos que tém a lingua presa ndo (ha
melhor remédio que uma boa dosagem de trava-
linguas.

e

NGUAS

PROF. JOSE SANT'ANNA

Os travalinguas, além de aperfeigoado-
res da pronuncia, servem para divertir e provo-
vocar disputa entre amigos. Sdo embaragosos,
provocam risos e cagoadas. O emissor na prati-
ca dos primeiros exercicios parece estar com a
lingua enrolada. Mas rindo ¢ passando o tempo,
pratica a boa terapéutica para corrigir seus de-
feitos.

Geralmente, nos travalinguas, existe uma
diferenca de for¢ca entre assilabas de uma pala-
vra; elas tendem a trocar entre si um dos ele-
mentos. Num dado momento um grupo de sons ja
ndo pode pronunciar-se e produz a metatese:«Ti-
re o tigre dos trés tigres». Na articula¢do desta
frase um som pode ser antecipado. Este fendme-
no explica-se pelo fato de os souns de linguagem
interior terem valor diferente: quando pronunci-
amos uma frase qualquer todos os elementos vi-
zinhos, que tém um valor igual, ressoam ao mes-
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mo tempo na nossa consciéncia, tanto os sons que
devem ser pronunciados imediatamente, como o8
que hdo de ser pronunciados mais tarde, de mo-
do que estes elementos troquem entre si o seu
lugar.

Assim quando pronunciamos uma frase,
todos os elementos que a compdem existem na
nossa consciéocia; mas o pensamento é mais ré-
pido que a palavra. Daqui resulta que os sons
que ainda ndo foram emitidos podem influenciar
as palavias ou os sons j4 emitidos.

Grande parte dos travalinguas constitui
exemplos de aliteragao porque é formada pela re-
peticdo da mesma consoante no inicio de dois
ou mais vocébulos: «Um papo de pato num pra-
to de prata».

Observa-se também que alguns deles
formam um vicio de linguagem chamado cacofonia
que consiste em formar, com a jun¢do de duas
ou mais palavras, uma outra de sentido ridiculo
ou obsceno.

Em outros exemplos est4 a onomatopéia,
pois hd a imita¢do voluntaria de um ruido natu-
ral, de modo imperfeito, por ser a nossa audi¢éo
aproximada. E o caso dos primeiros elementos
deste travalingua «Purrutaco-ta-taco, a mulher do
macaco, ela pita, ela fuma, ela toma tabaco».
Depois de ouvirmos por algum tempo 0 «Purru-
taco-ta-taco», da voz de um papagaio, podemos
iinitar, mas os sons imitados ndo podem ser inte-
grados na fala corrente, na qual usamos 08 sons
naturais da fala humana.

Nota-se em alguns exemplos de trava-
linguas o jogo de significantes, isto &, h4 apenas
a mudan¢a de um ou alguns elementos que pas-
sam a situar-se em vdarios pontos do enunciado:
«Pape a papinha, papai, sendo o papdo papa.
E o papai papa p'ra que ndo pape o papéo».

Os travalinguas ajudam aos que tém de-
feito de dicg¢fio, a expressar com clareza e cor-
rec¢dio. A pronuncia depende da articulacgéo e es-
ta é que controla o ritmo e a modulag¢éo da pa-
lavra. No caso dos travalinguas como recreagdo,
passatempo, exige-se da pessoa muita rapidez ao
pronunciar as palavras. Esta rapidez é que leva
o locutor & supressdo de um som, ao desspare-
cimento de sflaba ou permuta dos elementos (a-
postrofo, elisdo, sinalefa, sincope, haplologia, etc.)

Exercicios que servem para corrigir dificuldades
de pronincia (palavras de dificil articulagdo)

1 - Uma goiaba verdolenga, quem desver-
dolengé-la um bom desverdolengador ser4.

2 - Sofia, vocé sabia que o sdbio néo sabia
que‘)a sébia ndo sabia que o sabid sabia asso-
biar?

3 - Sou um original que néo se desorigina-
lizard4, nem quando todos os originais estiverem
desoriginalizados.

4 - Sabendo o que sei e sabendo o que sa-
bes e 0 que nfo sabes e o que ndo sabemos
ambos, saberemos se somos sabios, sabidos o0s
simplesmente sabedores.

5 - O rato roeu a correia da carro¢a do
rei de Roma.

6 - O rato roeu a rede rubi da rosejra da
rua do guerreiro da guerra.

7 - Tire o papo do pato de dentro do prato.

8 - Pedro Pereira Pedrosa pediu passagem
para Pirapora. Pode passar, porteiro, para pe-
gar peixe piau.

9 - Essa pessoa assobia, enquanto amassa
e assa a massa da pagoca de amendoim.

10 - Debaixo daquela pia tem um pinto; pia
o pinto, pinga a pipa; a pipa pinga, o pinto pia.

11 - Porco crespo, toco preto,
12 - Pau preto, pdo preto.

13 - Onde digo Digo, ndo digo Digo, digo
Diogo.

14 - Um tigre, dois tigres, trés tigres.
15 - Tire o trigo dos trés tigres.

16 - Trazei trés pratos de trigo para trés
tigres comerem.

17 - O menino deu trigo ao tigre e o tigre
comeu todo o trigo.

18 - O desinquivincavador das caravelarias
desinquivincavaria as cavidades que deveriam
ger desinquivincavacadas.

19 - Se o principe de Constantinopla qui-
sesse se desconstantinopolizar, qual seria o des-
constantinopolizador que iria a Constantinopla
para desconstantinopolitaniza-lo?

20 - Pardal pardo, por que palras? Palro
porque sempre palrei, porque sou pardal pardo
palrador del-rei.

21 - O peito de Pedro é preto, Quem dis-
ser que o peito de Pedro é preto terd o peito
mais preto do que o peito de Pedro.

22 - Em cima daquele morro tem um fer-
reiro velho que tem um fole velho. Quando o
velho tocar o fole, tanto fede o velho fole, como
o velho fole fede.

23 - O cantarolador tagarelava depois de
cantarolar. Se o cantarolador s6 cantarolasse
ele ndo tagarelaria.

24 - A ave da vitlva voava na viola do
vovo.

25 - Num jarro h4 uma aranha. Tanto a ara-
nha arranha o jarro, como o jarro arranha a
aranha.

26 - L4 em cima daquele morro tem uma
arara e uma aranha. Tanto a aranha arranha a
arara, como a arara arranha a aranha.

27 - Bagre branco, branco bagre.
28 - Titia toca a tropa com o trapo de prato.

29 - Uma espingarda lazarina, quem a des-
lazarinizar um bom deslazarinizador ser4.

30 - Um papo de pato num prato de prata.

31 - Em cima daquela érvore tem um ni-
nho de mafagato, e quem 14 chegar encontrard
quatro mafagatinhos mamando na mafagata o
leite mafagafoso e quem o desmanchar serd um
grande desmafagatador.

32 - Um ninho de mafaguifos, com sete ma-
faguifinhos, quem tirar um mafaguifo, bom des-
wmafaguifador ser4.




VARIANTES:

33 - Um ninho de mafagafa, com cinco ma-
fagafinhos, quem desmafagar o ninho, bom des-
mafagafador serd.

34 - Num ninho de mafagafos tinha seis ma-
fagafinhos, quem os desmafagafar serd o maior
desmafagafador.

ALGUMAS FORMULAS VERSIFICADAS DE
PRONUNCIA DIFiCIL

35 - O tempo perguntou p'r'o tempo
Quanto tempo o tempo tem
E tempo respondeu p'r'o tempo
Que ndo tem tempo de dizer p'r’o tempo
Quando tempo o tempo tem.

36 - N&o sei se é fato ou se é fita
Néo sei se é fita ou fato
O fato é que vocé me fita
E fita mesmo de fato.

37 - Quando eu penso que tu pensas
Que eu j4 ndo penso mais em ti
Eksse pensar me faz pensar
Que j4 nfio pensas mais em mim.

38 - O doce perguntou p'’r'o doce
Qual doce era mais doce.
O doce respondeu p'r'o doce
Que o doce mais doce
E o doce de batata-doce.

39 - Num ninho de macgarigo
Trés magaricozinhos hé
Quem os desmagariquizar,
Bom desmagariquizador ser4.

40 - A aranha aranha a ra.
A rd arranha a aranha
Arranha 4 aranha a ra?
A ra, a aranha a arranha?

41 - Um ninho de manfagaias
Com nove manfagafinhos
Quando a manfagafa fala
Falam todos os manfagafinhos.

42 - Um sapo dentro de um saco,
O saco com o sapo dentro
O sapo batendo papo
E o papo cheio de vento.

43 - Uma velha seca, seca
Seca, seca, se casou
Com um velho seco, seco
Seco, seco, se secou.

44 - Triste trolha atrapalhfo,
De trepar tanta trapeira,
Consertar tanto telhado,
Estragar tanta goteira.

PEQUENO RELATO (formando eco)

45 - Uma velha firinfinfelha de marincunte-
lha com sua filha firinfinfilha de marincuntilha
foram ao circo firinfinfirco de marincuncirco. A
filha firinfinfilha de marincuntilha gostou do pa-
lhago firinfinfago de marincuntago. Mas a velha
firinfinfelha de mariucuntelha deu um fiasco firin-
finfaeco de marincunta¢o, pegando a filha firin-
finfilha de marincuntilha, quebrou-lhe o brago
firinfinfagco de marincuntago.

Eis aqui, conselhos e exercicios, al-
guns apenas, mas suficientes para os que, inte-
ressados em aprimorar a dicgdo, ou melhorar a
voz, poderdo deles utilizar. '

Preciso € que ndo se tenha pressa em
vencer os primeiros obstdculos. Esses travalin-
guas foram colhidos dos labios das pessoas sim-
ples do povo. E o folclore em agéo.

O FOLCLORE

— T o

Simples entretenimento de curiosos ou
preocupag¢do de eruditos, o corpo de conheci-
mentos designado por folclore, conta pouco
mais de um século. Nunca é demais repetir que
o termo folk-lore («saber vulgar») foi usado pela
primeira vez, por William John Thoms, em carta
4 revista londrina The Athenaeum,em 22 de a-
gosto de 1846. Nela Thoms solicitava o apoio pa-
ra salvar os restos das lendas, das baladas, dos
usos e costumes regionais da velha Inglaterra.
O receio do ridiculo levou o missivista a usar
o pseuddénimo de Ambrose Merton. Ele pretendia
tdo somente ver expostos, num museu, 08 teste-
munhos da sabedoria anénima das gera¢des pas-
sadas.

Entéo, o romantismo que j& se firmara
em toda parte, como que havia preparado o cam-
po para as sementes novas do folclore. O des-
pertar do interesse pelo assunto, em alguns es-
tudiosus, casava-se perfeitamente com as tendép-
cias gerais do pensamento da época, j4 que a
escola roméntica via nas tradigdes nacionais o
fundamento das literaturas. '

E A MATEMATICA

Nesses comecgos, o fato folclérico iden-
tificado como tradicional, andnimo, popular e de
transmissdo oral tornava por demais restrito o
campo de ag¢do do folclore. Este, porém, na li-
nha de evolugdo do seu desenvolvimento, foi ga-
nhando nova conceituagéo. Irrelevantes sdo ho-
je a tradigdo, o anonimato, a oralidade e até
mesmo o popular no sentido primitivo de vulgar.
Nos dias que correm, & espontaneidade bem
como a receptividade popular surgem como as
caracteristicas dominantes de qualquer fendme-
no folclérico.

«O fato folclérico ndo é velharia - de-
clara a Prof* Laura Della Mdnica - Ndo precisa
cheirar a ranco. Ndo precisa ser tradicional, nem
sua transmissdo ser oral. Na verdade, o fato fol-
clérico pode mudar ao longo do tempo, assimi-
lar a influéncia do progresso. Sua transmissdo
pode ser escrita, como na literatura de cordel.
O anonimato é dispensdvel. Mas deve ser, sim,
espontineo, ndo podendo ser regido por comuni-
dades estruturadas. E deve ter aceitagdo coleti-
va»,

Na realidade, a tradi¢gdo acomoda-se ao
presente. Assim, o folclore aparece em cada ins-




tante como algo vivo e tragos culturais que sur-
jam no seio das turbas, quer provenham dos
meios mais esclarecidos e intelectualizados se
submetem & folclorizagdo, uma vez que a 8o-
ciedade inteira participa do folclore, toda ela
intervém «pas formas finais por ele assumidas»,
mas somente ds camadas populares cabe inte-
gré-lo na sua vida ordindria.

«Certas expressOes, girias, ditados e
até palavroes fluentes na linguagem — diz a
Prof.® Maria do Carmo Vendramini — devem ser
encarados como FOLCLORE, porque fazem par-
te da cultura espontinea do povo, que assimila
muito da erudita e a influencia também».

A coexisténcia dessas duas culturas,
citadas pela ilustre folclorista: a espontanea — «re-
flexo das maneiras de sentir, pensar, agir e rea-
gir espontneos e¢ aceitos espontaneamente den-
tro de uma coletividade» e a erudita — emanada da
vontade sistemadtica, da reflexdo ulterior, parece
inevitavel. Semelhante dualidade, segundo o8
entendidos, estd ligada ao progresso mesmo da
ciéncia, que mostra a despropor¢do entre o cres-
cimento espontdneo dos fenOmenos sociais e a
representaciio que as sociedades fazem disso.

Néo é outra, a opinido defendida na
Escola de Folclore, do Museu de Artes e Téc-
nicas Populares, em Sdo Paulo, pelo Prof. Ros-
sini Tavares de Lima:

«O folclore para no6s - explica o insig-
ne mestre - ¢ uma expressio do homem. Den-
tro do contexto de nma personalidade, existe
uma expressio de cultura dirigida e orientada,
que chamamos de cultura erudita, e uma expres-
sdo de cultura ndo dirigida que chamamos de
cultura espontfinea, objeto do folclore, que exis-
te em func¢fo da criatividlade mesma do homem».

. -

E a criatividade que explica a inter-
venciio da matemética em ndo poucos fendmenos
folcloricos. Nas lendas e tradigdes, bem como
em adivinhagdes, trovas, travalinguas, supersti-
¢oes e ainda em jogos e provérbios € comum
constatar-se a preseng¢a dos numeros.

Embora seja aceitdvel por inveridica a
declaragiio de que a matemética € «a ciéncia
dos numeros», estes sdo por ela estudados e tan-
to os seus segredos como o8 wistérios do ceu
inflamaram as mentes ingénuas ou ndo de todos
os homens, em todos os lugares, de todos 08 tem-
pos.

Na antigiiidade, Filolau, um dos mais
destacados representantes da escola pitagorica,
j4 dizia que: «todas as coisas tém um numero e
pada se pode compreender sem o numero». Hou-
ve quem visse palpitar no fundo dessa alirma-
tiva: «uma das idéias mais grandiosas e mais
belas que até hoje tém sido emitidas na historia
da Ciéncia - a de que a compreensdo do Uni-
verso consiste no estabelecimento de relagoes
entre ntmeros, isto é, de leis matematicas».

Para os pitagoéricos, ndo somente todas
as coifas possuiam um numero, mas ainda todas
as coisas eram nimeros. As expressoes nimeros qua-
drados e numeros triangulares ndo se tratavam de me-
tdforas: aos seus olhus eram efetivamente qua-
drados e tridngulos.

{
Entre outros testemunhos de Aristéte-
les, sobre a mais brilhante doutrina da antigiii-
dade, ¢ suficiente transcrever o seguinte trecho

do capitulo V, do primeiro livro da Metafisica:
«aqueles a quem se chama pitagéricos foram o0s
primeiros a consagrar-se as Matemadticas e fize-
ram-nas progredir. Penetrados desta disciplina,
pensaram que os principios das MatemaAticas
eram os principios de todos os seres. Como,
desses principios, os numeros sdo, pela sua na-
tureza, os primeiros, e como, nos DUmMeros, os
pitagéricos pensavam aperceber uma multiddo
de analogias com as coisas que existem e se
transformam, mais que no Fogo, na Terra e na
Agua (tal determinagio dos numeros sendo a
justica, tal outra a alma e a inteligéncia, tal outra
o tempo critico, e do mesmo modo para cada
uma das outras determinag¢des); como eles viam,
além disso, que os nliimeros exprimem as pro-
priedades e as proporgdes musicajs; como, enfim,
todas as coisas lhes pareciam, na sua inteira natu-
reza, ser formadas & semelhan¢a dos numeros e
que os numeros pareciam ser as realidades pri-
mordiais do Universo, consideram que os princi-
pios dos nimeros eram os elementos de todos 08
seres e que o Céu inteiro é harmonia e ntimero".

Os seguidores da escola deviam guar-
dar o maijor segredo dos ensinamentos que re-
cebiam por transmjssdv oral e nada escreveram
sobre a doutrina. E o que diz Plutarco, na vida
de Numa Pompilius:

«.. diz-se que os pitagdricos ndo que-
riamn pOr as suas obras por escrito, nem as suas
inven¢des, mas imprimiam a ciéncia na memoé-
ria daqueles que eles reconheciam dignos disso.

E como algumas vezes comunicaram
alguns dos seus mais f{ntimos segredos e das
mais escondidas sutilezas da geometria a algum
personagem que o ndo merecia, eles diziam que
08 deuses por pressigios evidentes, ameagavam
vingar este sacrilégio e esta impiedade, com
alguma grande e publica calamidade’.

Dois séculos depois quando Aristoteles
se referiu aos pitagéricos, a escola ja se tornara
conhecida em todos os todos seus aspectos mis-
tico, politico e cientifico e bastante populares
os seus ensinamentos e inveng¢des. Coincidente-
mente, as crengas e supersticdes dela oriundas
enquadravam-se no antigo conceito de feno-
menos folcloricos. Eram tradicionais, andnimos,
populares e de transmissdo oral.

O admirdvel é que as tradi¢oes dos
numeros sdo manifestagdes folcldéricas, que se
conservam na tradi¢cdo popular como resquicios
de classes cultas, ndo s6 da antigiiidade como de
todas as épocas da civilizagéo.

Cabe aqui transcrever do artigo inti-
tulado “Contribuicio do Folclore ao Ensino da
Matemé&tica na Escola Priméria”, da Prof.* Corina
Maria Peixoto Ruiz, na Revista do Ensino, o que
diz Ismael Moya:

“0 1 representava, na antigiiidade, a
forca criadora, a haimonia e o mistério do uni-
verso. Era o deus dos numeros.

O 2 separava as coisas materiais; re-
presentava a justiga.

O 3 era o simbolo da unidade e da
dualidade: era a trindade divina. A sua imagem
é o triangulo. E a trindade dos cristdos que se
retine em um s6 Deus.

O 4 era mé&gico para os altoperuanos,
pré-colombianos e araucanos. Para Hesfodo, sa-
grado. Os pitagéricos veneravam o 4 e quando
formulavam um juramento, faziam-no pelo 4.




O 5 era nefasto para Hesfodo, porém,
para outfros, era o nGmero nupcial porque se
constitufa por nimeros femininos e masculinos.

O 6 representava a natureza com o8
pontos cardeais, o nadir e o zénite. Era o signo
da perfei¢do.

O 7 consagrado & Minerva, na Gré-
cia. Outros consideravam-no como simbolo
da esterilidade. O sétimo dia era sagrado para
Hesfodo. Sete foram as palavras que Jesus disse
na Cruz, sete os pecados capitais, sete sdo os
dias da semana, sete os arcanjos e sete as dores
de Maria.

O 8 segundo Hesfodo, favorecia todos
08 trabalhos do homem. Era o simbolo da igual-
dade humana.

O 9 correspondia as Musas. No Oriente
era o emblema das forgas criadoras. Os gregos
ligavam-no & Marte. Era propicio ao traba-
lho. Na Franca os bailarinos ddo 9 voltas porque
dizem que assim asseguram a felicidade. Nove
foram os heréis de Nuremberg e 9 as valquirias.

O 10 evoca para os mégicos antigos
toda a beleza e perfeigio do universo. FPara
outros, respresentava a unido fraternal porque
88 maos que se estreitam tém 10 dedos. Segundo
Hesfodo, o décimo dia era propicio a geracdo
de vardes.

O 11 para Hesfodo era favoravel: nesse
dia o campefio podia tosquiar as ovelhas.

O 12 representava os signos da Zodia-
co e segundo Hesfodo era propicio ao corte das
espigas. Uma supersticio grega dizia: um menino
de 12 anos néo deverin sentar-se sobre tamulos,
seria, no futuro, um homem fraco.

O 13 entre os judeus foi objeto de ve-
neragio e o anGocio de venturas, ao contrério
do que acontece no mundo' cristdo: sentando-se
13 & mesa, um morrer4; ter somente 13 cruzei-
ros, ¢ sinal de ruina; viajar no dia 13, desastres.

O 14 era sagrado e fundo divino para
o8 alto-peruanos. Na Grécia era propicio 4 gera-
¢io de mulheres,

O 15 era nefasto e o 16 era indicado
para o casamento de mulheres, mas nfo favora-
vel aos vardes’.

Nesse ponto, somos obrigados a con-
cordar com Laura Della Monica quando afirma
que. “h4 muito mais de universal do que de
nacional nos usos populares”. Mas para nossos
pendores nacionalistas foi uma decep¢iio saber
que o “gesto de dar banana” é uma heranca
européia ...
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A espontaneidade e a aceitagdio popu-
lar sendo as caracteristicas principais do fato
folelérico, o vasto campo que se abre oferece
amplas <perspectivas ao pensamento criadors.
Ainda mais num pafs como o nosso onde usos,
costumes, crendices, supersticdes e outras
manifesta¢des folcléricas ndo se cristaliza-
ram em formas perenes. Assim, 0s géneros fol-
cléricos envolvem toda a vida popular e ém
muitos os nameros se impdem como uma neces-
sidade inarredavel.

Estd nesse caso o seu emprego em ex-
pressdes como. «Nem 8, nem 80», com a signifi-
cagdo de «nem tanto, nem tdo pouco».

Inumeros exemplos podem ser colhi-
dos entre as incrigdes de vefculos («letreiros de
caminhOes»). Ainda recentemente lemos num
«Jeep», uma que merece ser citada pela sua o-
riginalidade:

«100 — 10 — tino»

Quando termindvamos o curso secun-
dério, esteve em moda um tipo especial de «pe-
ga» ou «lagor», que € como Machado de Assis
denominava as brincadeiras de «1.° de abril». Fa-
zia-se uma pergunta e diante da negativa do in-
terlocutor, dava-se a resposta surpreendente co-
mo por exemplo:

— Vocé sabe o que o prego disse ao
martelo?

— Nao. (E sempre a resposta de quem
ndo conhece o pega)

— Pare de me bater na cabeca...

Dois «pegas» semelhantes que envol-
vem numeros ainda guardo nos escaninhos da
memoria:

I) - Vocé sabe o que o 111 disse ao 1?
- Néo.
- Entre na fila...

II) - Vocésabe o que o 8 disse a0 = (infinito)?
- Néo.
- Levante «vagabundo».

Qutro pega conhecido:

- Vocé que sabe Portugués me responda: 6
e 76 ousio 14?

No artigo de Corina Maria Peixoto Ruiz,
citada linhas atrds, h4 inimeros exemplos que
poderiam ser aqui transcritos. Pena é que a exi-
giiidade de tempo e o espago com que conta-
mos exijam uma sele¢do rigorosa que ndo nos
permita também fazer acompanhar as transcri-
¢oes dos comentarios da autora:

a) Estorias: a articulista enumera vérias que
se prestam ao ensino da matematica.

b) Trovas:

Quem quiser vender eu compro

1 limdo por 1 tostdo

Para tirar uma nddoa

No meu triste coracéo.

(«Folclore de Alagoas», de Sales Cunha)

Mancebo casai comigo
Sou fiandeira da roga
7 semanas e meiy

Fio meia magaroca.

(Contos Populares do Brasil, de Sflvio Romero).

Todo homem quando embarca
Deve rezar uma vez

Quando vai & guerra, duas

E, quando se casa, trés.

(«Estudos Gauchescos», de Silvio Julio)

Me chamou de 4 paus
Quatro-paus néo gquero ser
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Quatro-paus padece muito
Eu néo quero padecer!

(«Tradigdes Populares», de Amadeu Amaral)

Entrou por uma perna de pato
Saiu na perna de um pinto
O Rei Sinh0 me «mandd»
Que vos contasse mais cinco!
(Rio de Janeiro e S@o Paulo)

Fui pedir a S8o Gongalo

Que me fizesse casar

Dez noivos apareceram

Nove deles fiz voltar.

(«Migalhas Folcléricas», de Mariza Lira)

¢) Adivinhagdes

Uma bola bem feita
De bom parecer
Néo hé carapina
Que saiba fazer
(Resposta: Lua-nogéo de esfera)

Somos 10 irméos
E s6 um usa chapéu.
(O dedal e os dedos)

Era uma boiada de 100 bois, no caminho
morreram 40. Quantos ficaram?
(Os 40 que morreram)

Que ¢é, que ¢? Cai em pé e corre deitado?
(Chuva: linha vertical)

Um trem elétrico corre a 125 km. por hora.
O vento sopra do oeste. Para que lado
vai a fumaga?

(Trem elétrico ndo faz fumacga...)

d) Rimas Infantis (parlendas)

Dedo minguinho
Seu vizinho
Pai de todos
Fura bolo
Mata piolho
Este diz que ndo quer comer
Este diz que nfo tem de qué
Este diz que ndo vai roubar
Este diz que ndo vé 14
Este diz que Deus dar4.
(Os dedos da mdo: nameros de 1 a 5)

Um, dois - feijao com arroz
Trés, quatro - feijdo no prato
Cinco, seis - feijdo p'ra noés trés
Sete, oito - feijdo com biscoito
Nove, dez - feijio com pastéis.
(Numero de 1 a 10)

e) Travalinguas

f)

Um tigre, dois tigres, trés tigres.

Um ninho de mafagafos, com cinco mafa-
gafinbos; quem os desmafagalizar bom
desmafagafizador serA.

Contigas de rodas

Entrei na roda

Ah! Eu entrei na roda '
Para ver como se danga
Eu entrei na contradanc¢a

Eu ndo sei dancgar.
L4 vai uma
L4 védo duas
L4 vio trés pela terceira
L4 se vai o meu amor
No vapor da cachoeira.
(Circunferéncia e circulo, linha curva)

g) Brinquedos de contagem

I) Une, dune, tré
Une, dune, tré
Salamé mingiié
O sorvete coloré
Une, dune, tré (Rio)

11 - Uma, duas angolinhas
Uma, duas angolinhas
Finca a pé na pompolinha
O rapaz que o jogo faz
Faz o jogo do capéo
Corre j& Mané Jodo
Que 14 vai um beliscdo.

h) Paremiologia dos nimeros

1) Em terra de cego quem tem um olho &
rei.

2) Um grdo ndo enche o celeiro, mas aju-
da ao companheiro.

3) Abra um olho para vender e dois para
comprar.
4) Onde come um, comem dois.

5) Dois bicudos ndo se beijam.

6) Mais vale um toma que dois te darei.
7) Dois proveitos ndo cabem num saco so6.
8) Um homem prevenido vale por dois.

9) Quando um ndo quer, dois ndo brigam.

10) Melhor é 1 pdo com Deus que 2 com
o diabo.

11) Mais vale 1 gosto que 4 vinténs.

12) 12 galinhas e um galo comem tanto co-
mo um cavalo.

13) Onde ha 24 modos de negar, havera 25
de pedir.

14) Quem aos 20 n&o sabe, aos 30 ndo ca-
sa, aos 40 ndo tem: - tarde sabe, tarde
casa, tarde tem.

15) Ladrdo que rouba ladrdo, tem 100 anos
de perdao.

Na série de Livros publicados pelo
Professor Melo e Sousa (Matemadtica Divertida e
Diferente, Matemé4tica Divertida e Fabulosa, Ma-
temética Divertida e Maravilhosa), escritos com
a colaboracdo dos leitores de uma revista cario-
ca, hd muito do folclore da Matemadtica. Muitas
outras obras poderiam ser indicadas, mas ficara
para outra oportunidade.

Se algum leitor for levado a dedicar-se
ao nosso rico folclore, este artigo despretencio-
go terd servido ao principal proposito com que
0 escrevemos.

Prof. Rothschild Mathias Netto

Membro do Departamento de Folclore e professor de
Matematica no C.E.N.E. ““Cap. Narciso Bertolino” - Olimpia)




FOLCLORE E LITERATURA INFANTIL

Todos sonham... e da neceesidade hu-
mana de encantamento e efabulagdo nasce uma
arte, a arte literaria.

A experiéncia pessoal varia INFINITA-
MENTE a forma de pensar e sonhar o mundo
e os homens. Por isso a literatura (usando aqui
o termo como manifestacfo criativa abrangente,
ndo submetida & especifica escala de valores)
tem uma porta aberta para um campo da emo-
tividade, campo impregnado dos temores e an-
seios primitivos. Entra-se no terreno em que
qualquer um, desprovido de técnicas e estudos,
participa da «academia» de contadores de esto-
rias. E o Folclore.

Literatura e Folclore: cruzamento de
duas culturas, geradoras igualmente de arte.

De sua vasta contribui¢io para a ma-
téria literdria, interessa sobretudo a penetragio
no mundo infantil. Na necessidade humana de
comunicag¢fio evidencia-se a PALAVRA, princi-
palmente a oral, ligando os seres, e a tradigcdo
verbal aponta, naturalmente, como veiculo privi-
legiado no ato de integrar a crianga em experi-
éncias sociais,

O dominio infantil & atingido por pe-
cas litero-folcloricas que sdo aproveitamento de
lendas e de cang¢des. Estas pegas, antes conta-
das e ouvidas, s6 depois escritas e lidas, sdo
cantigas de ninar, cantigas de roda, simples
narragbes de Iendas e mitos e contos populares
regionais.

Assim é que comeca a correr mundo,
na transmissdo oral, a estéria de uma princesa
tdo bela que despertou inveju wortal na madas-
tra. Mais tarde o episddio toma forma de relato,
fixando-0, e nossas criangas conhecem-no. Pedro
Malasartes seja qual nome tenha em diferentes
terrus € personagem-simbolo do que o povo
sempre desejou ser, ter como conhecidv ou pa-
rente. Ele testemunha na literatura infantil uni-
versal um problema coletivo — do homem rei-
vindicando mudanga de situagdo.

Na fixagdo das referéncias, mitos e len-
das, os autores contribuem com seus estilos.
Quer dizer que o material de «folc» ao ser reco-
lIhido, passa por um polimento ainda que o pes-
quisador retenha, denrto de uma possivel simpli-

cidade, as construg¢Ges originais.

Singularmente significativa ¢ a litera-
tura infantil brasileira, amalgama do folclore in-
digena, africano e europeu. Na pureza nascente
e primitiva dos mitos, no anomimato das tradi-
¢coes populares, melhor transparece o nosso ho-
mem — suas reag¢des, atitudes e anseios,

A infancia ¢ uma fase em que reina a
espontaneidade e, coerentewente, constituindo
admiravel forma de atividade ludica, a poesia.
Alias, a poesia é caracteristica da obra de lite-
ratura infantil, pois o sentimento estético da cri-
anca condiz com esse mundo encantado de ritmo
e lirismo, quer pela harmonia dos versos, quer
pela abundincia da linguagem-imagem.

Nossa literatura mirim compreende a-
Iém do inventdrio poético (predominantemente
nas letras de musicas) numerosos «contos de
bichos» (<O veado e a ong¢a», <O bem se paga
com o bem»«O bicho da folharada»); contos tra-
dicionais trabalhados pela imaginac¢do coletiva
(<O afilhado do diabo»s, «A menina e o Quibungo», -
«Pedro Malasartes»); um lenddario rico em inven-
¢Oes de atmosfera mégica, com o maravilhoso
em grande dose («Lenda de Sido Jodo»,«O Mutum
e o Cruzeiro do Suls, <A origem do rio Solimdes»,
«Negrinho do Pastoreiro»).

Detém entre n6s o mérito de iniciador
do género infantil, com base na triangulacio
(branca-negra-vermelha) do populdrio nacional,
Monteiro Lobato.

No Brasil, outros homens de letras se
propuseram a re-contar para a crianga (por que
ndo para o adulto?): Viriato Correia, Luis Gon-
zaga de Camargo Fleury, Francisco Acquarone,
Mario Donato.

Mas ndo é tudo. Em toda parte, nos di-
as de hoje, hd gente lutando pela formacdo da
consciéncia daus geragdes jovens, formacdo que
se apobia e processa na expressio folclorica, ba-
se da literatura infantil brasileira.

Prof®. Carmen Licia Zambon Firmino

da Cadeira de Portugués do C.E.N.E.
*“Cap. Narciso Bertolino” - Olimpia.

FOLCLORE

O folclore é, essencialmente, a ciéncia do
homem comum» — a cultura tradicional. A vida
didria é o ambiente em que ele é uma constante 16-
gica e fisiologica. Canto, dan¢a, indumentéria, ali-
mentagdo, bebidas, comidas, doces, as orac¢des
fortes que resistem séculos, as horas de co-
mer e dormir, os ritos de passagem, 0s regiona-
lismos, o caipira, o matuto, festividades religio-
sas, artes populares, além de outros motivos, di-
zem da importdncia decisiva do folclore, ndo a-
penas um subsfdio, mas uma determinante para
0 conhecimento humano. Em suma, folclore ‘6
histéria normul do homem. E 'tradi¢io que S0-
brevive, marcando a continuidade do tempo.

FILATELIA

Filatelia & a arte e ciéncia de colecio-
nar selos do correio. O selo de correio é um
pedacinbo de papel, quase sempre multicolorido,
a mostrar em prodigios de arte grafica, tudo
quando de cultural, artistico, econdmico e pro-
dutivo tem um povo.

A moderna filatelia — a tematica — en-
contra sua exuberdncia na riqueza grafica do
motivo do selo que pode se estender, indefini-
damente, por diversos campos de atividade. O
selo encerra uma mensagem, Assim, folclore e
filatelia se completam, pois aquele se vé retrata-
do por esta na fixagdo das artes populares.




Em quase todos os paises existem e-
missdes de selos folcléricos, mostrando as mani-
festagdes populares dos povos.

O Brasil que agora realmente se volta
para o aspecto temadtico-filatélico de suas emis-
sOes, vem descobrindo o seu rico folclore.

Numa andlise dos selos brasileiros emi-
tidos, encontramos alguns com rafzes folcloricas
como aquele de 1951, em homenagem ao cente-
néario de Silvio Romero, o primeiro grande es-
tudioso do “folc” brasileiro (castanho-6U centavos),
ou o de 1955 (verde escuro-40 centavos), em
homenagem a Monteiro Lobato, escritor de con-
tos populares e infantis; outro em 1965 (purpura-
Cr$ 30), por ocasiio de centendrio do livro
“Iracema’’, de José de Alencar, romancista que
desfila vestigios folcléricos em suas obras;
em 1966, a cerfmica Santarém, retratada no
selo (carmim-Cr$ 30) do centendrio do museu
Goeldi, em Belém do Pard; em 1567, o selo
e bluco alusivos ao carnaval carioca (multi-
colores-10 e 16 centavos); em 1968, o “Papai
Noel” (multicolor-60 centavos) e as duas sé-
ries carnavalescas, em 1969 (multicolores - 5,
10 e 20 centavos) e 1970 (multicolores - 30 e
50 centavos), identificando os tipos caracteris-
cos da festa momesca, desde o ‘pierrd” e a
“colombina” até as “cabrochuas” e os “passistas’
com suas evolu¢des coreogréaficas.

O ano de 1972, todavia, foi o que real-
mente focalizou o tema em selos. Primeiro foram
as caracterizagdes da devogdo religiosa com a
“Lavagem do Boofim” (20 centavos) — maior
festa religioso-folclorica de Salvador, na Bahia
e o “Cirio de Nazaré" (75 centavos) que se
constitui na maior festa religiosa do Parde num
dos maiores espetaculos folcléricos do Brasil,
irresistivel pelo seu apelo religioso e pelo forte
colorido popular; depois foi a *“musica popular”
(75 centavos), espontinea em suas modas de vio-
la com suas cantorias como o coco ou embalada,
o samba e seus subsidiarios (jongo, macumba,
candomblé e lundu), os choros, os cantos infan-
tis de acualentar criangas (dorme nené) ou as
rodas (ciranda, cirandinha).

A seguir, o ritmo quente dos folgue-
dos populares: congadas, mogambique, reisado,
quadrilha, caiapé e fandango. Este tltimo, uma
danca gaticha com o selo (60 centavos), focali-
zando um casal dangando em separado, o sapa-
teio e a graga du mulher, através do movimen-
to da saia da prenda (a dang¢a pode ser o «Ba-
laio», «Pau de Fita», «Bambu», «Pericom», «Rilo»
ou «Pezinho» (tdo conhecidas em nossos festi-
vais).

O espetdculo impressiononte da «Ca-
poeira» (jogo de destreza) aparece num selo de
75 centavos com uma orquestra de berimbaus e
pandeiros, em volta dos passistas.

O «Bumba-meu-boi» ¢ um auto em que
se celebra o boi, animal folclérico por exce-
léncia, em cujo enredo a prosa ¢é improvisada
na ocasido, substancial e viva de sAtira e comi-
cidade irresistivel (selo de Cr$ 1,30).

O outro selo (taxa de 45 centavos)traz
a «Carranca de Sdo Francisco» — totem da re-
gido do Rio Sdo Francisco, utilizado pelas tri-
pulacdes das barcas como decoragdo de fundo
mistico para afugentar os «maus espiritoss.

A arte popular folclérica com o mer-
cado-feira e suas ceridmicas, estamparias e ob-
jetos rusticos, focalizada pelo artesanato da ce-
rdmica Caraja — traco cultural daqueles indios,
completa a série com um selo de Cr$ 1,15.

Em 1973 o selo comemorativo aos <150
anos do episddio de 2 de Julho» retrata uma das
mais significativas manifestagdes tipicas, religio-
sas e folcloricas da Bahia. De 1.° a 5 de julho
b4 folguedos populares e representacdes folclo-
ricas, comemorando a entrada do Exército Li-
bertador na Capital, durante a Guerra da Inde-
pendéncia.

Além dos selos, a filatelia através dos
«Carimbos» estampa o motivo folclérico. O pri-
meiro surgiu em 1964, alusivo ao «Dia do FIol-
clore» (retrata a cerdmica figurativa do Vale do
Paraiba; o segundo, em 1965, com a 1.a Exposi-
¢do de Folclore em selos, mostra o «<bumba-meu-
boi»; depois, em 1967, na 2a. Exposi¢do e, a se-
guir, em 1969, comemorando o més do folclore
(cara de boi e dois pavdes estilizados), todos em
Sao Paulo. Em 1970 surgiu o nosso carim-
bo, apresentando a roca (mdquina de fiar),
por ocasido do 06.° Festival de Folclore e, nes-
te ano, em Feira de Santana, na Bahia, quando
do selo da série flora e fauna (Mandacaru e
Currupido), mostrando uma pec¢a de artesa-
nato. A par disso, tivemos os carimbos alusivos
as emissdes folcloricas acima comentadas.

A continuidade da emissdo de selos
folcléricos brasileiros ndo cessard, pois 0s mo-
tivos sio muitos, como: a Iara, o candomblé, o
caipora, o curupira, o negrinho do pastoreio,
o boitatd, o saci-pereré, iemanjd, a renda agori-
ana, a rendeira da caatinga, & espera de seu a-
proveitamento, como em 22 de agosto proximo
com o selo comemorativo ao «Dia do Folclore»,
além do carimbo alusivo ao nosso 9.° Festival
de Folclore.

Folclore e filatelia sd0 assim, representam
o compromisso da perenidade...

Eden Eduardo Pereira

Presidente da Comiss3o Municipal de Filatella — Olimpla

FOLCLORE RELIGIOSO

TERGCO «25 DE MARCO»

Chega a Quaresma., Nos bairros de

Olimpia e na zona rural principalmente, sempre . .

houve um ambiente propicio aos rituais ,desta
natureza. Ainda hoje sdo conservados. Sdo ritu-
ais lagubres e bizarros a0 mesmo tempo, mas
quase tudo é triste e dificil de se praticar.

O povo crente enche-se de tristeza, de
siléncio, de respeito. Sempre gostei de conhecer
bem as criaturas humanas.

Meu amigo José Sant’anna, que sem-
pre tomou parte nesses rituais e gosta de assis-



tir a todas as cenas de Quaresma, falou-me de
um tergo denominado <25 de Margo», pela razio
de ser celebrado nesse dia; incentivou-me a ir
conhecé-lo.

Era no Bairro Sdo José, de Olfmpia.
Chegamos. Era puma residéncia silenciosa e qui-
eta, de comodos escuros — enquadrando-se bem
neles as ceriménias de um culto interno da Qua-
resma.

Alguns quadros de santos, cobertos
com pano preto, por todas as paredes da casa.
Mora af uma devota profunda das coisas da re-
ligido catolica, freqiientadora assidua das igre-
jas. Revelou alegria ao nos receber.

— «Este ano voceis vai rezd com néis».

Dona Sebastiana Batista de Miranda,
51 anos de idade, casada, mde de trés filhos.

Estamos no dia 25 de margo do ano
de 1966. A casa estd repleta de pessoas para
rezar o tergo do dia.

Diz dona Sebastiana:

— «Esta devogdo vem de meus avés:

Ela é muito antiga. Além de né6s ela é praticada
na regido de Ribeiro dos Santos (distrito de
Olimpia)». Observamos o seguinte: para rezé-la é
preciso ter em maos um ter¢o e comegar como
se inicia um ter¢o comum, pelo Credo que é a
profissdio de fé do cristdo, depois um Pai-nosso
e trés Ave-Marias.

Em seguidase faz a apresentagdo co-
mum do ter¢o: «Divino Jesus eu Vos ofe-
rego este tergco que vou rezar, contemplando os
mistérios de Vossa redencdo, concedei-me pela
interce¢do da bem-aventurada Virgem Maria as
gragas que me s80 necessdrias para bem reza-
lo e ganhar as indulgéncias anexas a esta santa
devogéaon.

Logo depois se reza a oragio «25 DE
MARCO», e ao chegar no trecho que diz: «Cem
vels me ajoeiei» a pessoa se ajoelha e quando
diz: «Cem veis me alevantei» a pessoa selevan-
ta e quando diz: «Cem Ave-Maria rezei», rezar a
Ave-Maria, mas em pé.

O tempo que a pessoa fica ajoelhada
¢ pouco, sendo quase todas as oragoes feitas em
pé.

O Pai-nosso é rezado no seu lugar
certo, néo havendo para ele modifica¢des.

Afirma Dona Sebastiana que esta ora-
céo-peniténcia é feita para afastar qualquer des-
graca numa famflia, expulsar o diabo da casa e
afugentar os inimigos.

Ela 86 pode ser rezada para este fim,
no dia 25 de margo, podendo ser rezada em
grupo, formando um circulo.

Quando ela ¢é iniciada, as mulheres
precisam cobrir-se com uma toalha, manto ou
véu; os homens ficam descobertos.

A pessoa devota pode rezd-la em qual-
quer dia, sem ser preciso de ajoelhar as cem
vezes, ficando o tempo todo em pé.

Esta oragdo exige do devoto espirito
de sacriffcio e peniténcia, pois judia muito do
corpo da pessod.

Ela é muito agradavel a Deus que por
i880 «premia» as pessoas, livrando-as de todos
08 perigos.

O dia 25 de margo—de acordo com D.
Sebastiana — foi desastroso, comegando neste
dia a perseguicdo de Jesus.

O texto da oragdo é o seguinte:

«Arma constante fé,

Jesus Cristo contigo é.

No campo de Josafais
Encontrei com Satanais.

Parte em mim vo6is ndo terais.
No dia 25 de margo,

Cem veis me ajoeiei,

Cem veis me alevantei

E cem Ave-maria rezeis.

Seguem-se algumas ora¢des e bendi-
tos cantados da Quaresma.

Dona Sebastiana é uma alma boa, cheia
de fé e agraddvel no modo de tratar e rece-
ber as pessoas.

Falamos com ela sobre o tercgo. Ela
recitou esta estrofe:

«A Virgem Santissima
Promete salvar

A todos os devotos
Que o tergo rezar".

Prof. Victério Sgorion

Diretor do Museu Histérico e Folclérico e
membro do Depértamento de Folclore - Olimpia
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FOLCLORE E FILOLOGIA

A filologia é muito antiga e precedeu
de séculos a Lingiifstica (que s6 faz sua apari-
¢do cientifica no século X1X). Valeu-se também
(e vale-se) das aquisi¢des da Lingiiistica, depois
que se constituiu como ciéncia. Mas recorre in-
clusive a outros ramos do saber, como a Litera-
tura, a Mitologia, a Paleografia, a Numismética,
o Folclore...

A 4rea de concentracio de suas pes-
quisas é o texto escrito, documento da lingua-
gem de uma época. Por isso ndo se confunde
com a Lingiifstica. Apéia-se no estudo dos tex-
tos; destes ela parte, a estes finalmente volta.

Sem lingua escrita ndo L4 Filologia,
seja ela arcaica ou moderna, principalmente ar-
caica, j4 que os textos modernos sio submeti-
dos de preferénciu a tratamento descritivo ou
estilistico.

Filologia (do grego filos: amigo lo-
gos:tratado, discurso), trata do estudo geral das
linguas, atendendo sobretudo & sua estrutura
histérica. E o estudo de uma lingua como ins-
trumento de uma literatura. Seu método 6 a ob-
servagdo e a comparagio.

Tantas quantas forem as civilizagdes
deixadas em certas e determinadas linguas, tan-
tas ® quantas serdo também as filologias. As-
sim, temos uma filologia classica, uma filologia
roménica e uma filologia portuguesa.

Em nosso trabalho daremos maior re-
levo a filologia portuguesa. Realmente, desde os
primoérdios do século XII j4 nos foi legado pelo
povo lusitano algumas composi¢cdes literérias,
atingindo elas o auge nos séculos XIII e XV. Ea
época de trovadores, cronistas, historiadores e
misticos. O material literdrio nem sempre era
claro e inteligivel, muitas vezes era até inaces-
sivel & leitura, pois que requerendo explicagodes
e esclarecimentos principalmente da lingua ar-
caica, o galego-portugués.

Apesar disso é possivel, através da in-
terpretagdo de tais documentos, levantar mais
ou menos perfeitamente, o quadro geral de tdo
remota cultura, ouseja, a civilizagdo portuguesa
da Idade Média. :

Gracas a filologia também, podemos
acompanhar, desde o século XVI (Renascimento)
até os dias atuais, os escritos de homens inspi-
rados, admirar os seus feitos e penetrar um
pouco no esplendor de suas civilizagdes...

Os estudos de filologia, hoje, tanto no
Brasil como em Portugal, muito desenvolvidos
por grandes fil6logos, nos provam que ha vas-
tissimo e ainda quase inexplorado material fil6-
logo, de tdo rica filologia que é a portuguesa.

Néo 86 estes, mas também pessoas in-
teresradas em estudar filologia poderdo com-
preender e interpretar documentos onde se en-
cerram os dados de uma civilizagdo qualquer.

Modernamente, homens de letra, his-
toriadores, pesquisadores tém-se dedicado & coleta
do vocabuldrio espontineo do elemento “folc”,
através de observac¢do direta ou indireta.

Isto confirma o que dissemos anterior-
mente, que a filologia recorre a outros ramos
do saber humano.

Sendo o Folclore «a ciéncia s6cio-cul-
Jural que estuda a cultura espontinea, da gente
dos campos e das cidades» é inegével a sua
contribuigdo ao estudo da Filologia Portuguesa.

Por exemplo, h4 termos que oferecem
dupla significagdo (polissemia), porque a visdo
antropocultural do individuo ndo é homogénea.
Cada grupo social, cada individuo, vivendo a sua
vida principalmente de grupo especializado, toma
0 termo geral da lingua e o acomoda a trans-
missdo também especial de sua maneira de pen-
sar o mundo, restringindo-lhe ou awmpliando-lhe
a significagdo.

Ndo é outra sendo esta a causa prin-
cipal das transforma¢des seméinticas que pode-
remos mostrar na linguagem do carreiro, de um
mestre de folia-de-reis, de um rezador para as
almas, de um boiadeiro, de uma teceld de colchag
feitas no tear ou de outras pessoas do povo.

Exemplo: NA LINGUAGEM DO CARREIRO

1 - azeiteiro - chifre de boi no qual os
carreiros levam dgua para beber.

2 - amuar - dizem os carreiros, do boi
que, néo querendo puxar o carro, s¢ deita na
estrada, interrompendo a marcha dos demais.

3 - argola-de-chifre - pequenas argolas de
ferro ou latdo, presas a um parafuso, que se
colocam nas extremidades superiores dos chifres
dos bovinos, em orificios feitos & verruma.

4 - bol-de-junta - 0 mesmo que boi car-
reiro, boi-de brocha, boi-de-canga, etc., etc.

5 - binga - chifre de boi onde os car-
reiros carregain a graxa para lubrificagdo do eixo.

6 - brocha - correia de couro cru, tran-
¢ado, com que se prende o boi na canga.

7 - corote - pequeno barril, no qual os
carreiros levam agua para beber.

8 - chuco - nome que se d4 em Sio
Paulo, & vara-de-ferrio.

9 - candeeiro - “candiero” - rapazote
que vai adiante das juntas de tracdo, com uma
vara a servir de guia.

10 - graxeira - chifre onde o carreiro
coloca o unta para engraxar o carro.

11 - culatra - nome pelo qual, também
se conhece a parte traseira da culatra.

12 - Janta - termo que designa a cinta
de ferro que reveste o bordo da rodas da
carreta.

13 - mexerico - nome que se d4 & menor
das argolas que completam a corda de lagar
08 bois.

14 - pido - cravo de ferro que firma o
arco de ferro que recobre a circunferéncia das
rodas dos carros.

15 - xuleta - nome dado & vasilha feita
de um gomo de taquara, ou melhor, de bambu
gigante, onde os carreiros conduzem o unto para
lubrificagdo dos pesco¢os ou cavas do eixo.

Prof. Mauricio César Alves Pereira da Cadeira de Portuguss
do C.E.N.E. “Cap. Narciso Bertolino" e membro do Departamento de
Folclore - Olimpia.



a maneira de solucionar um problema, mas ao
hébito; este &€ que persiste, embora se tenha tor-
nado inutil o elemento cultural.

Para outros autores, nio ha elemento
cultural que ndo exerga fung¢do, que ndo sirva
para alguma coisa. O elemento sobrevive porque
funciona, porque serve, embora ndo A maneira
inicial, ainda que tenha um outro valor dentro
da cultura. Somos pela segunda corrente: as so-
brevivéncias dos elementos do passado sdo de-
terminados por uma necessidade sendo mate-
rial, pelo menos psicolégica, nem sempre patente,
mas sempre existente. S6 de acordo com esta
concep¢do € que poderemos aceitar a ligacdo
existente entre sobrevivéncia e o folclore, caso
contrario o Folclore seria um estudo de habi-
tos mortos.

As sobrevivéncias podem vir tanto do
primitivo como de qualquer estdgio anterior da
cultura, entretanto, elementos ja4 superados. As
sobrevivéncias constituem um setor importante
no estudo do Folclore; mas ndo o dnico.

0 Fato Folclérico

O 1.° Congresso Brasileiro de Folclore
definiu o fato folclorico: Constituem o fato fol-
cléorico as maneiras de pensar, sentir e agir de
um povo, preservadas pela tradi¢do popular ou
imitagdo, e que nfio sejam diretamente influen-
ciadas pelos circulos eruditos e instituicdes que
se dedicam ou & renovagdo e conservagdo do
patrimdnio cientifico e artistico humanos ou a
fixac&o de uma orientagdo religiosa ou filos6fi-
ca.

Nesta conceituagdo preferimos excluir
o termo imitagdo, porque a imitacdo pode ser
fator de disseminag¢fo da cultura, mas a preser-
vacdo se faz pela tradigéo.

Véarias conceituagdoes do fato folclori-
co sfo emitidas por autores nacionais ¢ estran-
geiros. Num estudo sumério, podemos abordar
uma divergéncia que se faz presente: alguns
autores s0 admitem como folclérico o fato pre-
servado de um passado remoto pela tradigdo
(sdio os tradicionalistas); outros consideram também
como folclore o fato nascente dos meios ndo erudi-
tos, considerando que a cultura é dindmica, por-
tanto sempre haverd novos derivados do poder
criador (estes autores sdo considerados nascentis-
tas — teoria do fato nascente). Os nascentistas
nfio repelem a tradigio, mas admitem ao lado
da tradi¢do o fato folclérico nascente. Sua teo-
ria é vidvel uma vez que culturas estaticas séo
86 as culturas mortas, Mas devemos considerar,
também, que nem todo elemento criado ou em-
prestado é incorporado & cultura. Todo elemen-
to novo passa pelo processo de seletividade.

Como se manifesta a seletividade?

A sgeletividade se faz espontaneamen-
te pelo préprio povo vulgo, pela massa. O cri-
tério da seletividade manifesta-se pela duracdo
do elemento no plano da cultura vulgar vigente,
N&o podem ser tidos como folcléricos os fatos
de curta duragdo que ndo sofrem o processo de
integra¢do cultural. Entretanto, todas as obser-
vac¢oes de fatos aparentemente folcléricos devem
ser registradas; se o fato ndo sobreviver, ndp é
folelorico; se sobreviver e se intregar & cultura,
serd considerado folclérico e o seu registro um
verdadeiro atestado de nascimento do fato.

Por outro lado, sem a aceitagdo cole-
tiva, o fato néo é folclérico. O que fica restrito
ao uso individual, a aceitagdo singular ndo &
folclore, porque ndo se intrega & cultura.

O anonimato, caracteristica que foi
exigida ao fato folclérico, j& ndo constitui uma
uma exigéncia formal nos dias atuais. Contrari-
amente ao que acontece com o fato erudito, cuja
paternidade é sempre registrada, o fato folclg-
rico deixa cair no anonimato o seu autor, pelo
proprio processo de coletiviza¢gdo. Modernamente,
entretanto, j4 se admite que possam ser conhe-
cidos os autores de elementos tornados fatos
folcldricos, ndo sendo portanto imprescindivel o
desconhecimento ou esquecimento do autor. Uma
pe¢a de cerdmica pode ser folclérica, embora
trazendo o cunho de seu autor; por outrolado, uma
escultura como a Vénus de Milo ndo se torna
folclorica pelo desconhecimento de seu autor.

Regras, ciAnones artisticos ndo servi-
riam para distinguir a arte erudita da arte fol-
clérica, uma vez que a arte morderna foge a estes
cipones.

A disting8o reside na vulgarizagdo. A
repeticdo na arte erudita, desvaloriza-a; na arte
menor (folclore) as duplicatas sdo fato de con-
sagrac¢éao.

O conhecimento do autor ndo tira ao
fato folclérico o seu cardter especifico, quando
for popular e de aceitagdo coletiva.

A oralidade, conservacgido e transmissio
oral também j& néo é mais admitida como essen-
cial ao fato folclérico, embora na grande maioria
dos casos o fato da conservagdo e transmisséo
oral esteja ligado ao fendmeno folclérico, em
outros casos a transmissdo e a cobneservagio es-
critas néo lhes tira a condi¢do de folcldrico se ou-
tras condi¢Oes sdo preenchidas. Ex.: disso sdo os
libretos de certos autores populares, que passam
de geragdo em geragdo e pela sua extensdo e
complexidade, dificilmente poderiam ser conser-
vadas sema escrita.

Entre as caracteristicas do fato folcl6-
rico, a funcionalidade é das mais importantes.

O fato folclérico ndo persiste por
acaso, capricho ou pregui¢a mental; ele preen-
che uma certa fun¢do. A ciéncia ou a erudigdo
por si s6s ndo bastariam para satisfazer a alma
humana; a fun¢do do fato folclérico é supletiva.
Se o fato perde a sua expressao funcional, e
ndo lhe é atribuida outra, perde a sua vitalidade
e tende a desaparecer. Decorre dai o aspecto
geografico do fato folclérico que s6 se tradicio-
naliza e coletiviza na &4rea geografica em que
possa desempenhar uma fun¢do. Dail, a exis-
téncia de fatos internacionais e outros apenas
regionais.

Podemos agora definir o fato folcléd-
rico:

Aquele que tem caréter funcional sen-
do na maioria das vezes andnimo e em geral
transmitido oralmente pelos grupos sociais e
que, quando ndo ¢é tradicional, € pelo menos
aceito de maneira duradoura (definagdo do fato
folclérico).

De acordo com a definigdo proposta
colocamos como elementos imprescindiveis & ca-
racterizagdo do fato folclérico: a func¢do, a du-
rabilidade, a aceitagdo coletiva.
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humana. O homem ja ndo consegue enfrentar a
realidade diretamente; ndo pode vé-la por assim
dizer, cara a cara. A realidade fisica parece re-
troceder, na medida em que avanc¢a a atividade
simbolica do homem. KEm lugar de tratar com
as proprias coisuas, 0 homem s6 as vé através
de seus simbolos».

O universo cultural estd repleto de
significados atribuidos as coisas. Estes signi-
ficados constituem valores pelos quais o homem
pauta a sua conduta.

Para povos primitivos, o trovdo é um
ser sobrenatural (valor) o que explica sua con-
duta religiosa face a este fendmeno. Para o
homem moderno, o trovio é o som resultante
de descarga elétrica da atmosfera. A mudanca
do significado da coisa levou & mudanga de ati-
tude, diante do fenOmeno, por isso o homem hoje
ndo vé no trovio um elemento sobrenatural.

Conhecer as coisas, atribuir-lhes um
significado (valor) e estabelecer normas de com-
portamento com base nas valoragdes efetuadas,
séo atividades fundamentais para o ser humano,

A simples observagdo do universo fi-
sico ndlo ¢ garantia de uniformidade de inter-
pretacdoes. O espirito acritico do primitivo e
sceu natural temor diapte de fatos naturais cujas
causas ignorava, levaram-no ao pensamento miti-
co. Aqui néio b4 leis fisicas nem relagdes causais;
a ordem do universo ¢ elaborada e mantida por
vinculos de simpatia ¢ ndo de causalidade. To-
dos os seres tém vida e podem agir de modo
benéfico ou maléfico.

Estas considera¢cdes explicam o mito
do Curupira, entidade fantastica que desperta
as &rvores (animismo) para que a tempestade
ndo destrua a floresta. Ficam justificados tam-
bém os mitos que surgiram sob forma animal ou
vegetal como a Cobra Grande, o Capelobo
(Lobisomem), o Uirapuru, o Boitatd, o mito da
Figueira, de gameleiras, de juremas, etc.

Com o mito é freqiiente confundir-se
a lenda.

Segundo o prof. Renato Almeida, o
mito ¢ uma entidade fantéstica, de pura imagi-
na¢do, enquanto a lenda ¢ uma narrativa fan-
tasiosa sobre um fato real. A consideragdo da
Histéria do Brasil, por exemplo, mostra herdis,
cangaceiros, beatos, envoltos em narragdes len-
dérias como Caxias, Floriano Anténio Conselhei-
ro, Padre Cicero. A lenda do Negrinho do
Pastoreio, cujos personagens ndo tiveram exis-
téncia real, gira em toruo de um fato histérico
que foi a escraviddo.

Nosso folclore é rico de lendas indi-
genas, acrescido das poucas trazidas pelo negro
e das lendas européias, trazidas pelo homem
branco.

Mas o nosso folclore se enriqueceu na
nossa terra com o brasileiro que ao explicar a
possa realidade envolveu em nparrativas lend4-
rias o vaqueiro, o tropeiro, o bandeirante, o
barqueiro, o canoeiro, o pescador e o escravo.

Mito e lenda, explicagdes fantdsticas
da realidade, satisfazem a mente do homem in-
culto na sua ansia de ordenar o universo.

O dominio progressivo da inteligéncia,
o uso adequado do raciocinio na busca de cau-
sas explicativas dos fendwmenos, originaram o
pensamento filoséfico que nos seus inicios, vem
ainda profundamente marcado pelo pensamento
mitico.

O apuro das técnicas de investigacdo
e controle dos resultados obtidos fizeram nas-
cer da filosofia, a ciéncia que caracteriza o
o pensamento moderno.

Por que subsistem entdo estas formas
primérias de conhecimento?

A ciéncia ndo destruiu a filosofia por-
que a esta compete a busca de solugdes para
questdes inabordédveis pelo cientista tais como:
0o que & o homem? qual sua origem? qual seu
destino? Deus existe? a matéria é eterna?, etc.

Ciéncia e filesofia ndo fizeram desa-
parecer o pensamento mitico, ac noeso ver, por
duas razdes:

a) razdo social: a cultura se transmite de
geragio a geragdo sempre enriquecida pela's
novas aquisi¢des sem perder de vista a tradi-
céo.

b) razio psicoldgica: ciéncia e filosofia diri-
gem-se fundamentalmente & razdo; explicagoes
miticas e lendArias dirigem-se a afetividade,
componente essencial do psiquismo humano.

Voltando & lenda da gruta que chora,
«0 fen6meno da permeabilidade da pedra, onde
h4a estalactites, é interpretado pelo caigara co-
mo a gruta que chora, sim, chora, sdo as lagri-
mas da serpente que o padre catequista apri-
sionou ali para sempren».

Fontes™delconsulta:™ Araijo, Alceu May-
nard — Folclore Na-
cional — Vol. I; — Al-
meida, Renato — Cur-
so de Folclore.

Prof.* Palmira Marcelina Degdsperi Rodrigues

Diretora efetiva do Colégio Estadual *“José Antdnio

Santana”, de Guaraci (SP). Titular das Cadeiras:

Introducao a Filosofia e Filosofia da Educagao, da

Faculdade de Educacdo «Dr. Antonio Augusto Reis
Neves», de Barretos (SP).

CIVISMO

Bem antes da elaborag¢do do Decreto
n.° 68 065 de 14 de janeiro de 1971, regulamen-
tando a incluséo de Moral e Civica no currgculo
das escolas brasileiras, como disciplina obriga-
téria, o civismo e a moral, consciente ou incons-
cientemente, faziam parte integrante da vida

E FOLCLORE

quotidiana do nosso povo. O homem humilde, es-
pecialmente o do campo, coletou através de uma
tradicio que se perde ncs primérdios mesmo
da formacdo da rac¢a, inGmeros provérbios, ditos,
aforismos que delimitam, de certa forma, seu
campo de agédo.



FOLCLORE E O MUSEU

No passado os museus eram considera-
dos 6rgéios de preservacgiio e de pesquisa. Moder-
namente, contudo, este conceito tem-se ampliado
e os préprios museus tém procurado fazer uso
de recursos eficientes, de modo a tornd-los mais
atraentes as multiddes em geral, aos jovens e
criangas.

Qualquer que seja o ramo de conhe-
cimento humano a que estejam ligados, 0s mu-
seus oferecem aos visitantes conhecimentos b&-
sicos do passado e do presente, ao lado de de-
talhes artisticos e técnicos.

Esta afirmagfo se justifica ainda mais

quando se trata de um museu de folclore.

O folclore nos permite apreender a al-
ma do povo pelas suas manifestagdes na arte,
na danga, na musica, nos festejos, nas crencgas.

As manifestagdes culturais de um povo revelam
seus sentimentos e seu espirito criador. Por isso
mesmo, as suas expressdes artisticas sio impor-
tantes e devem merecer nossa atencao.

Daf a importdncia de um Museu de Fol-
clore, ndo visto apenas como uma colegéo de pe-
cas do passado, mas um lugar onde se encon-
tram pecas usadas pelas populagdes que habi-
tam as vérias regides do Brasil, em suas mani-
festa¢des folcloricas.

E, portanto, um auténtico documento
da «maneira espontinea de pensar, de agir e de
sentir de nossa gente do campo e da cidade». E
necessario preservar, tornar conhecido e respeita-
do o saber do povo, o folclore brasileiro.

Para que um Museu de Folclore?

— para coligir e classificar o materi-
rial folclorico;

— para torpnar conhecidos o0s recur-
sos locais, os trabalhos caracteristicos da regiéo,
do Estado e do pafs;

— para organizar uma biblioteca espe-
cializada em folclore;

~— para ministrar cursos;

— para fazer publica¢des e divulgagio
do folclore brasileiro e

~— para manter intercambio com outros
museus.

Quem na organizagdo do museu de folclore?

O museu de folclore precisa contar
com um técnico especializado, para que sua a-
presentagcdo e classificacdo sejam satisfatérias e
o sentido museografico n&o fique prejudicado.
Por isso, 0 museu deve ser entregue a técnicos
e verdadeiros estudiosos do assunto.

S&o Paulo possui o Museu de Artes e Téc-
nicas Populares, mais conhecido como Museu de
Folclore. Olimpia ter4 também o seu museu de
folclore. Temos certeza que serd um dos pontos
de atragdo de nossa cidade, tornando todo visi-
tante consciente da riqueza e valor do folclore
brasileiro. Serd um encontro entre a nossa es-
cola e nossa comunidade, pelo seu valor educa-
tivo. Ser4 uma ponte entre o passado e o presen-
te. Serd o nosso folclore falando bem alto, ndo a-
penas durante a semana do festival, mas duran-
te todos os dias do ano: da lingua que falamos,
do modo que trajamos, de nossa alimentacdo, das
festas que comemoramos, das brincadeiras das
crianc¢as, dos bordados, dos enfeites, das cerimi-
cas, das esforias que as mées contam as criancas...

TEREZA COLETTO SOUZA

Professora efetiva de Educagao no
C.E.N.E. “Cap. Narciso Bertolino” - Olimpia

Mito e Lenda: Implicacées Filoséficas

Curupira

«E um menino escurinho da cor de fn-
dio que tem os pés voltados para trds, vive me-
tido no meio do mato. Pressentindo as tempesta-
des que poderdo trazer danos a floresta, bate
nas arvores para que estas despertem e assim
resistam & faria das intempéries».

A gruta que chora

«A gljhta que chora fica na praia de
Sununga, ali pouco adiante de Iperoigue, nas
terras dos Tamoios, onde Anchieta foi refém.

Contam que todos os anos emergia do
mar uma enorme serpente e s6 aplacava suaira
apés ter engolido uma india virgem, repasto
opiparo, que a fazia voltar para as 4guas.

A indiada assustava-se sempre com a
horrivel aparigéo. :

Um dia, quando a serpente apareceu e
a bugrada espavorida temia dar sua contribui-
¢do, um catequista que ali estava, de crucifixo
em punho enfrenta o monstro marinho que, sain-
do d’dgua refugiou-se para sempre naquela fur-
na. (Repete-se o Teseu em terras paulistas).

Hoje. quando alguém visita a furna da
praia da Sununga, faltando com o respeito ao
ambiente lenddrio, falando pouco mais alto, go-
tas d'dgua caem do teto — & a gruta que choran.

Transcritos o Mito do Curupira e a
Lenda da Gruta que chora, podemos partir de
sua considera¢do para uma breve andlise de su-
as implicagdes na totalidade da experiéncia hu-
mana.

«O homem - escreve Ernest Cassirer-
vive num mundo simboélico: linguagem, mito, ci-
éncia, arte e religio sdo partes deste universo.
Constituem os diversos fios que tecem a rede
simboélica, a complicada trama da experiéncia
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coisas, a pedra e até o mesmo ferro para ex-
pressar sua arte. Joaquim Garcia optou pela ce-
ra.

Usando um martelinho, forméo, faca e
uma palheta, faz suas figuras em cera de abelha.
Para colorir o seu folclore bem brasileiro de i-
magens, figuras de presépio, figuras lenddrias e
animais (antropomorfismo e zoomorfismo) usa
cores firmes que aparecem em desenhos base-
ados na religido, na flora e na fauna brasileiras.

Por determinagdo de nosso professor,
o folclorista Dr. José¢ Sant'anna, procuramos o
Sr. Joaquim Garcia — artista importante na re-
velagdo da imaginacfo criadora.

O artista

Em Mirassol (SP) nasceu Joaquim
Garcia, conhecido pelo apelido de Zico. Em O-
limpia vive e trabalha. E funciondrio do D.E.R.
Pertence a religiio catélica, mas conhece e ad-
mira a Lei de Umbanda.

Freqiientou apenas os primeiros anos
da Escola de 1° grau, na cidade de Mirassol. E
inteligente ¢ cheio de vontade de triunfar. E ca-
sado. Sua esposa, Maria Nunes Garcia, também
possui dotes artisticos. Tem dois filhos: Marli e
Marco Antonio, garotos bonitos e sadios.

Suas pecas vém sendo expostas, em-
coletivas ou individuais, pelo Estado de S&o
Paulo afora. Na capital paulista — Museu de Ar-
tes e Técnicas Populares (Folclore), no Ibirapu-
era, do qual é diretor o professor Dr. Rossini
Tavares de Lima (um dos mais importantes es-
critores do folclore brasileiro) — estd um de
seus presépios feito para a Exposi¢do de Presé-
pios, Arte e Artesanato de Natal, no ano de 1968.

E citado pelo mesmo professor Rossi-
ni no Calenddrio Philips/71: «A cera também é
trabalhada no Estado de Sdo Paulo para escul-
turas de imagens, animais e pecas de presépio.
Ofmaior artista ¢m cera é o operario do D.E.R.,
em Olimpia, Joaquim Garcia, de quem o Museu
temfalguns exemplares».

Participou de um dos programas do
Silvio Santos «Cidade contra Cidade», na TV
Tupi-Canal 4, em 1970, mostrando seu artesanato
de cera. Expde seu trabalho em todas as Expo-
sicdes de Folclore e de Presépios de Olimpia.

A seguir, fizemos estas perguntas ao
Seu Zico:

1) Quando o senhor fez os seus primeiros
trabalhos?

— <«No1.° ano de escola. Eu tinha § anos.
A professora pediu p'ra levar material p'ra fa-
zer trabalho manual. Entdo levei uma pelota de
cera e uma caixa de fdésforo. Ela ndo gostou,
mas eu insisti em fazer um cavalo e um cava-
leiro. Amoleci a cera e com paciéncia consegui
0 que queria. Depois tentei fazer uma ‘comitiva.
S6 que desta vez usei também couro, pano e a-
rame. Até colchete de gancho usei. E o0 meu
terceiro trabalho foi uma santa: Nossa Senhora
Aparecidav.

2) Quando o senhor comec¢ou a colorir su-
as pecgas?

— «Todos os trabalhos eram na cor
natural da cera. S6 depois que uaprendi a fazer
bem os trabalhos é que usei tinta. Eu ji era
mo¢o, quando comecei a colorir a cera».

3) O senhor sempre fez os trabalhos ou pa-
rou por algum tempo?

—«Depois de um bom numero de pecas
parei de fazer. Desanimei, Ndo quis mais sa-
ber disso. Elas eram bonitas, mas ninguém nun-
ca me convidou para fazer uma exposi¢do. SO na
escola que elas saiam na exposigdo.

Depois de muito tempo que ndo fazia
as pegas, um dia apareceu aqui em minha casa
um mo¢o muito animado, o mac¢o do folclore:
o professor Sant'anna e me disse para continuar
fazendo. Eu ndo tive coragem de dizer ndo e
continuei».

4) Como o senhor adquire a cera?

— «Um pouco a gente compra prepa-
rada de algumas peseoas do sitio., Qutras vezes
a minha mulher prepara em casav.

5) Cowmo o senhor prepara a cera?

— «Depois que tira o mel dos favos
aquela massa que sobra a gente junta, pde num
saquinho de panc e fecha a boca dele com um
barbante e pde dentro de um tacho ou panela
com dgua fervente. Depois de alguns minutos
vai saindo pelos buraquinhos do saquinho a ce-
ra pura que vai ficando por cima da &4gua. A
gente com uma colher vai tirando a cera e co-
locando numa vasilha.



«Quem ama o feio, bonito lhe parece».
Anda de boca em boca. Todos repetem. Muitas
vezes sem saber por qué. No entanto, na boca do
homem simples, que grande licio de moral!l So-
lidariedade humana, bondade, aceitagdo dos de-
feitos alheios, civismo que ndo precisa estar
inscrito nas paginas de um Cédigo, nas folhas
de um guia de civismo.

A alma do brasileiro se desnuda quan-
do, em singelas cantigas, toda sua ancestral tris-
teza se revela, quando toda sua ancestral sabe-
doria se expde. — «O anel que tu me deste, era
vidro e se quebrou, o amor que tu me tinhas,
era pouco e se acabou». Rima pobre, ndo im-
porta, mas que profundidade filos6tica, que ri-
queza de expressio!

«Macaco velho ndo trepa em galho se-
co», E mais do que uma licdo de moral. Ndo h4
compéndio de Educagdo Moral e Civica que
consiga, de modo tdo singelo, nortear o homem
para que ndo recaia no erro. Persistir no erro
¢ proibido. Errar é humano.

' «Se esta rua fosse minha, eu mandava
ladrilhar, com pedrinhas de brilhante, para o
meu amor passar». Maos abertas do brasileiro,
homem que néo quer riquezas para si, mas que
a deseja a fim de dispor dela para o bem de ou-
trem. Isso € civismo puro, natural, esponténeo.

E assim através de rica tradi¢io oral,
que se transmite ao pé do fogdo de lenha, ao
redor da cuia de chimarrdio, junto a cachaga que
corre de m#o em mé&o, ao lado do berco da cri-
anga, ao balang¢o da rede, & beira dos rios, no
encapelado mar, nos botequins, nos portos; no
eito do café, nas picadas do campo, nos trilhos
da mata, o brasileiro vai demonstrando seu gran-
de apego & terra onde vive, seu amor a Patria,
sua cren¢a em futuro gigante para a sua gente,
seu espirito de lealdade e cooperagio, sua al-

wa que se libra além da pequenez do mundo

pobre que o cerca, acima de tudo e de todos.

As tradi¢gdes populures através do pro-
grama de Educagdo Moral, Social e Civica na
escola, poderdo, é certo, serem melhor cultiva-
das, melhor orientadas e, conseqiietemente, me-
lhor preservadas. Compete ao professor de Edu-
caglio Moral e Civica, mais do que aos outros pro-
fessores, mais do que aos pais, orientar o educan-
do no sentido de mostrar a ele que, aquilo que
inconscientemente estd incorporado ao seu mo-

do de vida, faz parte do nosso folclore, faz par-
te das tradi¢des da nossa gente e, como tal, me-
rece ser perpetuado e retransmitido as gera-
¢Oes futuras. Deve-se levar o aluno a compre-
ender a grandeza de sua Pétria, o valor de sua
gente, a riqueza da musica folclérica, da poesia
singela do homem inculto, da arte sem escola,

'das supersti¢gdes e crendices de todo um povo,

das lendas. O aluno aprenderd a cantar os
seus heroéis, a valorizar o suor daqueles seres
andnimos que mourejam de sol a sol para pro-
duzir bens que auxiliam a preservagdo de uma
raga viril. Descobrird a fundamentacdo moral de
uma fabula, a poesia dos folguedos infantis, a
riqueza de uma danca tradicional, a magia de
um traje tipico, o valor de um homem simples
que canta sua gente e seus feitos sem apor sua
rubrica na can¢do que, espontineamente, sai de
seu coracdo.

Deixemos nossas criangas retornarem
a simplicidade de seus tempos de roda, de ci-
randa, cirandinha; da amarelinha... deixemos que
0 homem do campo louve a natureza bela de
sua terra em poemas carentes de gramaticis-
mo esplrio mas exuberantes em profundezas
filos6ficas e amor sincero; deixemos que nossa
gente perpetue em sua arte primitiva a pureza
da alma de artista brasileiro; deixemos que nes-
se povo, do Norte a Sul, extravase a pujanca
de uma raga varonil, através de sua danc¢a sen-
sual, violenta, folgazé, ingénua-brasileira, enfim...

E bom que haja uma cadeira dedica-
da a Educagdo Moral e Civica nas escolaus bra-
sileiras. E bom. E necessdrio. Mas é mais ne-
cessdrio ainda, que o professor de Educacdo
Moral e Civica conheca o Folclore brasileiro,
ame a singeleza das tradi¢ghes populares, seja
capaz de transmitic amor ao homem humilde,
boa vontade para com a poesia natural e desi-
nibida de poeta que nao teve escola, que ele se-
ja, também, <folc».

Iseh Bueno de Camargo

Professora efetiva de Educacao e de Educagio
Moral e Civica no C.E.N.E. «Cap. Narciso Bertolino».

A ESCULTURA FOLCLORICA
“NAQ E ABELHA, MAS TRABALHA COM CERA”

Narciso Bertolino” - Olimpia).

Reportagem dos alunos: Anténio Salvador Pianta, Jodo Carlos Sponquiado e Vera
Licia Bernardes (do Centro de Pesquisas e Estudos Folcléricos do C.E.N.E. “Capitao

N&o 6 necessdrio ter nascido em palé-
cio para alguém vir a ser grande no mundo. Mui-

tos nasceram em casas simples e viveram a vi-
da toda pobres de dinheiro e as vezes até de a-

paréncia. E desteg, o valor exato se encontra na
pureza dos sentimentos, no vigor da inteligéncia

e na intensidade do esforgo, exteriorizados na
conduta.

A arte tem mil formas de expressio e
o artista pode escolher, livremente, aquela que
lhe d4 maior comunicagdo.

Escultores tém escolhido, entre muitas




PESQUISA FOLCLORICA

Fragmentos de uma aula ministrada pela professora Palmira Marcelina Degasperi Rodrigues
(da cadeira de Filosofia da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Catanduva — (SP), no curso
«Pesquisa Folclérica», realizado em agosto de 1970, em Olimpia, coordenado pelo professor José Sant'-

anna (da Associagdo Brasileira de Folclore).

Problemas Relativos ao Fato Folcldrico:

Por sua importdncia, para a conceitua-
¢éo do fato folclérico, dois pontos precisam ser
ainda abordados: o da natureza dos elementos
da cultura e os relativos as tradi¢des e sobre-
vivéncias.

a) Natureza dos elementos culturais

Os elementos de uma cultura podem
ser agrupados em 3 ordens:

1 - 08 que se prendem & vida material,
2 - 08 que se ligam & vida social,
3 - elementos relativos & vida mental.

Os que se prendem & vida material
referem-se & alimentagdo e conseqiientemente
4s armas, utensilios, técnicas empregadas na
sua obten¢do e preparo; aos transportes, diversio
do trabalho, cerimOnias sazonais, protecdo in-
dividual e grupal: vestuArio, habitagdo, mobili4-
rio, adorno, etc.

Os elementos de ordem social pren-
dem-se a reprodu¢do e conservagdo do grupo:
familia, costumes nupciais e preceitos sexuais;
ao direito de sucessdo; & guerra e & paz, a
educacgéio; ao exercicio, & saude, & higiene; aos
costumes e cerimoénias funerérias; ao controle
social, & organiza¢@o e & moral do grupo.

Os elementos de ordem mental pren-
dem-se as cogitacdes filosoficas, & concepgdo do
mundo, &s crengas religiosas, aos mitos, ao culto,
4 magia e & medicina; s artes plasticas, & mu-
sica, ao canto, & danga, ou seja, 4s artes ritmi-
cas, etc.

Todos os elementos citados prendem-
se as necessidades bésicas e derivadas, cuja
satisfacdo implica no crescimento e nas trans-
formag¢des da cultura.

Tais elementos, sujeitos a processos
de modificag8o foram tragos e complexos cria-
dos ou descobertos, inventados ou tomados por
empréstimo, e que, adotados e transmitidos oral-
mente, de gerag¢do em geragdo, constituem a
tradi¢do, para a qual contribuiram os elementos
do grupo com suas experiéncias individuais.
Desta forma, podemos estabelecer o0s quatro
fudamentos de cultura vulgar, que sdo:

1 - a adogdo pelo grupo do elemento cria-
do ou emprestado, ou seja, a sua generalizagéo,

2 - a transmissibilidade verificada de uma
geragéo & outra, ou seja, a tradi¢do.

3 - a oralidade, devida ao desconhecimento
do regietro escrito, como processo de transmis-
séio e conservagdo da cultura.

4 - a perda pelo grupo do conhecimento
ou da lembranca do criador ou inventor do éle-
mento, desconhecimento ou esquecimento que
representa como conseqiiencia o anonimato.

Estes fundamentos sdo importantes,
pois sobre eles se assenta a caracterizagdo dos
fatos folcloricos. '

Do estégio de cultura primitiva ao es-
tdgio da civilizacdo atual da humanidade de-
senvolveu-se um longo processo de acumulag¢do
de conhecimentos, verdadeira sedimenta¢cdo de
camadas de saber. Esta sedimentagdo € importan-
te para o estudo do Folclore, uma vez que as
sobrevivéncias (que para alguns autores consti-
tuem a base do folclore) nada mais sfo que a-
floragdes dos conhecimentos sedimentados. Em-
bora o Folclore ndo seja mais apenas estudo das
gsobrevivéncias muitos de seus estudos enquadram-
se nesta 4rea.

A cultura superior, erudita, também so-
fre os processos de doagdo e transmissdo, mas
a invenc¢do da escrita, dos processos de regis-
tro, exclufram a oralidade e o anonimato.

Cultura erudita e cultura vulgar, séo
filhas da mesma fonte: a cultura primitiva. Cada
dia mais a cultura erudita vem desenvolvendo
uma atitude de compreensdo em relagdo a cul-
tura vulgar.

Tradicao e Sohrevivéncia

J4 vimos que a maneira de resolver
uma necessidade leva & formac¢do de um hébito,
4 criagdo de um uso, ao estabelecimento de um
costume e & fixacdo de uma tradi¢éo.

Tradi¢do é um conjunto de dons que
uma idade entrega & que sucede para que esta,
por sua vez, a transmita & que lhe hd de suce-
der - e assim pelos tempos afora (Ismael Moya).

As tradigdes vivem. Podem ter uma
vida curta, por serem abandonadas, substituidas
ou modificadas a ponto de perder suas fei¢cdes
iniciais. Podem, por outro lado, manter-se es-
tdveis ou com alteragdes minimas, de maneira a
atravessar os tempos, indefinidamente.

A tradigdo também pode entrar em re-
gressfio, em decadéncia, principalmente quando é
mantida em sociedades de adiantada cultura. A
decadéncia pode levar uma tradicdo ao seu to-
tal desaparecimento (quando falta o elemento hu-
mano para conservé-la ou pela dispersdo dos
componentes da sociedade ou pela desaparigéo
total do grupo). A reaparig¢éo da tradigdo também
pode se verificar.

Quando uma tradigdo se¢ mantém, ape-
sar do desenvolvimento cultural do grupo, a ter
substituido na sua fun¢do por um outro elemen-
to, tornando-se um anacronismo dentro da pai-
sagem cultural, o fato é chamado sobrevivéncia.
Sobrevivéncia porque conserva a sua vitaulidade,
ou reaparece no seio du massa, embora o padréo
cultural da mesma tivesse permitido ou facilita-
do a sua substituigdo ou desaparigéo.

Alguns autores admitem as sobrevivén-
cias como elemento sem fungéo, persistindo inu-
tilmente pela forga do hébito. A tradi¢gdo agora,
j& ndo se prende ao elemento propriamente dito



Depois leva outra vez no fogo numa
panele para apurar a cera. Quando estiver pron-
ta despeja numa vasilha qualquer para esfriar.
Depois que ela endurecer fica do formato da va-
silha. A cera fica com uma cor amarelada, mas
se o favo for branco, ela fica branca também>.

6) O que se faz para colorir a cera?

— <«Pega a cera apurada e leva ao fo-
go outra vez. Quando derreter a gente pde uma
boa quantidade de tinta xadrez (tinta em p6 que
08 pedreiros usam para pintar paredes). Deve
por bastante tinta para ficar bem forte a cor.
Depois tira do fogo e pde de novo na for-
ma e deixa esfriar. Quando a gente quer um
verde claro, por exemplo, é 86 levar um peda-
¢o de cera de verde-escuro e um pedago de
cera de cor natural, ao sol. Quando esquentar,
a gente vai misturando as duas ceras até dar a
cor que a gente quer. E assim faz com todas as
cores»,

7) De que maneira o senhor molda as suas
pecas?

— «Facga de conta que eu quero mo-
delar um homem. Entiio, pego um tanto de cera
(daquela do sol) que dé& p'ra fazer a figura e vou
dando o formato de homem. Depois com uma fa-
ca de mesa bem modelada, vou fazendo os tra-
¢os da figura de gente».

8) E dificil fazer uma figura qualquer?

— «P'ra mim ndo. D& é muito trabalho,
mas ndo ¢ dificil. Se vocés quiserem experimen-
tar, eu deixo vocés tentar fazer uma pecas.

9) O senhor aprendeu com alguém a fazer
estes trabalhos?

— «Nio. Fago tudo, tirando da minha
cabega. Eu sou muito observador. Quando quero
fazer alguma coisa eu presto muita ateng¢do e
pode passar muito tempo eu ndo esqueco de na-
da, nem do menor trago que tem».

10) Quais as peg¢as que o senhor acha mais
importantes?

— «Eu ja fiz p'ra mais de mil peggs.
Algumas andei oferecendo p'r'os amigos que
gostam dos meus trabalhos. Mas depois o pro-
fessor Sant'anna n@o quis que vendesse e nem

desse as pecas. Acho que ele quer fazer um
museu com elas. As pe¢as mais importantes sdo:

a) com forma de gente: um indio e um ban-
deirante;

b) com forma de animal: um boi, uma on-
¢a e um cachorro;

¢) com outra forma: uma casa de cabloco».

A seguir, fotografamos o Seu Zico e
algumas de suas pegas em cera.

E assim terminamos nossa entrevista.
O senhor Joaquim Garcia (residente na Vila
Cisoto) sabe trabalhar também com pedra-sabdo,
areia, gesso, madeira, cabaga, cimento comum,
cimento branco e com isopor. Data da pesquisa:
6 de julho de 1973.

9.0 Festival do Folclore
(de 13 a 19 de agosto)

OLIMPI A
CAPITAL DO FOLCLORE




Elementos freqiientes, mas ndo obri-
gatorios :

a tradigéo,
a oralidade,
0 anonimato.

Os elementos essenciais ndo poderdo

do pesquisador do folclore.
BIBLIOGRAFIA

OBSERVAGCAQ: Este sumério de palestra pretende ser um modesto subsidio 2 formagdo

1 - CABRAL, OSWALDO R.: Cultura e Folclore.
2 - ALMEIDA, RENATO: Manual de Coleta Folelérica.
3 - LIMA, ROSSINI TAVARES: Abecé do Folclore.

faltar na caracterizagdo, e incidem sempre si-
multaneamente no fato folclérico. Os elemento-
facultativos poderdo faltar, em conjunto ou iso-
ladamente, ainda que na maioria das vezes, se
eacontrem presentes na determinag¢do do caré-
ter folclérico de um trago ou um complexo cul-
tural.

Esquema de um

Colégio:
Plano de aula n.°

em Lingua Portuguesa.

Disciplina: Comunicagao

Série: 5.* (quinta). Curso: 1.°grau. Data:
Horério: Turno:

Professor:

Assunto: Conto folclérico «<A ONCA E O GATO»,
coligido por Sflvio Romero.

I - Objetivos.

a) Instrucional:

b) Educacional:
II - Material didatico:
III - Motivagdo da aprendizagem:.
IV - Procedimento didé4tico:
V - Desenvolvimento provavel da aula:
VI - Fixacéo da aprendizagem:

VII - Verificagdo da aprendizagem;
VIII - Bibiografia:
Eis um texto e o seu desenvolvimento:

A onga e o gato
Silvio Romero

A onga pediu ao gato para lhe ensinar
a pular, e o gato prontamente lhe ensinou. De-
pois, indo juntos para a fonte beber 4gua, fize-
ram uma aposta para ver quem pulava mais.
Chegando a fonte, encontraram 14 o calangro e
entdo disse a ong¢a para o gato:

~— «Compadre, vamos ver quem de um
80 pulo pega o camarada calangro?»

— <«Vamos», disse o gato.

— «S0 vocé pulando adiante», disse a
onga.

O gato pulou em cima do calangro, A
onga pulou emcima do gato. Entdo o gato pu-
lou de banda e se escapou. A onga ficou desa-
pontada e disse:

plano de aula
‘ Prof. José Sant'anna

— «Assim, compadre gato, é que vocé
me ensinou?! Principiou e ndo acabou...»

O gato respondeu: — «Nem tudo os
mestres ensinam aos seus aprendizess.

(Conto popular de Pernambuco, coligi-
do por Silvio Romero).

Vocabulario:

desapontado (adj): sem jeito

acabar (verbo): findar, rematar, termi-
nar.

aprendiz (s.m.): aluno, discipulo.
banda (s.f.): lado
calangro (s.m.). pequeno largato

I) A - INTERPRETAGAO:

O gato emsinou a on¢a a pular, mas
por precau¢do néo lhe ensinou tudo quanto sa-
bia.

Encontrando o calangro, o gato pulou-
lhe em cima e a onca, imediatamente, pulou em
cima do gato que, desconfiado, soltou de lado.

Desapontada, reclamou a onga, ao que
0 gato respondeu: »Nem tudo os mestres ensinam
ao aluno.»

B - Questdes para a interpretagao:
1 - Que pediu a onga ao gato?
2 - Que fez a onga para devorar o gato?
3 - Como o gato se livrou da onca?
4 - De que se queixou a onga?
- 8 - Que disse o gato?
6 - Que ligdo se colhe dessa fabula?

I1) - ESTUDO DAS IDEIAS

1 - Ponha X nos parénteses que precedem
as respostas certas:

a) A on¢a pediu ao gato para lhe ensinar
a pular. E o gato:



) licou com medo e fugiu.
) negou-se a ensinar.
) prontamente lhe ensinou.

NN

b) A onga e o gato fizeram uma aposta
para ver quem pulava melhor.

( ) A onca foi mais esperta
2 ) O gato ludibriou a onga
) Ambos eram traigoeiros

¢) Quando a onga fez a proposta ao gato
era sua intenc¢do:

( ) aprender novo pulo
( ) provar ser muis esperta
( ) devorar o gato
2 - A onga disse: — “Assim, compadre

gato, € que vocé me ensinou?! Principiou e nfo
acabou...” Procure explicar por qué.

3 - Descubra um provérbio que melhor
se aplique & onca do texto.

4 - Conte a estéoria do texto com suas
préoprias palavras.

III) - ESTUDO DO VOCABULARIO
1 - Acerte a relagfio entre as duas colu-

nas:
a) escapar ( ) discipulo, aluno
b) pedir ( ) desertar, fugir
¢) aprendiz ( ) lado
d) banda ( ) rogar, solicitar

2 - Substitua as palavras, em grifo, por
sin6nimos:

a) Nem tudo os mestres ensinam aos
aprendizes.

b) Vocé principiou e n&o acabou, disse
a on¢a desapontada.

¢) Pediu & onga ao gato que lhe ensinasse
a pular.

IV) - ESTUDO DA COMPOSICAO

Ponha em ordem as ocorréncias, de
acordo com o texto:

( ) “Vamos ver quem de um 86
pulo pega o camarada calangro".

( ) “Nem tudo os mestres ensinam
aos seus aprendizes'.

( ) S6 vocé pulando adiante.

( ) A onga pediu ao gato para lhe

ensinar a pular.

( ) O gato pulou de banda e se
escapou,

( ) Fizeram uma aposta para ver
quem pulava mais.

V) - RECAPITULACAO GRAMATICAL
1 - Revisao

a) - Calangro ou calango - As duas for-
mas 880 levemente diferentes, mas
consideradas corretas e usuais.
Sédo formas variantes.

b) - Ong¢a - A palavra onga apresenta
uma Unica forma para o masculino
e feminino. A distingfio de sexo é
feita com o auxilio das palavras
macho e fémea. O mesmo acontece

com calangro. Sdo0 os epicenos.
c¢) - Verbos defectivos que exprimem
vozes de animais.

Para a onga: bramir, miar, uivar, urrar.
Para o gato: bufar, miar, resbunar, ron-
ronar, rosnar.

Para o calangro: gecar.
Estes verbos sdo unipessoais.

2 - Exercicios
a) Passe para o feminino:

«Nem tudo os mestres ensinam aos seus
aprendizes».

b) Passe, primeiro para o aumentativo
sintético, depois para o diminuitivo
sintético e, finalmente, para o plu-
ral: A onga pediu ao gato que lhe
ensinasse a pular.

¢) O que significam as seguintes ex-
pressoes:

1 - balaio de gato. 2 - arranha - gato. 3 -
olho-de-gato. 4 - comida de onga. 5 - amigo da
onga. 6 - comer da banda podre.

VI - Proposicao de atividades

a) Trabalho escrito

) 1 - Fazer uma rela¢do de contos folcl6-
ricos (de origem indigena européia, africana ou
mestiga) dos quais participam a onga ou o gato.

2 - Minicomposi¢do:
O tema é: O gato e a onga.
3 - Pesquisa
O que vem a ser:
1) estéria?
2) conto?
3) fabula?
4) folclore?
b) Musica folclérica

) Em situagdo recreativa a estdria ins-
pira esta melodia folclérica:

A Moga e a Kosca
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/ 1 Repetir quahtas vezes forem

DECRESITiIng

Tava a mog¢a em seu lugd
Veio a mosca lhe atentd
A mosca na moc¢a

A mog¢a namora

Eu ndo posso namorA.




—_ ]I —

Tava a mosca em seu luga
Veio a aranha lhe atent§
A aranha na mosca

A mosca na moga

A mog¢a namora

Eu ndo posso namora.

— I —

Tava a aranha em seu lugd
Veio a barata lhe atentd

A barata na aranha

A aranha na mosca

A mosca na moca

A moc¢a namora

Eu ndo posso namora.

— [V —

Tava a barata em seu lugd
Veio o rato lhe atents

O rato na barata

A barata na aranha

A aranha na mosca

A mosca na moga

A mog¢a namora

Eu ndo posso namord

—V -

Tava o rato em seu lugé
Veio o gato lhe atents
O gato no rato

O rato na barata

A barata na aranha

A aranha na mosca

A mosca na moca

A mo¢a namora

Eu ndo posso namora.

— VI —

Tava o gato em luga
Veio o cdo lhe atenta
O cé@o no gato

O gato no rato

O rato na barata

A barata na aranha
A aranha na mosca

A mosca na moga

A moc¢a namora

Eu ndo posso namoré.

— VII -

Tava o céo em seu lugs
Veio o lobo lhe atentd
O lobo no cdo

O céo no gato

O gato no rato

O rato na barata

A barata na aranha

A aranha na mosca

A mosca na moga

A mog¢a namora

Eu néo posso namor4.

Canto acumulado gravado ‘em disco
compacto-duplo pela Chantecler (SP). Interpreta-
do por Odair Paulo Macedo e Antdnio Ferreira
Macedo (com seus instrumentos: viola e violdo)

— VIII —

Tava o lobo em seu lugd
Veio a onga lhe atenta
A ong¢a no lobo

O lobo no cdo

O cdo no gato

0. gato no rato

O rato na barata

A barata na aranha

A aranha na mosca

A mosca na moga

A moc¢a namora

Eu ndo pusso namor4.

— IX —

Tava a onga em seu lugs
Veio o véio lhe atentd
O véio na onga

A on¢a no lobo

O lobo no céo

O cdo no gato

Ojgato no rato

O rato na barata

A barata na aranha

A aranha na mosca

A mosca na moga

A moc¢a namora

Eu ndo posso namor4.

—~ X ~

Tava o véio em seu lugs
Veio a véia lhe atentsd
A véia no véio

veio pa onca

on¢a no lobo

lobo no cédo

cdo no gato

gato no rato

rato na barata
barata na aranha
aranha na mosca
mosca na moga
mo¢a namora
u ndo posso namor4.

200 00» O
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Tava a véia em seu luga
Veio a morte lhe atentd
A morte na véia

A véia no véio

O véio na onca

on¢a no lobo

lobo no cdo

O céo no gato

O gato no rato

O rato na barata

A barata na aranha

A

A

A

o»

aranha na mosca
mosca na moca
mog¢a namora

Eu n&o poosso namorg.

da Fazenda Cachoeirinha. Tema coletado em a-
gosto de 1965 por José Sant’anna. Informante:
Benedito Delfino Moreira, de 70 anos, residente
em Olimpia.



Passatempos

Estdo escondidos, neste quadro, os no-
mes de 5 (cinco) palavras do texto: aprendiz,
escapar, banda, ensinar e calangro.

MCPJFAPARBYV
APAPRENDIZO
MARESCAPARK
KPSMNVOBRST
MSAREBANDAS
PQLENSINARP
PCALANGEROETU
ANIXULAPRST

APRENDIZ - O que aprende oficio ou
arte; principiante.

ESCAPAR - Saltar, agitar-se, livrar.

BANDA - Parte lateral, lado.

ENSINAR - Instruir, doutrinar, educar.

CALANGRO- nome do lagarto verde
comum,

Palavras Cruzadas

NS 1
1 c |
2 A
3 L
4 NN
5 N
6 G
7 0]
1 — Livrou, safou.

2 — Animal doméstico, pertencente & fami-
lia dos félidas.

3 — Saltava; agitava-se

4 — Companheiro de quarto, colega.
5 — Maior felideo brasileiro.

6 — Solvente universal.

7 — Nascente de égua; mina.

n.' 2

o X
PO %%

Il

PROX

HORIZONTAIS

. 1-3." vogal — Verbo ser na 3° pessoa do
singular do presente do indicativo - 2.* consoante.

_ 2 — Combinagio da preposicdo de com o
artigo o — Verbo ver na 1.° pessoa do singular
do pretérito perfeito do indicativo.

3 — Deste modo; do mesmo modo.

4 — 18" letra do alfabeto — Artigo defini-
do masculino — 1.2 letra no nosso alfabeto.

VERTICAIS

1 — Partidas; anténimo de voltas.
2 — Artigo definido, masculino, plural.

3 —- Verbo ser na 3.2 pessoa do singular do
presente do indicativo — Desacompanhado.

4 — 1.* pessoa do singular do verbo ver no
pretérito perfeito do indicativo.

5 — A parte mais elevada, cume, sobre.

TEXTOS SUPLEMENTARES
Onca

’ A onca pertence & familia dos felideos.
E um wmamifero carnivoro. £ conhecida também
pelos nomes de jaguar, jaguareté, cangucu ou
onga pintada. A onca pintada devora antas, ca-
pivaras, macacos, veados e outros animais E
agil, silenciosa e paciente. Entra na 4gua e ndo
perdoa scquer os peixes. Tem um pouco de re-
ceio da anta, do touro e do porco-do-mato. O
casal de ongas cuida com empenho de seus fi-
lhotes. Para defendé-los, investe até contra o ho-
mem, a quem normalmente teme. A onca-mie é
quem ensina tudo aos filhotes, que sio medrosos
quando pequenos. E cacada com cdes onceiros
adestrados e com zagaia (langa para abater on-
¢as na regido do pantanal mato-grossense). Sabe
nadar com muita destreza Pele de onga ¢é tro-
féu de muito valor e muito procurado. Para en-
contrar onga, é preciso ir procurar no meio das
grandes matas, perto das aguadas.

A onga toma parte ativa no folclore
indigena e & assunto predileto dag diversas re-
gioes do interior brasileiro.

Gato

O gato foi domesticado no antigo Egi-
to, por volta do século XXX antes de Cristo, a
fim de auxiliar na protegdo das colheitas contra
ratos e péssaros.

No Egito, o popular felino, por sua
grande utilidade, passou a animal sagrado. Era
um animal muito querido. Quando morria, seus
donos punham luto.

Do Egito, o gato domesticado passou a
todo mundo. Mas s6 foi considerado um animal
comum a partir do século VI depois de Cristo.

Antes, era tido como ser de estranhos
poderes. Algo dessa supersticdo sobrevive nas
crendices e ditos populares a seu respeito: ani-
mal astuto, infiel, sem escrupulos, dotado de sete
vidas, que d4 azar a quem o mata. O gato tem
um perfodo de vida média de dez anos. Sofre
constantemente de asma, sendo esta uma das
poucas doengas que o atingem. H4 muitos tipos
de gato. E um animal mamifero, carnivoro da
familia dos felideos. Seus alimentos: leite, peixes
e ratos.

Tracos biograficos de Silvio Romero

Silvio Romero nasceu em Lagarto, lu-
garejo de Sergipe, em 1851. Bacharelou-se pela




Faculdade de Direito do Recife, fixando-se no
Rio de Janeiro. «Foi um dos primeiros estudiosos
que distinguiu a posi¢do do elemento negro no
folclore brasileiro. Iniciou as pesquisas de cam-
po. Devemos considerd-lo o pai espiritual de
todos o8 que, no Brasil atual, se dedicam & pes-
quisa de folclore». Faleceu em 1914.

Suas obras principais: A Literatura Bra-
sileira e a Critica Moderna (1880); Histéria da
Literatura Brasileira (1888); A Poesia Contem-
pordnca (1869); Minhas Contradicdes (1913); A
Filosofia no Brasil (1878); Da Critica e sua Exata
Defini¢do (1909).

Orientacao Bibliografica
1 - Azevedo Filho, Leodegiric Amarante:

Didética da Lingua Portuguesa - Minis-
tério da Educagdo e Cultura - Rio de
Janeiro (1961).

2 - Cretela Junior, José: Portugués (volu-
me 1) - 3. edicdo, Companhia Editora
Nacional - Sao Paulo (1966).

-3 - Ferreira, Reinaldo Matias: Estudo Diri-
gido de Portugués - 5.* série do (.° grau
7.% edigdo - Editora Atica - Sdo.Paulo
(1973).

4 - Lima, Rossini Tavares: Abecé do Fol-
clore - 5. edigdo - Ricérdi - Sdo Paulo
(1972).

Sugestao para a realizacdo de uma Maratona Intelectual Folclérica

Maratona realizada no

Como parte comemorativa das festivi-
dades folcléricas, a Comissdio Municipal de Fol-
clore, solicitou a4 colaboragio de duas eminen-
tes professoras: Palmira Marcelina Degasperi
Rodrigues e Deise Maziteli para elaborarem as
normas de uma Maratona Intelectual.

Apo6s algumas encontros apresentaram
a8 seguintes sugestoes, excelentes em todos os
aspectos e que foram oficializadas pela Comis-
sdo.

Local da inscri¢gdo: CENE «Cap. Narci-
80 Bertolino».

Dias: de 1.” a 9 de agosto de 1969.
Hordrio: das 7 as 11 horas.

Observagdes:

1.°) As inscri¢cdes serdo feitas por gru-
pos compostos de 7 elementos (alunos dos1l.0 e
2.0 graus)

2.°) As provas serdo formuladas 48
(quarenta e oito) horas antes de sua apresenta-
¢do, versando sobre os seguintes temas do nos-
so folclore:

a) Artesanato;

b) Dancas, bailados e folguedos populsres;
¢) Musicas e cantos folcléricos;

d) Festas e influéncias religiosas;

e) Lendas;

f) Crendices e supersti¢oes;

g) Cozinha popular.

3.°) Apresentagdo das provas em audit6-
rio, obedecendo aos seguintes critérios:
a) Platéia (aplausos).
b) Comisséio Julgadora (membros).

4°) Local da Maratona: Auditério da Ra-
dio Difusora-ZYG 8 - Olimpia.

5.°) Maiores informagdes serdo formeci-
das no momento da inscrigdo (duragdo, valor
das provas, participag¢do, apresentagéio dos gru-
pos e prémios).
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Festival do Folclore de 1969

Provas da Maratona Folcldrica

1.a prova:
Coletar na sua comunidade:

a) um objeto de barro
b) um objeto de madeira
c) um produto de tecelagem

A mostra apresentada serd pelo cole-
tor, indicando: nome do objeto, utilidade, mate-
rial usado, artesdo (nome, idade e local da
residéncia). Duragdo: 5 minutos.

2.a prova:

Grupo de danc¢a folclérica da regido
com ficha informativa, indicando o nome da dan-
¢a, bem como sua origem e motivo, para uma
apresentag¢do de 5 minutos. Também deveréo ser
fornecidos alguns dados sobre os elementos que
compdem o grupo . Dura¢do: 10 minutos.

3.a prova:

Apresentagdo de um prato tipico fol-
clérico, ficha informativa, origem do prato, re-
ceita, cozinheira (idade, nome e onde aprendeu
a receita). Dura¢do: 5 minutos para cada equi-
pe. N&o serd levada a julgamento. Missdo cum-
prida.

4.a prova:

Apresentagio de um folguedo popular,
pelos proprios alunos. Duragdo: 5 minutos para
cada equipe.

3.2 prova:

Dramatizagdo de uma lenda brasileira.
Duracgéo: 5 minutos.

6.a prova:

Painel: Responda ou passe, versando
sobre os seguintes temas do folclore brasileiro:
Artesanato; Musicas, Dan¢as e Bailados; Indu-
wentédria; Cozinha; Lendas, Crendices e Supersti-
¢oes; Festas Religiosas; Linguagem e Literatura.

BIBLIOGRAFIA

Revista do Ensino n.o 95 — Secretaria
da Educag¢do do Rio Grande do Sul — 1963.



Abecé do Folclore — Rossini Tavares
de Lima — paginas 34, 35, 36, 39 e 40.

Enciclopédia Delta Larousse — Vol.
IV — Mitos do Folclore Brasileiro; vol. IX —
Musica Folol6rica, Cantigas, etc.
Contracapa do disco da Chantecler: Dancas Fol-
cléricas Brasileiras (ELY CAMARGO).

REGULAMENTO
l.a prova:

Os objetos serdio julgados e compara-
dos 1 a 1 e votados:

a) palmas da platéia (1 ponto). Pode ser
considerado empate, contando-se 1 ponto para
cada equipe.

b) pelo jiri, cujos elementos deverao
mostrar apenas o cartdo com namero de equipe.

2.a prova:

O grupo de dancas serd apresentado
durante 5 minutos, O julgamento serd feito
em seguida pelaplatéia (1 ponto); pelo jari (5
pontos).

3.a prova:

Apresentagcio de um prato folclérico
com ficha informativa. A prova ndo serd levada
a julgamento. Misséio cumprida.

4.a prova:

Apresentagio do jogo durante 5 minu-
tos. Julgamento pelo auditério e pela Comis-
880.

9.2 prova:

Dramatizagdo de uma lenda brasileira
(5minutos), durante os quais o apresentatorira nar-
rando a lenda. Julgamento: auditério e comissdo.

6.a prova:

Painel:
a) sorteio da equipe que ir4 iniciar o jogo.

b) cada equipe dever4d passar, no minimo
2 vezes para a outra,.

¢) quem comeca, escolhe o assunto, deven-
do obedecer & ordem das questdes:

— quem passa escolhe o assunto para
a equipe contraria.

— quem erra perde o direito de esco-
lher o assunto a ser passado para a outra equi-

pe.

— quando antes da pergunta se encon-
trar um ponto de interrogagdo, o interrogado po-
deré atribuir a ela até 20 pontos (2 sua escolha);
acertando, a equipe ganha os pontos apostados
e errando, perde a equipe os pontos apostados.

— o valor de cada questdo é dado pe-
lo ntmero de ordem do painel.

— 80 seré considerada vélida a 1.a
resposta.

Maratona Intelectual Folclérica
Programa:

Inicialmente, o apresentador dirigiu-se
aos presentes, para 08 cumprimentos, apresenta-
¢éo das equipes, juri; em seguida, falou das ra-
z0es e finalidades da Maratona Folclérica (cul-
tural, educativa, etc.).

) As provas foram apresentadas na se-
guinte ordem:

Equipe 1
1.* PROVA:
a) Nome do objeto: Dupla sertaneja

Material usado; barro.

Nome da pessoa: Antonia Gongalves Vechia-
to.
Idade: 36 anos.

Endereg¢o: Fazenda Paiolinho - Baguagu.
Grau de instrucdo: analfabeta.
Aprendeu com: sozinha.

b) Nome do objeto: Violeiro

Material usado; Madeira.
Nome da pessoa: José dos Santos (Zezé)
Instrumento: canivete
Idade: 31 anos
. Grau de instrugdo: analfabeto (é excepecio-
nal)
'~ Aprendeu: sozinho.
¢) Nome do objeto: colcha

Materiais usados: algodao, 14, e tintura feita
pela prépria senhora.

Instrumentos: tear, cardadeira, roca, arco de
bater algodao.

Nome da pessoa: Elza de Sousa

Idade: 34 anos

Enderego: Passos (MG) - Vila Sdao Benedito
Grau de ipstrugdo: analfabeta

Aprendeu: com a mée

A colcha pertence a: Célia Fatima de Oli-

veira.
2. PROVA:

Nome da danga: Catira
Chefe: mais conhecido por Chico Cacgador
Residéncia; Guaraci (SP)

3.* PROVA:

Nome do prato: pé-de-moleque

Receita: amendoim e actcar

Nome da cozinheira: Minervina de Almeida
Idade: 84 anos.

Enderego: Rua Dr. Anténio Olfmpio - Olimpia

A receita ¢ da prépria cozinheira. Ela faz
esses doces hd mais de 60 anos.

Grau de instrugdo: analfabeta.
4" PROVA:

Folguedo: Ciranda, Cirandinha; pelas crian-
¢as do 4.° ano do Grupo Escolar «Anita Costa».

5. PROVA:
. Lenda dramatizada pelos alunos participan-
tes: o Negrinho do Pastoreio.
Painel: Regina Célia Pinhata. Foi a ven-
cedora.
Responda ou passe. — Valendo 3 pontos

Equipe 2:
1.* PROVA
a) Nome do objeto: casa
Material: barro

Nome da pessoa: Antdnia Gongalves Vechi-
ato.




Idade: 36 anos.

Enderec¢o: Fazenda Paiolinho -
Grau de instrugdo: analfabeta
Aprendeu com: sozinha
Pertence: Prof.* Silvia de Castro Storto.

Baguagu

b) Nome do objeto: Pildo

Material usado: madeira e canivete
Nome da pessoa: Dionisio da Silva
Enderego: Fazenda Sdo Luis

Grau de instrugdo: analfabeto
Aprendeu com: sozinho

Pertence a: Alvaro Cassiano Aysso.

¢) Nome do objeto: Cobertor

Material usado: algoddo, 1a e tintura extra-
fda da madeira.

Instrumentos: arco de bater algoddo, des-
carogador, cardadeira, roda, e tear.

Nome da pessoa: Maria Assun¢do Pinheiro

Idade: 44 anos

Enderego: Av. Brasil, n. 832
) Grau de instrugéo: cursou o 1.° ano priwé-
rio

Aprendeu com: sua mde, D. Maria dos An-
jos de Paula Assungéo

Pertence a: Teresinha Borges Mazotti.

2. PROVA:

Nome da dang¢a: S8o Gongalo

Origem: Portuguesa

Motivo pelo qual eles dangam: promessa
feita a Sdo Gongalo

Desde quando comegaram a dang¢ar. h& 18
anos.

Por quantos elementos é formado o grupo:
9 pares, 2 violeiros e 3 fiscais

Chefe do grupo: sr. José¢ dos Santos

Residéncia: os componentes do grupo resi-
dem nas Vilas S0 José e Garcez, Fazenda Boa
Vista e Sitio- Sartori (Olimpia).

OBS.: 0 grupo apresentou-se somente com 3
pares, devido ao curto espago de tempo, que ti-
veram para apresentar-se.

3.* PROVA:

Nome do prato: pagoca

Origem do prato: paulista ,

Receita: carne secada ao sol, picada e tem-
perada com cebola, alho, pimenta ardida, cebo-
linha e salsa. Frita-se na gordura de porco, so-
ca-se no pildo com farinha de mandioca e sal.

Nome da cozinheira: Jolanda Ferezin Spag-
nola

Idade: 40 anos.

Endere¢o: Vila Toledo - Rua Joaninha, s/n

Aprendeu com: sua mée

Grau de instrugdo: analfabeta.

4" PROVA:

Folguedo: Maribondo, apresentada pelos alu-
nos participantes.

5.° PROVA:

Lenda dramatizada pelos alunos: O Negri-
nho do Pastoreio

Painel: Silvana Posella.

Seguem, anexas, as folhas de:

1) Votagéo para o juri.

2) Modelo do Painel.

3) Perguntas do Painel.

4) Anotagdes para as secretarias.

Esta, consideramos, foi uma experién-
cia feliz e bem sucedida.

FOLHA DE VOTACAO PARA O JURI

Rudtbrio | membro | membro | membre | membro | membro TOTAL
barro mad. tec. equipe 1 equipe 2
1.2 prova: equipe 1
ARTESANATO :
equipe 2
2.* prova: equipe 1
GRUPO DE
DANGAS equipe 2
3 prova: equipe 1
PRATO TIPICO oquipe 2
4.° prova: equipe 1
JOGO OuU
FOLGUEDO equipe 2
5° prova: equipe 1 ;
DRAMATIZAGAO
DA LENDA equipe 2




PAINEL

Cozinha e Masicas - Dangas Festas e Influén- Lendas e
Artesanato Bailados Indurgeinaea Linguaam cias Religiosas | Supersticoes sitliginhagons
1 1 1 1 1 1
2 2 2 2 2 2
3 3 3 3 3 3
4 4 4 4 4 4
5 5 b 5 5} 5

QUESTOES DO PRINEL

1) Cozinha e Artesanato
1- Como se chama o pedo que prepara o
mate gatcho?
R- Cevador.
2- Quais os condimentos mais usados na co-
zinha baiana?
R- Pimenta e azeite de dendé.

3- Qual o Estado brasileiro qone pode ser
considerado o maior centro de cerdmica popular
do Brasil?

R- Bahia.

4- Quais os trés instrumentos principais u-
sados em trabalho de tecelagem?

R- Roca, fuso e tear.

5- Base da alimenta¢do de grande propor-
¢éo dos brasileiros foi outrora companheira in-
separdvel do gentio. Quem sou eu?

R- Mandioca.

2) Misica, dancas e bailados

1- Que elementos se encontram na origem
da nossa musica folclérica?

R- Negro, indio e portugués.

2- Qual ¢ o compasso da musica folclorica
brasileira?

R- Binario.

3- A que regido do Brasil pertence o cate-
reté ou catira?

R- Regido Central.

4- Como se chamam os cantos de trabalho
ligados & condu¢do do gado?

R- Aboios. .

5- Qual a Gravadora que langou o compac-
to «Olimpia e seu folclore musical»

R- Chantecler. i

3) Indumentaria

1- Como se chama a tira de couro que pren-
de o chapéu do pedo?

R- Barbicacho ou barbela.

2- Como se chama a tira do pano presa por
um n6é que o gaucho amarra & testa?

R- Vincha.

3- Que nome recebe a capa arredondada,
sem mangas, de tecido grosso ou de 1d usada
pelo gatcho?

R- Poncho.

4- Em que festa as baianas ostentam suas
mais belas e ricas indumentéarias?

R- Senhor do Bonfim.

5- Que nome se d4 ao avental de couro cur-
tido usado do lado esquerdo pelo pedo de boia-
deiro?

R- Tirador.

4 - Linguagem e Literatura

1- Que nome se d4 aos pequenos relatos
com palavras de dificil articulagdo?

R- Travalinguas. '

2- O que é um abecé?

R- Quadrinhas, cujas estrofes ou versos co-
mecam com as letras do alfabeto, terminando
com uma referéncia ao til.

3- Que nome se d4 aos versos para entre-
ter ou distrair as criancgas?

R- Parlenda.

4- Como se chamam as narrativas de pala-
vras encadeadas que se articulam numa longa
seria¢éo?

R- Conto acumulativo.

5- Diga umea férmula de jegar bola muite
conhecida na nossa regido? :

R- Ordem, seu lugar, sem rir, sem falar, ete.

9 - Festas e Influéncias Religiosas

1- As folias de reis devem se constituir de
grupos de homens e meninos. Certo ou errado?

R- Certo.

2- Que personagem da folia de reis serviu
de motivo para cartazes de propaganda do 5.0
FEFOL?

R- O palhago.

3- Antes de Santo Anténio, qual era consi-
derado em Portugal o santo casamenteiro?

R- Sao Gongalo.

4- A dang¢a caiap0, tendente a desaparecer,
ainda sobrevive em algumas localidades paulis-
tas. Qual é a sua origem?

R- Indigena.

5- Que nome se da ao instrumento que os
moc¢ambiqueiros amarram aos pés para provocar
ruido?

R- Gunga.

Lendas e Supersticdes

1- A festas de que Santo se acha ligado o
mito da flor de samambaia?

R- Séo Jodo.




2- Qual o nome do mais divulgado mito 'do 2 - Tem asa, mas nédo voa;

folclore gaucho?
R- Negrinho do Pastoreio.

bico, mas nédo belisca
e anda sem ter pés.

3- No folclore amazonense existe um gran- ' R- Bule.

de inimigo dos cacadores.
Quem ¢ ele?

3 - Quatro na lama
Quatro na cama

R- Caapora. : ¢
4- Qual a ave sagrada da Amazdnia que, Dois parafusos
para ouvir seu canto, todos os passaros silenciam? Um que abana.

R- Uirapuru.

0- No folclore amazonense qual o persona-

gem que vigia a floresta?
R- Curupira.
Rdivinhagdes

1 - A mde é mansa

a filha é brava

a mie é verde

a filha é encarnada.
R- Pimenteira e pimenta.

R- Vaca.

4 - Altas varandas
Formosas janelas
Que abrem e fecham
Sem ninguém tocar nelas.
R- Olhos.
5 - Que é que enche uma casa ¢ ndo en-
che uma méao?
R- Botdo.

ANOTACAO PARA AS SECRETARIAS

EQUIPE 1

EQUIPE 2

TOTAL

Pontos perdidos:

Total Geral:

9.0 FESTIVAL DE FOLCLORE

(de 13 a 19 de agosto)

OLIMPIA CAPITAL DO FOLCLORE




NOTICIARIO

Redatores: diversos

NOSSA CAPA — Inspirada no «Corddo de Bi-
chos» de Tatui, o sapo, o ga-
lo e a aranha que, af, apa-
recem s#o, apenas, pequena
amostra desse folguedo, idea-
lizado pelos operarios da F&-
brica Sdo Martinho, daquela
cidade irmé. No passado e no
presente, ponto alto dos fol-
guedos carnavalescos e de
festancas de varias localida-
des, vem durante vdrios anos
participando com real desta-
que, dos nossos festivais fol-
cléricos (Fotolito cedido pela
Organizagéo Philips Brasilei-
ra, impresso em off-set pela
Fotolitogratia Pancrom Limi-
tada de Sdo Paulo).

CARTAZES

Os cartazes que sdo vistos espalhados,
pela cidade, alusivos as festividades folcloricas
foram confeccionados gracas ao patrocinio dos
Laticfnios Flor da Nata, Sorvetes Olimpia Limi-
tada (Bambi), Organiza¢io Philips Brasileira jun-
tamente com a Companhia Unifio dos Refinado-
res: Agtcar e Café, bem como de varias firmas
e estabelecimentos bancérios locais.

Alguns esclarecimentos, sobre cadaum
deles, serdo feitos a seguir.

OLIMPEX -78 - Preparado pelo Servigo
de Serigrafia L. Santos Ltda. 6 bem expressivo esse
cuartaz com que os filatelistas dc Olimpia pres-
tam a sua colabora¢do ao 9.° Festival de Fol-
clore. Apresenta algumas cépias de selos emi-
tidos pela ECT, com motivos folcléricos: carran-
ca dos barcos do Rio S@o Francisco, danga gau-
cha (fandango), cerimica dos indios carajés,
capoeira e bumba-meu-boi, e traz o local e os
dias em que os colecionadores expordo as suas
pecas.

JOGOS INFANTIS-Criacdo de Sidiney
Furlar (Nei) e do Carlos Roberto Rayel Constantino
(Beto) é um cartaz que diz muito dos folguedos
de nossa infincia. Nele sdo lembrados o pido, a
cobra-cega, o ovo na colher, 0 pau de sebo, o
pega porco, o quebra pote, a bola de gude, o
papagaio, a corrida no saco que com outros
divertimentos fizeram a alegria dos nossos pri-
meiros anos de vida.

CAIAPO - Também impresso pelo Ser-
vigo de Serigratia L. Santos Limitada traz o efi-
gie de Francisco Rodrigues da Silva (*“Seu”
Chicéo), caracterizado de “Caiap6”.

“O Caiap6” é o tradicional folguedo
popular, conhecido em Sdo Paulo, Minas e Goids.
Porém, alguns caiapés de S@o Faulo séo diferen-
tes. Tratam-se dos caiapés de capim membeca,
pintados de anil. Apresentam-se em Séo José do
Rio Pardo. Vestem-se de capim e usam cocar
de penas de galinha de Angola. Saem as ruas
ao som de tambores, buzina de chifre, violas,
conduzindo queixadas, arcos, flechas, espadad e
cambitinhos, apresentando fatos de tradigdo in-
digena.

FOLIA DE REIS - Feito pela Fotoli-
tografia Pancrom Limitada, de Sdo Paulo, é o
cartaz da Companhia de Santos Reis (de origem
baiana) da Vila Sdo José - Olimpia, que tem
por gerente o senhor Francisco Batista.

A Companhia de Santos Reis é .consti-
tuida por um grupo de pessoas que sai as ruas
ou pelos campos, cantando ao som de viola,
caixa e pandeiro, angariando donativos para os
festejos em homenagem aos Santos Reis. Quase
todos os grupos apresentam “palhacos”, que
muitos interpretam como espides de Herodes,
posteriormente convertidos ao cristianismo. Obser-
vam-se em diversas cidades do interior paulista.

O FESTIVAL

Num pafs, como o nosso, rico de tra-
di¢oes e manifestagdes populares ndo poderia
o folclore continuar entregue ao esforgo isola-

" do de alguns curiosos ou a eruditos que §0zi-
" nhos o pesquisavam e divulgavam.

Foi com a exata consciéncia do valor
da cultura popular que o governo federal baixou

0 Decreto n.° 56747, de 17 de agosto de 1965,

instituindo a celebragdo do dia do folclore em
22 de agosto,

Coincidentemente, os festivais folcld-
ricos de Olfmpia tiveram infcio naquele més e

 ano. Quando a 27 de junlho de 1967, o governa-

dor Abreu Sodré, assinou o decreto n.° 43310,
estabelecendo agosto como o “Més do Folclore”,
j& se preparavam os festejos do 3.° Festival da
cidade.

As apresentu¢cdes e festividades de
toda ordem que se promovem, no més proprio,
nédo visam apenas a assinalar a data, mas ainda
incentivar e proteger us grupos folcléricos, di-
fundir a “cultura espontinea da gente dos cam-
pos e da cidade”, contribuindo para a sua pre-

servacéio.

A prova de que ninguém mais duvida

. da importincia do folclore, quer como atracdo

turistica, quer pelo aspecto cultural, estd na
cooperacdo que o Prof. José Sant’anna e a Co-

" missdo Executiva do 9.° Festival: Sidiney Furlan,
. Carlos Roberto Rayel Constantino, Claudio Mar-
. tini Gemignani, Egydio Caputo, Jodo Gianotto,
- José Maria de Jesus Marangoni, Silvio Roberto
- Mathias Netto, Howero Rayel Constantinc, e.Ru-

bens Ribeiro de Souza, vém recebendo de nos-
sas autoridades, de conhecidas e graudes firmas
comerciaie de Sdo Paulo e da cidade, bem como
da mocidade das escolas e de todo o povo.

No ano corrente, o Prof. José Sant’anna,
criador dos festivais e coordenador, além de
contar com o trabalho incansdvel daquela valo-
rosa equipe de colaboradores, vem tendo deci-
dido apoio do prefeito Municipal, Dr. Alfonso
Lopes Ferraz, do governador Dr. Laudo Natel,
do Secretdrio de Cultura, Esportes e Turismo,
Dr. Pedro Magalhdes Padilha e seu chefe de
gabinete, Dr. Aldo Loug¢o, do Dr. Paulo Lébeis
Bomfim, Secretdrio da Diretoria-Executiva do
Conselho Estadual de Cultura aos quais deve-
mos acrescentar, num preito de gratiddo, os no-




1es dos Drs. Pgulo Teixeira de Camargo, Ave-
unlo Novaes Teixeira ¢ de Vera Sales de Car-
alho.

) De igual modo, queremos registrar,
“qui, 08 nossos sinceros agradecimentos ao Dr.
denri Couri Aidar, Chefe da Casa Civil do Go-
'erno de Sao Paulo, & Prof®. Elza de Lima Neves,
secretiaria da Comissdo Estadual de Folclore,

ao Dr. José Maria Leal Costa Neves, (Chefe de
Gabinete do Secretario da Assembléia Legisla-
iva de Sdo Paulo, Dr. Waldemar Lopes Ferraz.

No {rabalho de divulgac¢do, a nossa
crande festa, teve a participacdo do Estado de
Sao Paulo, Folha de Sao Paulo, Didrio de &&o
2aulo, Tabloide da Nova Paulista, Jorpnal da
Tidade, T V Tupi - Canal 4, T V Cultura - Canal 2,
Réadio Difusora Olimpia, Campanha de Defesa
io Folclore Brasileiro e Associagdo Brasileira
"de Folclore.

Iissa propaganda da lmprensa, do Radio
e da Televisio trouxe, como sempre a4 nossa
“erra, inumeras pessoas desejosas de apreciar,
talvez, a mais original e pitoresca das nossas fes-
‘as populares.

Para esses visitantes, que Olimpia re-
cebe de bracos abertos, um sem numero de
apresentacdes curiosas foram meticulosamente
vreparadas.

O programa variado e vasto consta de
Exposi¢ao folclérica, Exposi¢do - feira de artesa-
nato, Exposicdo filatélica, Dangas folcloricas,
Musicas folcloricas, Folguedos populares, Brin-
quedos tradicionais, Concursos literarios sobre
folclore, Maratona intelectual, Desfile de grupos
foleléricos, Desfile alegérico de projec¢do folelo-
rica e muitas outras atra¢des.

As dancas parafolcléricas serdo orien-
tadas pelas professoras Maria Aparecida de
Aratjo Manzolli ¢ Elsa Maria Pereira da Cunha.

O desfile de proje¢do folclérica foi

. organizado pelas professoras . Neves Maniré
Santos e Maria Giuseppe Scura de Almeida, asses-

| soradas por um grupo de professores dos diver-
 gos estabelecimentos de ensino e a quarta ex-
" posicdo Filatélica, preprada pelo presidente do
, Clube Filatélico de Olimpia, Eden Eduardo Pereira.

: Para nossa maior satisfacdo e alegria,

. Olimpia hospedsrd nesses dias festivos a Prof".

' Dr®. Esther de Figueiredo Ferraz, Secretaria de
Estado dos Negocios da Educagéo, escolhida por
unanimidade '“Madrinha do 9.° Festival de Fol-
clore de Olimpia'.

Faré parte da comitiva da ilustre con-
vidada visitante a Prof.® Dr.* Maria de Lourdes
Freire de Souza Machado, Diretora da 8° Divi-
sio Regional da Educacgéo, que muito nos hon-
ra também com & sua presenca.

Resta-nos desejar a quantos aqui vie-
rem e a toda a nossa gente que guardem do 9.°
Festival do Folclore, a mais grata das recorda-
¢cdes e manifestar 0 nosso mais profundo reco-
nhecimento a todos aqueles que cooperaram pa-
ra o inteiro éxito da festa que constitui a mals
expressiva tradigéo de Olimpia.

g

Honroso Oficio

No decorrer do més de julho p. p.,
quando davamos os primeiros passes para a or-
ganizac¢do do 4.° nimero do «Anudrio de Folclore»,
solicitamos a colaborag¢do do Dr. Renato Almei-
da, nome nacionalmente conhecido.

A resposta chegou-nos i4s méos quan-
do a revista, em fase de impressdo, ja se
encontrava em seu final, mas ainda assiin D&o
gneremos privar os nossos amigos da leitura do
améavel oficio, que nos dirigiu, em forma de men-
sagem cheia de estimulo, de sabedoria e beleza.

Ministério da Educacdo e Cultura

Of. 303/73 Em 06 de agosto de 1973

Do Diretor-Executivo da Campanha de
Defesa do Foleclore Brasileiro. Ao Dr. José Sant’
anna — Conselho Municipal de Cultura da Pre-
feitura Municipal de Olimpia — Olimpia — SP

Assunto: Mensagem aos Folcloristas e
ao Povo de Olimpia

Prezado Senhor:

Acuso recebimento de seu oficio de
3 de julho, no qual me convida para colaborar
no «Anuério de Folclore» — 1973 — organizado
por essa Comissdo e para a realizagdo do 9.0
Festival de Folclore.

Lastimo ndo poder comparecer a e€ssa
festividade, que seria tanto de meu agrado, para
expressar aos folcloristas de Olfmpia, as minhas
congratulagdes, pelo seu esforgo constante e bri-
lhante em favor da nossa cultura popular, real-
cando seus méritos e destacando os valores da
obra do génio do povo dessa terra.

O folclore vai ganhando dia a dia mai-
or destaque na vida brasileira, quer pelo desen-
volvimento de suas atividades, quer pelo relevo
de suas iniciativas, de tal sorte que a obra con-
suetudinaria do povo ganhe um sentido particu-
lar, para revelar a capacidade criativa e para
destacar, pelo seu estudo e conhecimento, o va-
lor exato no complexo da sabedoria tanto da
gente humilde, quanto dos eruditos, numa cons-
tante e pertinaz tenacidade, que exalte o méri-
to de seue cultores e o significado de seus va-
lores.

Solidarizo-me, pois, ‘com franco entu-
siasmo pela iniciativa de Olimpia, almejando
que o brilho de seus trabalhos se torne de mais
a mais, uma afirma¢do de amor a criag¢do popu-
lar e um instrumento de desenvolver em cone-
tante amplitute o que faz o povo, realgando-lhe
seus valores e apontando essa obra como um
esforgo de patriotismo e de amor a4 terra, nas
suas expressoes mais humildes e na convergén-
cia para destacar o talento, a arte € 0 engenho
popular.

Recebam, pois, meus votos mais since-
ros pelos triunfos, que honram o povo da terra
e o elevam a uma concepgdo que a todos hon-
ra e eleva o nome da Patria.

a) RENATO ALMEIDA

Diretor - Executivo




Constaram do Desfile do Folclore Auténtico:

Terno de Congo de Sdo Sebastido do Paraiso,
Terno de Congada de Patr6polis, Terno de Congada de
Sdo Tomés de Aquino, Terno de Mocambique de Itamoji,
Terno de Mogambique de Ibiraci, Terno de Mog¢ambique
de Guardinha (estes todos de Minas Gerais), Auto do Bum-
ba-meu-boi de Sdo Luis (Maranh&o), Reisado de Teresina,
(Piauf), Capoeira, Maculelé, Puxada de Rede de Xaréu e
Samba-Leng¢o (de S&o Paulo - Capital), Corddo de Bichos
de Tatuf, Terno de Congo de Altin6polis, Terno de Congo
de Santo Antonio de Alegria, Terno de Mogambique de
Santo Antonio de Alegria, Terno de Violdo de Barretos,
Terno de Catupé de Barretos, Esquadrio de Catira de
Faulo de Faria, Catereté de Tup&, Grupo de Fandango de
Sorocaba, Caiap6 de Sdo José do Rio Pardo, Folia de
Reis de Altair, Folias de Reis de Taquaral, Folia de Reis
defSao José do Rio Preto, Folia de Reis de Bebedouro,
Folia de Reis de Guaraci, Dang¢a de Sdo Gongalo, Terrei-
ro de Umbanda “Caboclo Jaguaré”, Cavalhada, Quadrilha
(Distrito de Ribeiro dos Santos), Campanhias de Reis:
“Mirarda - Vila Séao José”, “Fernandes - Jardim Paulista”,
“Garcia - Bairro Sao Benedito”, “Batista - Vila Sdo José”,
“Santos I - Vila Sio José”, “Rocha - Vila Sdo José”’,
“Ferreira - Jardim Santa lfigénia”, “Gomes - Sitio Sao
Francisco”, “Sauntos II - Jardim Santa Ifigénia”, etec.

O maior espetdculo movimentado e colorido do
Folclore Brasileiro.




