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RAIZES QUE NOS CONECTAM

Olimpia, Capital Nacional do Folclore, volta a pulsar no ritmo das tradicdes brasileiras.

Ha mais de seis décadas, nossa cidade honra a missao de preservar e celebrar o folclore
nacional, reunindo em um mesmo territorio o que ha de mais genuino na alma do nosso
povo.

Neste ano, o 61° Festival do Folclore chega com o tema “Raizes que nos conectam”,
reafirmando o poder das tradicoes como elo entre geracoes, territérios e culturas. Mais
de 20 Estados brasileiros, representando as cinco regides do pais, estardo presentes
nesta grande celebracdo, trazendo seus sotaques, suas dancas, seus ritmos e seus
saberes.

Recebemos com alegria todos os visitantes, grupos e admiradores da cultura popular
que chegam para vivenciar este momento. Que sejam nove dias de intensas trocas de
saberes, de encontros simbdlicos e afetivos, de descobertas e encantamentos. Que cada
apresentacao, cada roda, cada canto e cada passo fortaleca os lacos que nos fazem um
so Brasil, diverso, profundo e enraizado em sua memaria cultural.

Este festival também é memodria viva do sonho do Professor José Sant’anna, idealizador
desta grande festa. Foi ele quem acreditou que Olimpia poderia ser palco e abrigo para
as tradicoes populares do pais, e assim foi. Seu legado floresce a cada edicao, renovado
na forca de cada grupo e no brilho de cada espectador.

E através da educacio que transformaremos o futuro, sem jamais esquecermos de onde
viemos. Ao valorizar nossas raizes, cultivamos o respeito, a identidade e o pertencimento.
A cultura é viva, se reinventa, caminha, aprende e ensina. Por isso, ela precisa ser
transmitida com afeto e consciéncia, de geracao em geracao, como um tesouro coletivo
que cabe a todos proteger.

Desejamos que esta edicao fique guardada na lembranca de todos como um tempo
especial, onde o Brasil se encontra aqui em nossa cidade, em sua forma mais auténtica e
comovente. Que as raizes sigam firmes e que a festa continue viva, em cada um de nés.
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Eugenio José Zuliani
Prefeito de Olimpia



Priscila Seno Mathias Netto Foresti (Guegué)
Secretdria de Cultura e Defesa do Folclore




OLIMPIAE ADEFESA DO FOLCLORE

A criacao da Secretaria de Cultura e Defesa do Folclore marca um novo capitulo na
histéria de Olimpia. Uma cidade que nao apenas abriga o maior festival de cultura popular
do Brasil, mas que se ergue como referéncia nacional na preservacao, valorizacao e
transmissao dos saberes tradicionais.

Assumir essa missao é compreender que a cultura popular ndo é apenas heranca, mas
ferramenta de transformacio. E reconhecer que o folclore educa, emociona e forma
identidade. E entender que cada gesto, canto, bordado e ritual carrega em si uma
pedagogia silenciosa, passada de geracao em geracao com afeto, técnica e resisténcia.

Na 61?7 edicao do Festival do Folclore, reafirmamos com orgulho o papel de Olimpia como
Capital Nacional do Folclore. Somos palco e ponte. Somos territério onde o Brasil se
reencontra consigo mesmo em suas multiplas expressoes, cores e vozes. Mais que uma
festa, o Fefol € uma escola viva, onde aprendemos com quem veio antes e ensinamos
com o exemplo da continuidade.

Nossa gratidao se estende a todos que fazem dessa grande celebracao um ato coletivo
de memoédria e futuro: a equipe da Secretaria de Cultura e Defesa do Folclore, a Comissao
Organizadora, aos grupos olimpienses e especialmente aos mestres e mestras da cultura
popular, que atravessam o pais com seus grupos, saberes e bandeiras para compartilhar
conosco suas tradicoes.

Agradecemos, ainda, a todas as secretarias municipais e aos servidores publicos de
Olimpia, que, com dedicacao, profissionalismo e espirito colaborativo, contribuem para
gue cada detalhe do Festival aconteca com exceléncia. Este € um trabalho que ultrapassa
os limites da Cultura e envolve toda a cidade como deve ser em uma festa feita para o
poOvOo, com O PoVo.

E, com especial reconhecimento, agradeco ao Prefeito Eugenio José Zuliani, cuja visao
sensivel e comprometida tornou possivel a criacao desta secretaria que ja nasce com a
missao de proteger o que temos de mais genuino: nossa cultura viva.

Aqui, em Olimpia, o folclore nao é Iemb’ran(;a: é presenca. E vida que se reinventa a cada
edicdo. E orgulho que se compartilha. E patriménio que se defende.
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JUBILEUDECASTANHEIRA

Ao falar da simbologia do Jubileu para o Festival do Folclore de Olimpia e ao comemorar a 61°
edicdo, quando a castanheira é a representacido — arvore tao carregada de significados — é
inevitavel refletir sobre o Professor Sant’anna, que, ao publicarem 1998 o anuario do 34° FEFOL,
definiu os jubilos a serem comemorados por 100 anos, em uma projecao para um século. Uma
idealizacdo do professor, como uma previsao certeira da longa vida que o Festival conquistaria.

Percebe-se a dimensao da expectativa e da fé que ele depositava no Festival, sua certeza de que
a semente do folclore brasileiro era tdo potente que se tornaria uma longeva arvore cultural,
forte e com muitos frutos — assim como é a castanheira.

A castanheira (nome cientifico: Bertholletia excelsa) € uma arvore majestosa e emblematica da
Amazonia, conhecida principalmente por produzir a castanha-do-para (ou castanha-do-brasil). E
fundamental contemplar um panorama sobre sua origem, caracteristicas botanicas e importancia

na cultura popular.

A espécie é nativa da Floresta Amazédnica, no Brasil, e é encontrada principalmente nos estados
do Acre, Amapa, Amazonas, Para, Ronddénia e Roraima. Pode atingir de 30 a 50 metros de altura.
Seu tronco espesso, linear e cilindrico pode chegar a mais de dois metros de didmetro. Suas
folhas grandes, com até 35 cm, apresentam desenho simples e composicao alternada. Suas flores
sdo pequenas, amareladas e de dificil polinizacdo (dependem de abelhas grandes e especificas).
O fruto apresenta-se como uma capsula lenhosa, redonda, parecida com um coco, chamada
popularmente de “ourico”, que pode conter de 12 a 24 sementes (as castanhas). Seu ciclo de vida
marca uma das arvores mais longevas da Amazonia, podendo viver mais de 500 anos.

A arvore é considerada uma espécie-chave da biodiversidade amazoénica. A castanha-do-para
é uma das principais fontes de renda para comunidades tradicionais e extrativistas da regido.
O fruto sé se desenvolve bem em florestas nativas, pois depende da polinizacdo cruzada feita
por insetos nativos e da dispersao por roedores como a cutia. Sua exploracdo sustentavel é um
exemplo de manejo florestal ndo predatério.

Na cultura popular, a castanheira estd profundamente ligada a identidade amazébnica e a
sabedoria popular indigena e ribeirinha. Em lendas, é retratada como uma arvore protetora da
floresta, guardia de segredos e alimento sagrado. Em algumas comunidades, o “ourico” (fruto
da castanheira) é usado em brincadeiras infantis, artesanato e até em rituais religiosos afro-
brasileiros. A castanha-do-pard também aparece como simbolo de resisténcia ambiental e da
luta pela preservacao da Amazénia.

Apesar de protegida por lei — nao podendo ser legalmente derrubada no Brasil por estar
em risco ecolégico —, a castanheira sofre pressao por causa do desmatamento ilegal e da
expansao agricola. Esta protegida pelo IBAMA desde 1992 e é uma arvore ameacada de extincao
em algumas areas. Nao é cultivada com facilidade: plantacoes fora da floresta tém baixos indices
de producao, reforcando a importancia da floresta em pé.




A colheita das castanhas ocorre entre dezembro e abril, durante a chamada “chuva de ouricos”.
As familias ribeirinhas e seringueiros percorrem a mata para juntar os frutos caidos no chao.
E um trabalho feito a pé, com cestos nas costas e facoes, que exige respeito pelas arvores e
pelos ciclos naturais. Muitas comunidades criaram associacoes de extrativistas, que vendem a
castanha para o mercado nacional e internacional, promovendo a economia da floresta em pé.

Em varias escolas da Amazonia, o “Dia da Castanheira” é celebrado com atividades de educacéo
ambiental e contacdo de histérias. Nos festivais tradicionais da Amazonia, como o Festival do
Boi-Bumba de Parintins, elementos simbélicos da floresta aparecem nos trajes e enredos —
incluindo a castanheira.

A castanha-do-para é ingrediente de doces tipicos, bolos, farofas, pacocas e outras delicias da
culindria amazonica e nordestina. Em oficinas culturais, o “ourico” seco é reaproveitado para
brinquedos, instrumentos de percussao, cuias e pecas de artesanato.

A castanheira é envolta em misticismo nas tradicbes orais amazonicas. Algumas das lendas
mais comuns incluem: “A Guardid da Floresta” - Segundo alguns povos indigenas, a castanheira
é morada de espiritos ancestrais que protegem a floresta. Derruba-la seria atrair ma sorte ou
desrespeitar os encantados da mata; Lenda do Ourico - Em algumas versoes ribeirinhas, acredita-
se que o fruto sé se abre quando a floresta esta “em equilibrio”. O som da queda do ourico é
considerado um sinal de fartura; e A Mde da Castanha - Figura mitica que “cuida” da arvore e
castiga quem pega os frutos verdes ou desrespeita o tempo da natureza.

As lendas indigenas sobre a castanheira e o ourico sdo parte do imaginario ancestral de diversos
povos da Amazodnia. Essas narrativas explicam ndo apenas a origem da arvore e de seus frutos,
mas também revelam os valores de respeito a floresta, ao tempo da natureza e a convivéncia
com os seres invisiveis da mata.

O 61° FEFOL traz, em seu Jubileu, uma reflexdo tdo necessaria para os dias atuais, e o
visionario Professor Sant'anna parecia ter certeza de que suas indicacdes ao Jubileu trariam
didlogos importantes e de impacto para a sociedade. Assim como a castanheira — imponente e
significativa —, o Festival nela parece se inspirar ao trazer, em sua histéria, a forca e a grandeza
de representar o povo brasileiro e suas raizes culturais.

Tiago Louzada
Diretor de Patriménio Cultural
Secretaria de Cultura e de Defesa do Folclore
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No calor vibrante do 61° Festival do FoIcIore de Ollmpla é com grande honra que a Cap|tal Nacional do
Folclore rende homenagem a um dos estados mais ricos em diversidade cultural do Brasil: o0 Maranhao.
Terra onde a tradicdo resiste como um tambor que nunca silencia, onde o povo transforma o cotidiano em
festa, a fé em danca e a histéria em poesia.

Situado na regiao Nordeste e banhado pelo Atlantico, o Maranhio é um verdadeiro mosaico de influéncias
culturais. Sua histéria € marcada pelo encontro de povos: indigenas originarios da regiao, colonizadores
europeus, principalmente portugueses e franceses, e populacdes africanas trazidas a forca durante o
periodo escravocrata. Dessa confluéncia nasceu uma identidade cultural singular, multifacetada e
profundamente brasileira.

A capital, Sdo Luis, é o coracido pulsante dessa riqueza. Conhecida como “llha do Amor”, por suas
paisagens; “Atenas Brasileira”, por sua arquitetura colonial histdrica; e “Jamaica Brasileira”, pela forca do
reggae; a cidade é Patrimonio Cultural da Humanidade gracas ao seu centro histérico com mais de 3.500
casaroes coloniais cobertos de azulejos portugueses. Ali, a musica ecoa dos becos e a tradicdo se mistura
ao cotidiano, seja nos grupos de tambor de crioula ou nas rodas de reggae — ritmo que encontrou solo
fértil no Maranhao e tornou-se parte do imaginario popular.

Manifestacoes Culturais

Entre as mais emblematicas expressoes culturais maranhenses estd o Bumba Meu Boi, um espetaculo que
mistura teatro, musica, danca e religiosidade popular. A narrativa gira em torno da morte e ressurreicao
de um boi, encenada por personagens como o amo, a catirina, o vaqueiro e o dono da fazenda. Cada
“sotaque” (forma de apresentacio) do boi — como matraca, orquestra, zabumba, pindaré e costa de mao —
revela um modo distinto de tocar, cantar e dancar, revelando a pluralidade interna do préprio estado. No
Maranhao, o Bumba Meu Boi é uma celebracao coletiva que envolve dezenas de grupos, principalmente
durante o més de junho, com apogeu no Sao Joio.

Outra manifestacao essencial é o Tambor de Crioula, reconhecido como Patriménio Cultural do Brasil.
Praticado em homenagem a Sdo Benedito, o tambor reline homens percussionistas e mulheres dancantes
chamadas “coreiras”, que giram em saias amplas e coloridas ao som dos tambores rufados com as maos. A
danca é espontanea, corporal, circular — uma expressao de alegria, fé e ancestralidade negra.

Ha ainda outras manifestacdes menos conhecidas, mas igualmente vivas, como o Cacuria, danca sensual
e ritmica originada das festas do Divino Espirito Santo; os cantos de mina e terec6, ligados a cultos afro-
brasileiros; os blocos afro, como o tradicional Akomabu; os rituais indigenas dos povos como os Guajajara,
Krikati e Canela, que resistem em suas terras e culturas.

Festas Populares e Religiosidade

O calendério maranhense é marcado por intensas celebracbes religiosas e populares. O Sao Joao do
Maranhdo é um dos mais tradicionais do Brasil, com festas que se estendem por todo o més de junho
e movimentam todo o estado com apresentacdes de Bumba Meu Boi, quadrilhas, dancas portuguesas,
cacuria, tambor de crioula, entre outras. Diferente do restante do pais, o Sdo Jodo maranhense tem mais
influéncia afro-indigena do que europeia, o que se reflete nas musicas, nos ritmos e nas narrativas.
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As Festas do Divino Espirito Santo, realizadas em cidades do interior como Alcantara, trazem cortejos,
ladainhas, distribuicio de esmolas e o famoso Cacuria. J4 o Festejo de Sdo José de Ribamar, padroeiro
do Maranhdo, reldine milhares de fiéis em romaria a cidade de mesmo nome, reforcando o sincretismo
religioso presente em toda a regiao.

Culinaria: Sabores com Identidade

A gastronomia maranhense é outro capitulo de sua cultura viva. Rica, variada e marcada por ingredientes
tipicos do litoral, da floresta e dos campos, a culinaria reflete os tracos da mesticagem cultural. O arroz de
cuxa é o prato mais emblematico — feito com arroz, vinagreira (erva de sabor azedo), camario seco, carne
de sol e temperos.

Outros pratos tipicos incluem:

¢ Tiquira: aguardente feita a partir da mandioca, de tradicao indigena e considerada patriménio cultural
imaterial do Maranhao;

e Sururu ao Leite de Coco: molusco cozido em um caldo cremoso de leite de coco, azeite de dendé e
tempero;

o Peixe Frito no Azeite de Babacu: peixes frescos fritos em azeite extraido da palmeira de babacu;
e Jucara: versdao maranhense do acai, tipicamente consumida com farinha e camarao seco;

e Torta de camardo, maria isabel (arroz com carne seca) e caldeirada de peixe também estio entre as
iguarias mais apreciadas;

¢ Moqueca Maranhense: Semelhante 3 moqueca baiana, mas com um toque regional, utilizando frutos do
mar e peixes da regido.

Curiosidades e Legado Cultural

e S30 Luis é considerada a capital nacional do reggae, com dezenas de “radiolas” (sistemas de som potentes)
espalhadas pela cidade, além de festas e bares especializados no género. A cidade é o local onde o ritmo
musical mais faz sucesso fora do territério jamaicano, por isso, é conhecida como Jamaica Brasileira.

e O Maranhao é o Unico estado brasileiro com presenca da lingua francesa em sua colonizacdo, o que
deixou marcas em expressoes populares e nomes de lugares. Além disso, o “maranhés” tem influéncias

indigenas, africanas e portuguesas.

e O estado abriga a maior reserva de floresta amazbnica em territério nordestino, além dos Lencdis
Maranhenses, paisagem natural de fama internacional.

61° FESTIVALIDO'FOLcLoRE I
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e E terra natal de Gongcalves Dias, um dos maiores poetas do romantismo brasileiro, autor do célebre
“Cancao do Exilio™:

“Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabid;

As aves, que aqui gorjeiam,

Ndo gorjeiam como ld.” [...]

e Azulejos Portugueses: a capital é famosa por seu centro histérico com milhares de fachadas cobertas
por azulejos.

e Bumba Meu Boi: manifestacdo cultural que mistura teatro, danca e musica e é Patriménio Cultural
Imaterial da Humanidade pela UNESCO.

“Maranhao, Meu tesouro, meu torrdao”

A cancao “Maranhao, Meu tesouro, meu torrdo” se tornou um hino popular do Sao Jodo maranhense,
presente em festas e memoérias afetivas da populacdo. Trata-se de uma toada - melodia ritmada
caracteristica das manifestacoes folcléricas brasileiras - composta por Humberto Barbosa Mendes,
conhecido como Humberto de Maracana (1939-2015), cantor e compositor referéncia no Bumba Meu
Boi de Sao Luis, especialmente no sotaque de matraca.

Tamanha é a importancia da cancao, que, em outubro de 2021, o governo do Maranhao sancionou a Lei
n° 11.562/2021, declarando a toada como patriménio cultural imaterial do Estado.

E mais do que uma cancao: é um simbolo afetivo, um elo entre a tradicdo do Bumba Meu Boi de matraca
e o dia a dia dos maranhenses. Ao ganhar status de patrimonio imaterial, a toada recebe reconhecimento
oficial e histérico — um testemunho da forca e da beleza da cultura maranhense que ressoa em cada festa
de Sao Jodo, mantendo-se presente na cultura popular.

A Homenagem

O Festival do Folclore de Olimpia é considerado um dos maiores e principais eventos da cultura popular
de todo o pais. Uma festa Unica em sua histéria, que, hd mais de 60 anos, retine a cultura do Brasil em um
s6 lugar.

Esséncia que s se preserva gracas a ampla participacdo dos grupos, que fortalecem a representatividade
de suas origens e a diversidade cultural do Brasil. Assim, todos os anos, o FEFOL escolhe um estado
brasileiro para homenagear. Uma forma de enaltecer ainda mais os lagos culturais, criando a oportunidade
de imersao na cultura do estado homenageado para a preparacao da edicao e um verdadeiro intercAmbio
cultural.

O Maranhao estreia como estado homenageado. Sua primeira vez como estrela da festa. Ao celebrar o
Maranhao neste Festival do Folclore, celebra-se a resisténcia, a criatividade e a beleza de um povo que
transforma a vida em arte. Um povo que danca para contar suas histérias, que canta suas dores e amores,
gue alimenta a alma com fé, ritmo e sabor.

O Maranhao é uma sintese do Brasil profundo: vibrante, mestico, poético e orgulhoso de suas raizes.



O Maranhao carrega em sua cultura a riqueza de tradicdes que atravessam geracdes, misturando o legado
dos povos indigenas, africanos e europeus em manifestacoes de valor inestimavel.

Que essa homenagem inspire encantamento e respeito por uma cultura que, mesmo diante dos desafios,
continua a florescer como tambor que nunca se cala — forte, vivo e eternamente maranhense.

O Maranhao pulsa em Olimpia, junto aos demais estados. Todos unidos em um sé coracao!

Priscila Minani

. . L . . Jornalista
Diretora Municipal de Comunicacdo, Imprensa, Cerimonial e Eventos
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Joao Carlos Oliveira da Rocha
artista e autor da arte do cartaz do 61° festival de Folclore




O CARTAZ DO 619 FESTIVDAL

0 autor e a obra

Nessa entrevista, o olimpiense Jodo Carlos Oliveira da Rocha, Rochinha, nos conta um pouco
sobre sua histéria de multiartista, como isso comecou e se desenvolveu em sua vida. Dos
primeiros contatos e como se deu sua relacdo com o criador dos festivais, o Professor Sant’anna
€ como isso proporcionou sua participacdo de diferentes formas ao longo desses eventos. No
seguimento final, ele detalha o processo de criacdo e execucdo do desenho que estampa o
cartaz e esse anudrio do 61° Festival do Folclore.

Anuério: Quando e como as questdes ligadas as manifestacoes artisticas entraram na sua vida?
Quais memorias vocé tem?

Rochinha: Bom, a minha meméria é dos trés anos de idade. E me lembro que o meu avé acolhia as
Folias de Reis, na época de festa de reis, no qual esses folides, esses musicos, posavam na casa do meu
avo, no sitio, antigamente. Meu avé fazia aquelas paneladas e servia o jantar para eles. Eles botavam
os instrumentos em cima da cama e eu ia Id fucar, com trés anos de idade. E ai, pra frente, ao longo,
eu comecei a tocar pandeiro naquelas festas também de casamento. Os casamentos antigamente,
eles faziam uma tenda nos terreirées e contratavam o sanfoneiro, o pandeirista e o violeiro pra tocar o
baile. Eu tomava o pandeiro do cara, e as criancas brincando. Ai eu pegava o instrumento, o pandeiro,
e ficava tocando. Enquanto as criangas brincavam, eu ficava o tempo inteiro tocando o pandeiro em
cima da mesa. Eles botavam uma mesa no meio da tenda e o povo dancando, e eu tocando, com
trés, quatro anos de idade. Ai passaram esses tempos, eu fui crescendo e comecei a me inteirar. N6s
mudamos pra cidade, tinha a Folia de Reis do seu Celso, que era na Vila Cizoto e onde a Folia ia, eu
fazia o cortejo com ela, aos 10 anos de idade.

Anudrio: Entdo a sua influéncia no mundo artistico comecou com Folia de Reis?

Rochinha: Com Folia de Reis. Tinha muitos instrumentos e aquilo me despertou a curiosidade ritmica
e de cordas.

Anudrio: Vocé entdo comeca com essas experiéncias junto as Folias de Reis. E ai, como é que
surgem, por exemplo, as outras questdes da sua vida, como escultura, pintura, desenho, etc?

Rochinha: Assim que mudamos para a cidade, teve um concurso no Dia da Ave. Ai eu ganhei o estadual,
inclusive. Era uma viagem para Brasilia. Eu ganhei o concurso da ave estadual.

Anuario: Era desenho?

Rochinha: Era um desenho. Tinha que falar sobre a Amazoénia. Naquela época Id jd se previa o
desmatamento. Ai eu fiz uma maritaca com um tronco cortado, com o mapa do Brasil. Eu ganhei o
prémio do concurso da ave. E depois, aos 11 anos, quando eu entrei para a escola Maria Ubaldina,
a Dona Cidinha Manzolli tinha uma bandinha e comecou aquela manifestacdo. O contato jd com o
folclore principiou dai, porque a Dona Cidinha me levou para o grupo parafolclorico dela, onde fiquei
quase 20 anos tocando.

Anuario: Vocé comeca com essa experiéncia de um concurso com o desenho, mas outras coisas
foram surgindo na sua vida. Vocé ja fez escultura, e as artes plasticas?
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Rochinha: Td, eu té te falando até os 15 anos, que eu comecei a tocar no GODAP. Esse convivio com o
folclore surgiu com os concursos do Festival. E eu tive um convite pra participar. Eu ganhei o primeiro
prémio do primeiro concurso, entendeu? E dai tiveram vdrios concursos, eu ndo me lembro. Eu tive a
premiacdo em cinco concursos. E foi dai que surgiu a necessidade de pintar, de fazer cartoon, de me
manifestar em relacdo ao folclore.

Anuadrio: Bom, a musica permeia todos os momentos da sua vida, correto? Cite, além da Folia de
Reis, que outro tipo de musica esteve influenciando nas suas composicoes, naquilo que vocé faz
até hoje? Cite também pessoas que foram importantes nesse seu processo, parceiros que vocé
teve em todos esses momentos.

Rochinha: Entdo, é... eu participei, eu tive muita convivéncia com a antiga banda do Dante Pavese,
na qual ld eu aprendi a saber sobre a bossa nova, sobre o samba, etc. E Id eu tive um instrutor legal
que era o Vitor. Ele era cantor e ele comecou a me indicar. E outra pessoa também que me ensinou
muito foi o Nereu Nadruz, que faleceu recentemente. Eu nasci como dupla sertaneja, Choquito e
Chocolate, com o Claudinei na CECAP. Fomos cantar no comicio do Décio Pereira. Foi minha primeira
participacdo comercial. Dai pra frente eu comecei a me tendenciar mais pelo lado da musica popular,
da MPB, da Bossa Nova.

Anudrio: E os parceiros?

Rochinha: O primeiro parceiro meu foi o SR. José Amdncio sanfoneiro, na Vila Cizoto, Eu toquei muito
pandeiro com ele, nos botecos, nos bares, assim. Crianca eu era, né? 13, 14 anos, ai veio o Claudinei,
que é o meu segundo parceiro de musica. Depois o Pedroso (Paulo César Pedroso) no Samba Sem, o
Tonico e o Tony Boy. Dai surgiu uma amizade musical entre eu, o Ostin Correia (Washington Correia
da Silva) e o Waddo Marques (Edward Marques da Silva). Gravamos, participamos de vdrios festivais,
de vdrios encontros e momentos importantes pra mim.

Anuario: Como é que foram os seus primeiros contatos com o professor Sant’anna?

Rochinha: O professor Sant'anna me conheceu dancando no grupo da Dona Cidinha Manzolli. Numa
ocasido o Jonatas Manzolli (filho dela) resolveu fazer um coral. Teve até uma coralista na escola Capitdo
Narciso, aulas de coral. Eu entrei no grupo e o professor Sant ‘anna participava também do coral. Eu jd
tocava no violdozinho e tal, jd tinha essa tendéncia pra musica popular. E o professor comecou a me
convidar pra fazer umas serenatas com ele. O professor, o Natalino, o pessoal da Igreja Metodista. E
por fim eu fui trabalhar na prefeitura também, ai ele descobriu que eu trabalhava, que eu fazia alguns
desenhos e tal, me convidou para fazer alguns, imitando xilogravura no anudrio do Festival. E ai todos
0s anos, por uns 15 anos, eu participei com o professor Sant‘anna, trabalhando na prefeitura, fazendo
esses desenhos, esses trabalhos voluntdrios nos anudrios.

Anudrio: Vocé chegou a ter amizade com ele? Teve momentos de descontracdo, de mais
situacoes, além dessas que ele te pedia para o Festival?

Rochinha: Sim, sim. O professor Sant'‘anna passou a ser meu amigo, amigo pessoal, de convidar para
ir para a igreja. Tinha época que a gente saia, a gente fazia via sacra, a gente ia para o Zé Ferreira, no
Adelis. Ele me chamava para acompanhar, ia aos Terreiros de Umbanda para fazer pesquisa, para eu
ver como funcionava, desenvolver alguns desenhos. E ele tinha altas ideias de textos com imagens
e eu andei desenhando uns quadrinhos, como o gato querendo o pulo da onca. Entdo, o professor
Sant'‘anna também, quando ndo era a época de folclore, essa época de coletdnea, ele ficava meio triste
e me chamava para fazer uma serenata.



Anudrio: Entdo Rocha, nesse periodo ai que vocé teve com ele, nessas andancas, nesses
momentos que vocé ia as situacoes que ele te convidava, lembra de algo curioso dele, engracado?

Rochinha: E, o professor tinha uma coisa estranha com ele, é que ele tinha uns periodos depressivos.

Eu havia comprado um teclado, aqueles teclados que vocé aperta o botdo e toca. E o professor, de

vez em quando, ele chegava inopinadamente em casa e parava na porta. Ndo falava nada. Ele ficava

olhando. Um dia, a Mdrcia minha esposa, estava passando roupa sentada, Era o primeiro ano de

casamento e ele falou sério, “nunca vi alguém passar roupa sentada’, rsrsrs. Ai, de repente, ele falou:

“Jodo, o teu teclado td ligado? Liga pra mim”. Volta e meia ele fazia isso. Quando a tristesa atacava,
”n «u

eu ligava, ele fechava a porta, cantava hinos como “Grande és tu’, “Anjo lindo”, as musicas que mais
alegravam ele. Depois sé dizia “muito obrigado, tchau’.

Anudrio: Bom, vamos entrar agora nas questdes do nosso querido Festival do Folclore. Ele
comeca por conta daquele momento no grupo da Dona Cidinha? Ou vocé ja conhecia o festival
de crianca? Como é que o FEFOL entrou na sua vida?

Rochinha: Ndo, eu era muito ligado ao festival antes da Dona Cidinha, inclusive. Houve ocasido que eu
ia ao folclore e jd tocava violdozinho, sabia afinar o violdozinho. O Bibi sabia disso. Quando a Inesita
Barroso vinha, ele me convidava para afinar o violdo dela. Era Jodozinho, na época néo era Rochinha
que ele me chamava. Ai, 6 Fernando, o que que acontecia? Quando comecava o folclore, eu, a Débora,
a Dagma, quando montavam a barraquinha, a gente jd ficava rodeando ali a barraca do professor
Sant ‘anna, o pau de sebo. Inclusive eu participei do pau de sebo. Aquelas maratonas que haviam,
eram maravilhosas. Colocava o rabo na mula, Id no burro. Eu participava de tudo aquilo Id, da pipa, era
muito ligado em Folias de Reis, quando passavam eu queria tocar, queria ser palhaco de reis.

Anudrio: Me fale, de maneira geral, qual que é a importancia, qual é o significado do Festival do
Folclore para vocé? O que ele representa para vocé e o que ele representa para Olimpia?

Rochinha: Bom, o Festival do Folclore, é se resgatar, sabe? A histéria de um povo, entendeu? E
uma forma de vocé... como € que eu poderia te dizer? De vocé alimentar o ego das pessoas que
participam. E uma forma de vocé devolver para aquelas pessoas, sabe... Como eu poderia dizer? Um
reconhecimento. Um reconhecimento ds pessoas simples, as pessoas que cultivam o festival. Eu acho
que estd perdendo essa tradicdo folclérica, por fins politicos ou coisas materiais. Mas a cultura, ela
bem constituida, ela gera também dinheiro, arrecadacdo para o municipio. E uma forma de trabalhar,
eu acho que eles descartam um pouco essa possibilidade. O folclore é a minha alma, cara, a minha
vida é folclore. O festival tem uma importdncia muito grande para mim, pois vivi a vida inteira no
Festival. E folclore, € a histéria de um povo, é a histéria da nacado brasileira.

Anudrio: Tem importancia econbmica que vocé citou, mas qual é a maior importancia desse
festival para a cidade? Além da possibilidade de vocé fazer essa relacdo com o turismo, com a
guestdo econdmica.

Rochinha: E, pra mim a importdncia, por exemplo, nds constituimos uma familia hoje, a minha familia,
minhas filhas foram educadas assim, com folclore, entendeu? Entdo, a minha cultura musical, ritmica,
de cordas, de tudo, cara. foi por intermédio do folclore, E o folclore td na minha familia até hoje. E outra
coisa, também acho que deveria trabalhar mais o folclore nas escolas, a cultura brasileira, os ritmos
brasileiros. E a importdncia para a cidade de Olimpia? Olimpia, hoje, ela carrega a responsabilidade de
ser a capital nacional do folclore. Entdo, tinha que fazer isso com mais densidade, com mais carinho.
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Anudrio: Rocha, o assunto principal dessa nossa entrevista é o cartaz do 61° FEFOL. Como que
surgiu em vocé essa coisa do desenhar, do pintar?

Rochinha: Eu comecei como cartunista, fazendo umas... umas tiras para jornais e tal. Depois eu
misturei a pintura. Ai ficou um expressionismo com o cartoon. E quanto ao cartaz, eu tentei fazer da
maneira mais simples possivel, com a minha cara. Porque vocé tem visto muitos cartazes ai, muito
artificiais, muito fotogrdficos. Eu acho que eu queria fazer uma coisa bem folclérica mesmo.

Anudrio: Entio, sobre isso, como é que foi o processo de criacdo do desenho desse cartaz? O
gue vocé pensou para chegar naquele boi?

Rochinha: Eu pensei o seguinte, o boi é uma das figuras mais cultuadas pelo Estado homenageado,
o Maranhdo. Ai eu tentei resumir o boi da maneira mais simples possivel, que € a cara das pessoas
desse estado. E simplicidade, originalidade, folclore, entendeu? Pra ficar um cartaz bem limpo, bem
modesto.

Anudrio: Vocé tem grande habilidade em desenhar. Penso que a partir da ideia concebida, a
execucao foi rapida. Estou certo nisso?

Rochinha: Sim. Sim, foi... Eu imaginei assim, eu vou fazer uma coisa, a bico de pena com aguada,
né? Trabalhar uma aguada com pincéis aguados, entendeu? Tipo cartoon mesmo. Quando eu tive o
convite do professor Sant'anna no passado de ilustrar livros e anudrios, foi da mesma forma. Usei a
pena, bico de pena, usei a aguada, a aquarela, para ser bem breve, sem muita coisa.

Anudrio: E as cores que vocé escolheu para fazer o boi, além da estética, tem algum outro
significado?

Rochinha: O boi, por exemplo, eu fiz, eu tentei fazer uma mistura do sentido, do folclore e da bandeira
de Olimpia. Com as cores folcléricas do boi, e eu tentei botar no corpo do boi algo da bandeira de
Olimpia para fazer aquela mistura. Os trevos e a cor da bandeira de Olimpia. Citei a bandeira de
Olimpia no corpo dele.

Anudrio: Rochinha, num dos carnavais do Samba Sem Compromisso, quando o tema homenageou
o nosso Festival do Folclore, vocé construiu alguns bonecdes tematicos. E um deles foi um boi,
que é até parecido com esse desenho do cartaz desse ano. Vocé lembra disso?

Rochinha: Lembro. Ah, vocé fala da escultura. Entdo, aquilo Id nés resolvemos, vocé participou
também, fazer uma homenagem aos grupos folcléricos e ao folclore de Olimpia. Vocé lembra que era
uma manifestacdo ritmica por parte das alas? O tema era em homenagem, ai criamos as pessoas...e
o0 boi, né? Porque o boi eu acho uma representatividade maravilhosa, assim, cheio de movimento. E
esse boi, eu trago esse boi, que eu morria de medo, esse que foi do Samba Sem. Vocé lembra quando
tinha aquele grupo, como é que chama? Boi de Mamdo de Floriandpolis. O cara vinha pra cima de mim
assim, eu era crianca, e ficou na minha cabeca esse boi, ai eu me apaixonei por ele.

Anudrio: O que significa para o autor ter sua obra como estampa do cartaz e do anuario do
nosso querido Festival do Folclore?

Rochinha: Entdo, quando eu fui convidado, achei maravilhoso, cara, porque foi um resumo
de toda a minha vida no folclore, o convite mais importante que recebi. E eu jd falava com o
professor para ele trabalhar, por exemplo, quando tinha os quadros, usar os quadros como




capa. Ele ndo gostava muito, ele preferia usar os grupos folcléricos, as fotos dos grupos, achar um
personagem do grupo. Ele falou, “mais para frente a gente vé isso’, e agora aconteceu, realmente estd
acontecendo, como foi com o Romeu Tameline, ano passado com o José Otdvio e agora comigo. Ai
eu acho isso maravilhoso, que convidem nos proximos folclores outros artistas olimpienses. Eu fiquei
super, super lisonjeado por isso, honrado, sabe? Eu fiquei até emocionado no lancamento do cartaz.
Porque foi uma histéria, uma recompensa. A recompensa da gente ndo é dinheiro. E saber que vocé
estd ali, que a tua arte estd sendo reconhecida por alguém. Eu fiquei muito-\ ohtente! ]

\

i‘ iz Fernando Monzani
Assessoria técnica: Ped 0 Henrique de Almeic
: Fo / Kaynara Salles Rg

Desenho para o Cartaz
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FOLCLORE,EDUCACAOE 0BOI DOMARANHAOD

Os ventos do inverno chegaram por aqui com o perfume dos ipés amarelos a colorir e enfeitar a Menina
Moca, Olimpia, a Terra de aguas quentes, para o seu Festival Nacional do Folclore, o nosso FEFOL. A
festa acontece durante nove dias do més de agosto. Entretanto, para muitos de nés, no momento em que
se anuncia o Estado a ser homenageado no ano seguinte. Comecamos de novo e passamos a pesquisar
e estudar o estado brasileiro escolhido: encantamento e integracdo que brota a cada nova pesquisa e
estudo fortalece o sentimento de brasilidade deste povo, heréico, de seu brado retumbante.

Fiquei muitas vezes pensativa, tanto do ponto de vista do espectador que assiste a abertura do festival,
como do olhar de quem faz parte de todo o processo de concepcao, criacdo e organizacdo. Tenho a
felicidade em meu coracdo de poder conhecer os dois lados e confesso que se apresentam quer pela
expectativa de descobrir o que sera apresentado, quer pela expectativa de que tudo que foi planejado e
pensado aconteca satisfatoriamente.

E assim, neste misto de expectativas, o conhecimento adquirido pelas pesquisas, estudos e conversas, as
ideias vao surgindo e comecam a ser transformadas em temas com significado, acrescidos por relevante
significAncia. Através das informacdes encontradas, eu, a professora Taise Renata da Cruz inicio um
trabalho de contextualizacao e relacdo do folclore com a educacao, honrando o ensinamento do professor
Sant’anna.

Neste ano, o inicio dos estudos folcléricos referente ao Estado do Maranhao foi permeando um viés
cultural, que, ao mesmo tempo em que encanta, apresenta um universo de sabedoria popular, de
confeccdo artesanal, seja de instrumentos, indumentarias, figurinos ou do préprio boi. Um boi que é uma
homenagem a elementos culturais, religiosos e sociais, mas também é o grande astro da festa, aquele por
quem se canta, danca, brinca, o que atrai inUmeras pessoas para participarem dos festejos, principalmente
do Sao Joao do Maranhao.

Ao relacionar a cultura maranhense com a educacio e o folclore, elementos, objetos, coreografias,
musicas que até entdo passavam despercebidas, comecam a fazer parte do cotidiano, e, aos poucos, vao
se tornando familiares em uma sensacao de pertencimento e unidade dos diversos, na, e pela cultura. Nas
escolas, desde o més de abril, brincamos com o boi.

No contexto do brincar pode-se explorar as diversas maneiras de brincadeiras, desde os primeiros registros
até as mais diferentes maneiras de acontecerem em cada regido do pais, afinal, o boi se faz presente em
todo o Brasil e no mundo. Porém, o que mais chama a atencdo é o brincar com o boi. Os brincantes
dos grupos folcléricos preparam-se com muito respeito e alegria para vivenciarem cada momento das
festividades do Bumba Meu Boi.

O Auto do Bumba Meu Boi caracteriza-se por uma apresentacao teatral que relaciona elementos do
catolicismo, folclore, tradicoes indigenas e africanas. A narrativa apresenta o desejo de Catirina, gravida,
pela lingua do boi e a morte do animal, por seu marido Francisco para satisfazer o desejo da esposa. Com
o auxilio de um pajé, o boi ressuscita e a festa do Bumba Meu Boi acontece.

Um outro jeito de brincar com a palavra boi, é escrevendo quadrinhas. A escrita espontanea permite
gue se contextualize vivéncias ou emocdes de acordo com os propésitos escolhidos. Aqui, segue uma
quadrinha com esse jogo de palavras, brincando com o boi (versos da autora):

Eu brinquei na brincadeira
eu brinquei porque brincastes
Brinca boi, brinca menino

Brinca eu, brinca vocé!




Ha também as cantigas de ninar como, Boi da cara preta, que, desde um passado remoto, embala o sono
de muitas criancas. O principal a ser descrito € a proposta de trabalho pedagégico da educacio relativa as
manifestacdes culturais do Maranh&o. Para além de conhecerem, os alunos criarem situacdes favoraveis
a esse aprendizado.

Ademais, foram sugeridas situacoes de brincar com boi, caracterizando-as pelo uso de materiais, como
papeldo, tecidos, bambolé com fitas de papel crepom ou metaldide, fantoches, dedoches, dobraduras de
boi, e outras maneiras que a imaginacdo possa criar, afinal o céu azul é o limite.

Os momentos de brincadeiras com o boi nas escolas sdo ricos de diversdo e imaginacdo quando os alunos
atribuem sentido e significado ao brinquedo e ao brincar. Quando toquinhos de madeira se tornam um
boi, dedos indicadores na lateral da testa, representando o chifre do boi, quando se utilizam dos objetos
de que dispdéem no local, atribuindo-lhes outros significados.

Sado nessas situacdes de interacdo, que, grandes oportunidades de aprendizagem sido desenvolvidas,
mas quando se contextualiza em um tema, como por exemplo os personagens do Auto do Bumba Meu
Boi, e, ao brincarem, as criancas se denominam como Catirina, ou como o boi, hd pertencimento. Um
pertencimento que surge nas situacdes de interacdo de conhecimentos a que os professores conduzem.
Estudar o Estado do Maranhdo tem enriquecido consideravelmente nosso repertério cultural local, ao
tornar-se parte do processo de ensino-aprendizagem.

Taise Renata da Cruz

Coordenadora Técnico-Pedagdgica de Arte e Folclore
Educacdo de Jovens e Adultos

Secretaria Municipal de Educagdo

Alunos do Jardim | da EMEB Prof?®. Vandelice de Oliveira Santos Cudinhoto confeccionando e brincando com o boi , alunos do Jardim
Il da EMEB Thiago Felicio de Sant'anna com fantoche do boi e livro e alunos do Bercdrio Il e Maternal Il da EMEB Sitio do Pica-Pau
Amarelo brincando com boi
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0BUMBAMEUBOIDEMATRACAEOLEGADODOBOI DOMAIOBAOD
Uma mulher maranhense que fez do Bumba Meu Boi um proposito

Ser fazedor de cultura no Maranhao é carregar nos gestos, na voz € na memadria um compromisso vivo
com a histéria de um povo. E atuar como guardido de saberes que resistem ao tempo e 3 modernidade,
reinventando-os a cada apresentacdo. No Maranh3ao, cultura ndo é apenas entretenimento: é identidade,
pertencimento e forca comunitaria. Em nenhum outro bem cultural isso aparece tao fortemente quanto
no Bumba Meu Boi, manifestacdo emblematica e Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade, declarado
pela UNESCO em 2019.

Entre os varios sotaques do Bumba Meu Boi — zabumba, orquestra, costa-de-méao, baixada e matraca — o
sotaque de matraca ocupa um lugar especial. E um som que pulsa como um coracdo coletivo, formado
pelo batuque ritmado de dezenas de pandeirdes e matracas?, que se chocam de forma sincopada, criando
uma textura sonora hipnética e vibrante. Esse sotaque é tipico da ilha de Sdo Luis e de alguns municipios
vizinhos, marcando profundamente as festas juninas do estado.

Fazer cultura no Maranhdo nao é apenas ser um artista: é parte de um corpo coletivo. Ele aprende desde
cedo as toadas, os passos, os modos de se vestir e se ornamentar, os segredos do couro e do bordado do
boi. Ndo ha espaco para amadorismo ou para improvisos vazios: cada movimento foi herdado, aprendido,
aperfeicoado. Mas também ha criacdo: novas toadas surgem, novos figurinos sdo costurados, novas
geraces assumem o bastio da tradicdo. Como diz uma toada famosa no estado “E uma heranca deixada
por nossos avos, hoje cultuada por nds, pra contar a tua historia Maranhao.”

Entre os grupos mais reconhecidos nesse sotaque estd o Bumba Boi de Matraca do Maiobao, um dos mais
tradicionais e respeitados da Grande S3o Luis. Fundado em 2003 por José de Ribamar Coelho, o Boi do
Maiobao nasceu do desejo e do sonho de um homem de dar voz e visibilidade cultural a comunidade do
Maiobao, bairro popular localizado no municipio de Paco do Lumiar, na regido metropolitana de Sao Luis.

A histéria do Bumba Meu Boi de Matraca do Maiobao se confunde com a trajetéria de José de Ribamar
Coelho, homem simples e apaixonado pela cultura popular que ajudou a transformar um grupo comunitario
em um dos maiores simbolos do sotaque de matraca na Grande Sao Luis. Mas infelizmente veio a nos
deixar no ano de 2013. Além de perderem um lider, os brincantes perderam um amigo e conselheiro.
Foi um momento de luto coletivo marcado por homenagens que reconheceram sua contribuicdo impar a
cultura maranhense.

Mas a histéria ndo parou ai. O legado de Coelho encontrou continuidade nas maos de Silene Coelho, sua
esposa, que assumiu o comando do Boi do Maiobdo em um dos momentos mais delicados de sua histéria.

Dona Silene, como carinhosamente é chamada, ja conhecia profundamente a rotina e os valores do grupo:
por anos, esteve ao lado do marido nos bastidores, participando da organizacao, do cuidado com o grupo,
das estratégias para manter viva a tradicdo.

Mulher vinda do interior do Maranhao, mae de dois filhos e esposa que hoje carrega com orgulho o legado
do marido. Professora dedicada, descobriu na cultura popular maranhense sua maior paixdo. Comandando
o Bumba Boi do Maiobao trabalha incansavelmente para manter viva a tradicdo que foi construida em
familia e é exemplo de tantas outras mulheres replicadoras do saber cultural do estado. Valoriza cada
canto, cada toque de matraca, cada histéria contada, cada bordado feito, ensinando as novas geracoes
o valor de suas raizes. Seu maior sonho é garantir que o legado cultural de seu marido e de seu grupo
nunca se apague, unindo comunidade, escola e brincantes nessa missao de resisténcia e celebracdo da
identidade maranhense.




Criancas aprendem desde pequenas a dancar,
a tocar, a cantar. Os mais velhos transmitem as
histérias dos antigos mestres, as explicacdes sobre
os rituais juninos. Mais do que um espetaculo para
o publico, o bumba meu boi é uma celebracao
interna: a comunidade se reafirma como guardia
de um patriménio coletivo. No barracdo, se
aprende disciplina, respeito, técnica e historia.
Criancas e adolescentes se tornam cantadores,
matraqueiros, indias, cazumbds — personagens
que, longe de serem meros figurantes, sao
simbolos vivos da forca cultural do Maranhao - e
Dona Silene comanda toda essa dindmica durante
todo o ano. Hoje, j& aposentada, perpetua o
fazer cultura no Maranhdo ndo como um oficio
qgualguer, mas como uma missdo. Uma missio de
manter viva a memoria de quem veio antes, de
ensinar quem vem depois, de celebrar a alegria do
encontro e de cantar para o mundo a forca de um
povo que nunca se deixou calar. E, nesse canto
forte e plural, o som da matraca do Maiobao ecoa
como um coracao que bate para todos.

“Eu amo meu boi. Somos familia. O ano todo
estamos trabalhando, mas também estamos
celebrando. Estamos juntos, festejamos juntos e
permanecemos juntos. E vou levar isso em frente até
o dia que Deus e Nossa Senhora permitir.”
Silene Coelho

Tarsila Cardoso

Relacées publicas pela Universidade Federal do
Maranhdo. Especialista em marketing e design de
comunicagdo. No Bumba Boi do Maiobdo faz parte da
diretoria de comunicacdo e marketing do grupo

!matracas sdo instrumentos de percussido feito de
dois pedacos de madeira que, ao se baterem umas nas
outras, produzem som ritimados.

61° FESTIVALIDO'FOLcLoRE I
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Boi de Nina Rodrigues - Sdo Luis - MA




NINA E, NINA BOI, NINA SEMPRE SERA:
Bumba meu Boi de Nina Rodrigues

As margens dos rios Preto, Munim e Iguard, onde a histéria e a cultura se encontram, surge o Boi
de Nina Rodrigues, um brilho que veio cintilar a constelagao folclérica maranhense.

Criado por Concita Braga, a heroina do Iguara. O NINA tem em sua esséncia a preservacao da
meméoria de um povo, sua luta e seus valores.

Tudo isso porque a cidade de Nina Rodrigues, a 180 Km da capital maranhense, é um verdadeiro
tesouro natural onde as matas e rios com praias de areia branca formam paisagens exuberantes
de tirar o félego.

Ao mesmo tempo, a cidade tem uma histéria emblematica. Foi aqui o palco da Revolta dos Balaios
(Guerra da Balaiada) ocorrida durante o periodo regencial brasileiro. A cidade é testemunha da
luta e resisténcia de um povo em busca de melhores dias.

E assim, por meio da musica, poesia e arte, que o NINA revive sua histéria e mantém viva a
tradicdo. Com 35 anos de existéncia, esta manifestacao cultural apresenta o espetaculo do alto
do Bumba Meu Boi com uma energia contagiante, explorando todo seu esplendor.

Vaqueiros, Indias, Catirina, Pai Francisco e o Amo do Boi, embalados por uma orquestra que
executa belas toadas protagonizam coreografias espléndidas e estabelecem o apice dos festejos
juninos no Maranhao.

Desta forma, quando as cortinas se abrem para o Sao Joao, o Boi de Nina Rodrigues entoa
poesias musicais que exaltam as belezas naturais, a luta de um povo e a resisténcia folclérica de
todo o Maranhao.

Joellson Braga
Cantador/ Compositor do Boi de Nina Rodrigues
Jornalista Formado pela UFMA com pés-graduacdo em Comunicacdo e Marketing

61° FESTIVALIDO'FOLcLORE ™







3\~ O it a -

J GifoJRESHIVAL
“. DOJHOEGI*ORE




30

Um s6 coracgdo pulsou em Olimpia

E seguia pulsando o folclore em mim...
Mas entdo, sentiu outros pulsares

e jd ndo poderia mais pulsar sozinho.

Pulsaram batidas ritmadas
soando a mistura cultural do povo
Entrelacando vivéncias e viveres,
contextos, significados e saberes.

Pulsa a beleza de um olhar singelo

Repleto de pertencimento e gratidédo

Aos que fizeram histéria e permanecem vivos
Pulsando em nossos coracées.

E o folclore pulsando em Olimpia
Todo o Brasil em um sé coragdo!

Taise Renata da Cruz

<y ag

Foto do acervo da Secretaria de Educagdo de Olimpia
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Muito ja se pesquisou ou falou sobre o significado da palavra coracio, seja no sentido do érgao do corpo
humano, seja no sentido a que se refere as emocodes ou sentimentos. Hoje nossa conversa refere-se ao
sentido das emocdes, de um coracdo que pulsa em diversos ritmos ao se contextualizar no universo
folclérico. E um coracdo faceiro que vagueia pelas veredas do tempo, deixando rastros de memérias
afetivas, lembrancas dos belos momentos vivenciados, poesia, encantamento, amores, sempre mantendo
registros que se compdem no tempo de agora. Afinal é o coracdo do Festival da brava gente brasileira.

No roteiro de abertura do 60° Festival Nacional do Folclore, a professora Taise Renata da Cruz escreveu as
falas da personagem Faunasia, narradora interpretada por Luisa Magro Lourenco, sobre o tempo:

Tempo passagem, tempo permanéncia, tempo saudade!
Tempo amigo ou inimigo
Tempo de dor ou de alegria
Tempo de fartura ou de escassez
Tempo presente, tempo que passou, e... tempo que hd de chegar...
Sdo tantas histérias, que ndo hd tempo pra contar!
Assim, faco no tempo de agora, a nossa hora!
Um momento no tempo pra reviver pessoas que contribuiram e contribuem para a nossa histéria da cultura
popular brasileira.
Tempo organizado!
Foi acontecendo e registrando o passar do seu proprio tempo pra se tornar histoéria.
Tempo que é vida, que aconteceu e acontece!
Por hora uma histéria e outrora muitas memodrias... Inicio da histéria de Olimpia!
Séo as “Marcas do Tempo” em nos!

Paravivenciara grandeza do Festival,como em anos anteriores, as reunides com professores coordenadores
da Creche, Pré-Escola, Ensino Fundamental e Educacio de Jovens e Adultos foram iniciadas em marco.
Apresentou-se um panorama cultural e folclérico no universo da brincadeira de boi, para a qual os
professores protagonizaram os brincantes.

Quando pensamos nas brincadeiras com boi é possivel imaginar um cenario em que uma crianca joga
um tecido sobre as costas e improvisa uma cabeca de boi, ou que pega uma pedra, ou pedaco de
madeira e j4 se tem mais um boi, ou até mesmo uma boiada. O universo do brincar de faz-de-conta
apresenta-se como uma possibilidade enriquecedora e favoravel de aprendizagem e diversdo. Assim, as
professoras coordenadoras apés um momento de estudo e reflexdo, participaram de uma oficina para
que experimentassem a sensacdo de ser tripa ou miolo do boi, nomes dados a quem conduz um boi na
brincadeira.

61° FESTIVALIDO'FOLcLoRE I
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Em um pulsar folclérico!

A Comissdo organizadora da secretaria municipal de educacdo composta pela secretaria municipal Jéssica
Maria dos Santos, pela assessora Eliana Antonia Duarte Bertoncello Monteiro, pela supervisora de ensino
Maristela Aparecida Araujo Bijotti Meniti e pelos coordenadores técnico-pedagdgicos Bruna Silvestre
Bonito, Daniela Monteiro de Freitas, Marcela Aparecida Nespolo Aniceto, Taise Renata da Cruz e Tiago
Pessoa Lourenco. Sdo responsaveis por organizar varios eventos que acontecem dentro do Festival, como
a abertura do Festival Nacional do Folclore, a Missa de Acao de Gracas, Seminario, Minifestival, Gincana
de Brinquedos Tradicionais Infantis e a Folcloranca.

——

Fotos do acervo da Secretaria de Educacdo de Olimpia
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Espetdculo de Abertura do FEFOL - acervo Olimpia/Comunicagéo

A realizacido acontece com o apoio da Prefeitura Municipal em parceria com as Secretarias de Educacao
e de Cultura e Defesa do Folclore, assim como todas as demais secretarias que compdem o governo
municipal. Vale ressaltar que todos os envolvidos possuem atuacdes significativas para a realizacdo e o
desenvolvimento do evento, considerando sua magnitude e significado.

As belezas e encantos do Estado do Maranh3o serdo apresentadas em uma performance artistica e cultural
na abertura do 61° Festival Nacional do Folclore de Olimpia, o qual sera realizado de 2 a 11 de agosto
de 2025. A Secretaria Municipal de Educacdo, por mais um ano, serad a responsavel pela apresentacio
do espetaculo de abertura que contard com aproximadamente 500 pessoas envolvidas, entre alunos,
professores, funcionarios, amigos da educacdo, os grupos Folcléricos e Parafolcléricos olimpienses e a
Companhia de Danca Arte N'Alma. A concepcdo do roteiro é de autoria da professora Taise Renata da
Cruz, e foi idealizado com o propdsito de apresentar as belezas do Maranhao, revelando a cultura popular
e os brincantes das diversas manifestacoes culturais do Maranh3o. E estd em 7 cenas.

A primeira contextualiza Olimpia como Terra de Aguas Quentes e Capital Nacional do Folclore, ao
apresentar as belezas culturais e naturais do Maranhao aqui em Olimpia.

E nesse amor pulsante apresentamos uma homenagem ao Estado do Maranhao, valorizando e
reconhecendo toda a diversidade cultural do nosso pais. Maranhao dos Lencéis Maranhenses, de encantos
e encantarias, da Serpente Encantada de Sao Luis, dos azulejos portugueses nas fachadas das construcoes
do Centro Histérico, do comércio, dos artesdos e dos artesanatos locais, da gastronomia de influéncia
africana, indigena e européia.

Assim, soam as matracas, os tambores, as caixas e os pandeirdes. Tem Tambor de Crioula, Coco, Cacurid e
os brincantes de Bumba meu boi que se apresentam em respeito as tradicoes, as toadas, aos patriménios
culturais, é o S3o Jodo do Maranhao, santo que é Padroeiro de nossa cidade.

[ 61° FESTIVALIDO'FOLcLORE ™
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Entre tecidos, linhas, cores e formas, vemos a unido dos povos, o encontro da diversidade aqui em Olimpia,

as muitas maos, juntas, escrevendo o0 nosso agora, em versos, rimas, cores e contextos, que se unem para
apresentar o nosso folclore brasileiro, o coracao de um povo!

e r

L

Na sequéncia os grupos folcléricos e parafolcléricos de Olimpia apresentam-se juntos mostrando toda a
diversidade e unido em um encontro cultural na arena.

O Auto do Bumba Meu Boi é um momento teatral que narra a morte e ressurreicdo de um boi culminando
em uma grande festa em comemoracgdo ao boi que ressuscita e traz alegria a todos.

As brincadeiras com boi serdo apresentadas ao som da musica Boizim de Capim do saudoso Professor
Wadao Marques. Criancas brincando com elementos que remetem ao boi, como pedras, ou pedacos
de madeira, bambolé com fitas, papel crepom, papelao, cabo de vassoura com tecido, varios tipos,
representando a brincadeira de boi. O propédsito desta cena é demonstrar a imaginacao, a criatividade e
a alegria de brincar.

As brincadeiras com o boi estdo presentes em todo o Brasil!
Assim, o Folclore permanece vivo ha presenca das criangas.
“E nas escolas que as criancas aprendem mais sobre folclore, criam poss:bihdades
e se divertem com os brinquedos e brincadeiras populares’.
Vamos brincar de boi?

A homenagem a nossa Patria acontecerd por meio de um grupo de boi representando cada regiao
do Brasil, a boiada brasileira. Regido Norte apresentard o boi de arena, representado por Garantido e
Caprichoso. Regiao Centro-Oeste mostrard o Boi a Serra com o grupo de Siriri do Mato Grosso. A regiao
Sul trara a brincadeira de Boi de Mamao. A regido Sudeste evidencia o Boi Pintadinho e Mineiro Pau do
Rio de Janeiro. E a Regido Nordeste apresentando o Bumba Meu Boi, o boi homenageado nesta edicao
do Festival.

Na sequéncia, apresenta-se o estado do Maranhdo e algumas de suas belezas como os Lencdis
Maranhenses, o Centro Histérico de Sao Luis, as encantarias da serpente encantada e os Cazumbas.

Conta a lenda que uma serpente encantada vive em galerias subterraneas sob a cidade. Acredita-se que
a serpente esteja em constante crescimento e que, quando sua cabeca e cauda se encontrarem, a ilha de
Sao Luis sera destruida e afundara no mar. A lenda situa partes da serpente em locais histéricos da cidade:
a cabeca na Fonte do Ribeirdo, a barriga na Igreja do Carmo e a cauda na Igreja de Sao Pantaledo.

O Cazumba é uma figura mitica e essencial no Bumba Meu Boi, um folguedo popular brasileiro,
especialmente na regido do Maranhao. Ele é um personagem mascarado, irreverente e brincalhao, que
ndo é homem, nem mulher, nem animal, mas sim um ser magico com poderes e responsabilidades em
relacado ao boi.

A Danca do Cacurid tem suas raizes na festa do Divino Espirito Santo, sendo uma das manifestacdes
culturais que surgem apés a derrubada do mastro. A danca € uma celebragao da cultura afro-brasileira e
da alegria popular, com destaque para a participacao das mulheres e seus trajes coloridos. E uma danca
que se tornou patriménio cultural e imaterial do Maranhdo, com apresentacdes que sdo destaque nas
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festas juninas, especialmente em Sao Luis.

A Danca do Coco do Maranhao é uma manifestacao cultural afro-indigena que combina danca, musica
e poesia, com raizes no trabalho com babacu e na resisténcia cultural. E uma danca de roda cantada,
com acompanhamento de instrumentos como pandeiros, ganzas e cuicas, e com forte participacdo dos
brincantes através de palmas e sapateado.

O Tambor de Crioula é uma expressao cultural afro-brasileira do Maranhdo, caracterizada por danca
circular, canto e percussao de tambores, num ritmo forte e envolvente que acelera o coracdo e toma conta
do corpo e da alma dos brincantes.

E chegamos ao Sao Jodo do Maranhdo, a cena que convida para participar dos festejos de Sdo Jodo e
contard com a participacao dos grupos maranhenses, que estiverem presentes na noite de abertura, ao
som da musica Maranhdo Meu Tesouro Meu Torrao, do Mestre Humberto Maracana.

E, para encerrar em um clima de alegria, festa e unido a musica produzida exclusivamente para o 61°
Festival Nacional do Folclore, uma homenagem ao Estado do Maranhio, pela Professora Taise Renata da
Cruz:

FEFOL! Somos vores om solagques

£ matreca, & 0 lomdar, ¢ o Brgsdl indeing (5]
Vit bringav com mew ol wies peio Brecll (Big)

el O Maramhde pem Slimpia ¢ vai ie
encanear
Ehegoul Ven Ballends mew bal, wem agqui e
achepan (B

¥ o FEFOL de Diiopva qoer voi comegar!
Congpder gue £ ofeprom a0 foicioneae!

Mo PN IITONIBETISE, VM COMUED Brvsior..
£ e M A, 4 T etrbra

SOamos P GUE 8 UNE NUME MM cangio
Samos voIes em SoLaques, exse & o Maranhio!

0% mindirion desto M Role v vou I fosder
8 Lufs e & daperitd eadaifodd qui nds pock
o
Coarwmtd wem faceira ¢ comeio @ Brincor,
00 ca encantds de wiog W que wve o pelsar!

SOM0S POVE GUE BE UNE NEMa mesma cangie
S0mMOs VOIS &m Sotaques, esse & o Maranhdot
(Bis)

Compesichor Take Rarats da Crus
wdranese; Dago Carns
Progugla ¢ Dregio Wutios Balasl Veter
Ariruagda Alan Tavioks Duran
Reaiuag i Seorvnars Muriiasl de Dol o Defesy
i Foiclons & Srdrelers Municgel de faxasgso

Arte feita para trabalho pedagdgico com a letra da musica tema do 61° FEFOL
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A composicdo musical apresenta elementos do Estado do Maranhdo, fazendo um convite para a
brincadeira com o boi. Brinca-se de boi por todo Brasil, brinca-se de boi em qualquer lugar. Também
apresenta os mistérios da llha de Sao Luis, como a lenda da Serpente Encantada e os Cazumbas,
mas o destaque estd no trocadilho de palavras que se referem aos sotaques do Bumba Meu Boi e
aos sotaques da variacdo linguistica, reafirmando que somos povo que se une numa mesma cancio
e somos vozes em sotaques que se encontram em Olimpia no 61° Festival Nacional do Folclore.

Taise Renata da Cruz

Coordenadora Técnico-Pedagdgica de Arte e Folclore
Educacdo de Jovens e Adultos

Secretaria Municipal de Educacgdo

Professoras Marcela Nespolo e Taise Cruz nos preparativos para abertura
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Por iniciativa de professores pioneiros, as atividades tematicas do Folclore vém sendo tratadas de forma relativa no
ambito escolar desde meados de 1950. O movimento, liderado pelo saudoso Professor José Sant’anna gradativamente
foi se aprofundando através de pesquisas acerca de usos e costumes de cada regido e consequentemente, navegando
pela seara da cultura popular. Sendo assim, hoje nos tornamos detentores de fato e de direito, do titulo de a Capital
Nacional do Folclore conforme dispde a Lei Federal n® 13.566, de 21 de dezembro de 2017.

-

Segundo a trajetoria dos pioneiros, em 1984, nasce, nas escolas, o Minifestival do Folclore, tendo como primicia
fomentar os estudos folcléricos em nossa rotina docente de trabalho, revestindo-se de extrema importancia que os
conceitos de Folclore e de Festival do Folclore sejam estudados através de compreensdo dos momentos histéricos,
dos simbolos, crendices, brincadeiras e brinquedos, tradicdes, regido de localizacdo, a arte de cada regido de suas
manifestacdes culturais. Tais estudos visam a permitir que o professor se sinta seguro e possa desenvolver com os
seus alunos um trabalho de exceléncia, garantindo assim, que a nossa histéria seja transmitida dialogicamente e
embasada em estudos, transformando-se em Projeto Pedagdgico permanente da Rede Publica Municipal da Estancia
Turistica de Olimpia, integrando de forma oficial a Matriz Curricular, desde a Educacio Infantil (Creche) perpassando
pela Educacio Infantil (Pré-Escola) e se estendendo até o Ensino Fundamental, anos iniciais.

Podemos afirmar que o Minifestival se iniciou de maneira sutil e vem crescendo gradativamente ano a ano, despertando
em nossos alunos o apreco e interesse pelo folclore brasileiro, através dos estudos proporcionados no decorrer do
ano, mas também transpde os muros escolares e promove uma transformacio na familia e na comunidade. Hoje,
apo6s 40 anos, o Minifestival cresceu significativamente e transpds os muros escolares; atualmente recebe os grupos
visitantes que promovem palestras e oficinas divulgando sua cultura. Participam também do Minifestival os grupos
de danca formados nas escolas. A principio, apresentavam-se somente alunos do ensino fundamental. A beleza
dessas apresentacdes motivou uma unidade de Pré-Escola, EMEB Irma Tereza Soares a participar do evento. Outras
unidades sentiram-se motivadas, e passaram a participar também. Nesse ano somos dezoito escolas participantes
do evento. Temos o envolvimento da equipe escolar, equipe da Secretaria Municipal de Educacao, das familias que
comparecem ao Recinto, durante a semana, no periodo da tarde. A presenca dos familiares representa o prestigio a
seus filhos, bem como aos grupos visitantes que se apresentam em nosso espaco. Assim, realizamos uma auténtica
mostra cultural folcldrica, permitindo a interacio entre os professores, alunos, familias e os grupos vindos de diversas
regides do Brasil e o publico presente.

De 04 a 08 de agosto de 2025 (segunda a sexta-feira)
A partir das 14 horas
Recinto de Exposicoes e Praca de Atividades Folcléricas Professor José Sant’anna - Olimpia/SP.

Publico e apresentacdo dos alunos da Rede Municipal de Ensino de Olimpia durante o Minifestival

Maristela Aparecida Araujo Bijotti Meniti
Supervisora de Ensino
Secretaria Municipal de Educagdo

61° FESTIVALIDO'FOLcLoRE I
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A Gincana de Brinquedos Tradicionais Infantis, realizada no contexto do Festival Nacional do Folclore
de Olimpia, integra o calendario do evento com o objetivo de valorizar as manifestagdes culturais da
infancia brasileira. A atividade promove o resgate de brincadeiras tradicionais, pido, bola na lata, pular
corda, amarelinha, perna de pau, carrinho de rolima, bola de gude e bets, proporcionando as criancas
experiéncias ludicas que reforcam o vinculo com a cultura popular.

Além de seu carater recreativo, a gincana possui uma significativa dimensao pedagégica, uma vez que os
jogos e brincadeiras tradicionais constituem contelidos estruturantes da disciplina de Educacao Fisica. Ao
promover vivéncias ludicas que transcendem o simples entretenimento, a atividade estimula o respeito
as raizes culturais e fortalece o sentimento de pertencimento a cultura popular contribuindo diretamente
para o desenvolvimento motor, cognitivo, afetivo e social dos estudantes, favorecendo a criatividade, o
respeito as regras, a cooperacao e o fortalecimento das relacbes interpessoais.

A realizacao da gincana no ambito do Festival do Folclore representa também uma importante articulacao
entre a escola e a comunidade, promovendo a integracao entre geracoes e reforcando o papel da escola
como agente de preservacao da cultura e da memoaria social.

Dessa forma, a Gincana de Brinquedos Tradicionais Infantis reafirma seu valor como instrumento educativo
e cultural, que enriquece a programacao do festival e contribui para a formacao integral das criancas.

Periodo de realizacao:

De 4 a 8 de Agosto (segunda a sexta-feira)

Das 7h as 12h

Recinto de Exposicoes e Praca de Atividades Folcléricas Professor José Sant'anna - Olimpia/SP

e )

i) "Nl.IJII ! i'||||-.
Brmcadetras Tradicionais - Cabo de Guerra e Perna de Pau com alunos das Escolas municipais

Bruna Silvestre Bonito
Coordenadora Técnico-Pedagdgica de Educacdo Fisica
Secretaria Municipal de Educacdo
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A Folcloranca teve inicio na decada de 90 por iniciativa da professora e poetisa Olimpiense, Maria
Antonia de Oliveira, incentivada pelo professor José Sant’anna, com o objetivo de manter vivo
costumes e técnicas para a confeccdo de brinquedos tradicionais e valorizacdo das raizes culturais.

Duranteos Festivaisdo Folcloreaprofessora MariaAntoniade Oliveira,rodeadaderecursos materiais (sobras
de tecidos, madeiras, caixas, latas, entre outros), confeccionava os brinquedos tradicionais na escadaria da
Matriz de S3o Joao Batista. O objetivo era promover uma atividade na praca, onde incentivasse e motivasse
os transeuntes a criar objetos e brinquedos com recursos caseiros, pratica tdo usada por nossos pais e avos.

Na época a professora Maria Antonia resolveu partilhar esse projeto com a EMEB Santo Seno, representada
pela diretora Vera Lucia Seno Mathias Netto, pela vice-diretora Maria Domingues Trindade Bachega e
pela Professora Coordenadora Adalgiza Maria Seno Lourenco que em comum acordo com os docentes
da escola deram o nome de Projeto Folcloranca, que significa Folclore, heranca, crianca e confianca.

A Folcloranca continuou na praca até o ano de 1999 e em 2000 comecou a ser realizada no Recinto de
Atividades Folcléricas ProfessorJosé Sant “anna e continua até hoje, coma confeccdo de cata-vento e peteca.

dam ——

Confecgdo de brinquedos tradicionais durante a Folcloranca

Fabiana Martins de Alencar
Diretora de Escola

Karen Bianca Costa
Assistente de Direcdo

Joana Darc Silvestre de C. Pimenta
Prof? Coordenadora

Monica Fabiana Perpétua C.André
Prof? Coordenadora
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Em 1988 quando ingressei na Prefeitura para atuar como nutricionista da alimentacdo escolar na antiga
Cozinha Piloto, comecei a organizar a alimentacdo dos grupos que vinham participar do Festival.

Fizemos o refeitério no galpdo. Nesse mesmo local armazendvamos os alimentos. Cozinhdvamos na
cozinha, pois |4 estavam os fogbes e as caldeiras. Os grupos ficavam alojados nas escolas e vinham até
a Cozinha Piloto para se alimentar (café da manha, almoco e jantar). Ficamos varios anos neste local até
que comecaram a aumentar os grupos e fomos para o Saldo de Festas da comunidade de Sao Benedito.

Nesse espaco havia uma 6tima cozinha e um saldo enorme, mas faltava muita agua. Dali fomos para a
barraca da APAE dentro do Recinto, e montamos uma cozinha, um refeitério e ficamos vérios anos até
a construcdo da cozinha dentro da quadra da Terceira Idade. Também a grande quadra era usada como
refeitério, e ai permanecemos até o ano 2010.

A partir dai, a Prefeitura Municipal mudou o sistema de fornecimento da alimentacdo aos grupos. Passou
a contratar, por processo licitatorio, um prestador desse servico. Desta forma, a empresa vencedora da
licitacdo torna-se responsavel pela alimentacao dos grupos.

Fatima Cristina Bernardes Vanzella
Nutricionista
Secretaria Municipal de Educagdo

A Secretaria Municipal de Educacao da Estancia Turistica de Olimpia, em nome da Prefeitura Municipal
agradece pela oportunidade de apresentar suas acoes educacionais referentes ao folclore em mais uma
edicdo do Anudrio apresentando o trabalho desenvolvido pela Rede Municipal de Ensino.

d direita: confecgdo de brinquedos tradicionais durante a Folcloranca
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Por que essa parceria é histérica e essencial para o futuro?

A cultura popular pulsa forte no coracdo do Brasil. E quando instituicbes comprometidas com sua
valorizacdo se unem, o resultado ndo poderia ser outro: transformacao, reconhecimento e fortalecimento
das tradicbes que moldam nossa identidade. E nesse espirito que nasce a parceria entre a IOV Brasil e
0 610 Festival Nacional do Folclore de Olimpia (SP) — um marco para o folclore brasileiro e uma virada
estratégica na valorizacao da cultura tradicional em dmbito nacional e internacional.

A IOV (Organizacio Internacional de Folclore e Artes Populares), reconhecida pela UNESCO e considerada
a maior rede mundial dedicada ao folclore, tem como missdo promover o intercambio cultural entre os
povos e salvaguardar as manifestacdes culturais tradicionais. No Brasil, essa missdo ganha ainda mais
poténcia ao encontrar um parceiro do porte do Festival de Olimpia, o maior festival do género no pais e
um dos mais respeitados do mundo.

Parceria com visao de futuro: Educacdo, Cultura e Turismo lado a lado

Nao se constréi uma politica publica sélida de cultura sem integrar setores essenciais da gestdo publica.
Por isso, esta parceria sé se torna verdadeiramente transformadora com o engajamento das Secretarias
Municipais de Educacao, Cultura e Turismo de Olimpia, que agora caminham ao lado da IOV Brasil com
um olhar estratégico e sensivel.

A articulacido entre essas trés pastas e a Prefeitura Municipal de Olimpia é o elo que garante que esta
unido nao seja um evento isolado, mas sim o ponto de partida para uma cooperacao continua. A proposta
é fazer do Festival ndo apenas um palco de celebracdes, mas um centro de referéncia, formacao e pesquisa
da cultura popular brasileira.

Il Encontro Nacional IOV Brasil: Educar para Transformar

Em 2025, Olimpia sedia o Il Encontro Nacional IOV Brasil, sob o lema “Educar para Transformar - Caminhos
do Amanh3”. O evento, que celebra os cinco anos de registro oficial da IOV Brasil, reunird mestres da
cultura popular, gestores, pesquisadores, artistas e educadores de todo o pais para um intercAmbio de
saberes e experiéncias.

A programacao trara palestras, encontros tematicos, conferéncias e homenagens, com destaque para o
projeto Folclorear, apresentado pela professora Fernanda Colli, referéncia em educacao patrimonial nas
escolas.

Além disso, o encontro inova ao lancar o Encontro Tematico: Arte e Tradicdo em Cena, um espaco inédito

de didlogo com coreégrafos e diretores de grupos folcléricos, abordando desde a pesquisa de campo até
os cuidados na encenacao e preservacao dos saberes.
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O evento também sera palco de momentos de emocao e reconhecimento. Homenagearemos o saudoso
professor José Sant’anna (In Memoriam), idealizador do Festival do Folclore de Olimpia, e celebraremos
a vida e obra da professora Maria Aparecida de Aradjo Manzolli, a querida Professora Cidinha, com a
outorga do titulo de “Personalidade IOV do Folclore Brasileiro”.

Essas homenagens nao apenas reverenciam o passado, mas iluminam os caminhos que podemos seguir —
com coragem, respeito e amor a cultura popular.

Olimpia: mais que uma cidade do festival, um polo nacional de cultura tradicional

Gracas a essa alianca entre IOV Brasil e o Festival, Olimpia se posiciona como muito mais do que uma
cidade-festival. Ela se projeta como um centro de estudos, formacdo e difusdo do folclore brasileiro.
Um territério onde a ancestralidade encontra a inovacao, e onde a cultura ndo apenas é celebrada, mas
também pensada, ensinada e defendida.

A apresentacao oficial do projeto “Folclore de Todos os Povos”, conduzido pelo professor Clerton Vieira,
presidente da IOV Secdo Brasil, revela a ambicdo de fazer com que todas as regides do pais se vejam
representadas e participem ativamente deste movimento de valorizacio e internacionalizacdo do folclore
nacional.

Conclusdo: Um Compromisso com as Geracoes Futuras
Este ndo é apenas um encontro. E um marco. Um recomeco. Um compromisso firmado entre instituicdes
sérias e apaixonadas por cultura, que entendem que preservar o folclore é também educar, transformar e

construir um futuro com raizes profundas.

Que esta parceria seja semente de outras tantas, e que o exemplo de Olimpia se multiplique Brasil afora.

IOV Brasil — Cultura viva, meméria que pulsa.

Clerton Vieira
Presidente IOV Brasil
Diretor Executivo IOV Continente americano

Suadill gald dxlgall dokaiodl
THE INTERNATIONAL ORGANIZATION OF FOLK ART (IOV)
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Mesmo sabendo que falar do préprio trabalho pode soar como vaidade, compartilho aqU| algumas reﬂexoes
sobre a 10? edicao do Simpdsio de Estudos Etnomusicolégicos de Olimpia — evento que marcou também
o lancamento do meu livro O Folclore é um Processo, fruto de quase trinta anos de pesquisa dedicada ao
folclore e as culturas populares do Brasil.

Olimpia, minha cidade natal, é conhecida como a Capital Nacional do Folclore. E com razao: ela vibra no
ritmo das tradicoes populares brasileiras, especialmente em agosto, quando realiza o Festival do Folclore
de Olimpia (FEFOL) — o maior evento do género no pais, que em 2025 celebrara seus 61 anos de existéncia
ininterrupta. Minha ligacdo com o FEFOL vem de longe. Ainda menino, assistia as apresentacdes dos
grupos folcldricos na praca da Matriz, encantado com aquele universo de cores, sons e sabores. Mais tarde,
participei do festival com os grupos GODAP e Sarandeiros, e foi justamente essa vivéncia que inspirou
minha trajetéria académica. Meus estudos de Mestrado e Doutorado na UNICAMP tiveram como tema
central o préoprio FEFOL, que sempre foi, para mim, mais que um evento: é territério simbdlico, campo de
pesquisa e lugar de memoria viva.

Mas Olimpia ndo é apenas palco de festas e celebracbes; é também solo fértil para o pensamento e a
reflexao. Foi nesse cendrio, durante a 60? edicdo do FEFOL, que tive a alegria de lancar o livro O Folclore
é um Processo, dentro da programacao do 10° Simpédsio de Estudos Etnomusicolégicos de Olimpia. Essas
duas iniciativas se encontram num ponto essencial: a urgéncia de enxergar o folclore ndo como algo
estatico ou preso ao passado, mas como um organismo vivo, em constante movimento e transformacao.

O Simpésio de Estudos Etnomusicolégicos: Convergéncia de Saberes em Olimpia

Em um movimento que reforca a relevancia dos estudos sobre folclore no Brasil, o Simpdsio integrou
oficialmente a programacédo do FEFOL em 2024. Realizado nos dias 5, 6 e 7 de agosto, ocupamos o espaco
do Mini Festival, no Recinto de Exposicoes e Praca de Atividades Folcléricas e Turisticas “Professor José
Sant’anna”. Realizar o Simpdsio no coracdo do festival tem um significado especial: aproximar ainda mais
a vivéncia pratica do folclore da reflexdao académica. Esse encontro entre teoria e pratica, entre saberes
académicos e saberes populares é, para mim, a esséncia da Etnomusicologia aplicada ao nosso contexto.

Idealizado em 2014, o Simpésio foi concebido como um espaco gratuito, aberto e inclusivo — um convite
a participacao de pesquisadores, professores, alunos, agentes culturais, mestres de tradicdes e integrantes
de grupos folcldricos, além de todos os que se interessam pela cultura popular brasileira. Essa diversidade
de vozes é, sem duvida, um dos pilares do evento. Desde o inicio, buscamos romper com hierarquias entre
os saberes académicos e os saberes populares. Por isso, optamos por mesas-redondas e rodas de conversa
como formato principal, promovendo um didlogo horizontal entre Doutores e Mestres da cultura popular.
E nesse intercambio que se constrdi, de forma coletiva, um conhecimento verdadeiramente enraizado na
experiéncia.

Sob minha coordenacao, e ancorado tanto na minha formacdo académica quanto na vivéncia concreta no
folclore de Olimpia, o Simpdsio tem como foco principal fomentar a construcdo de saberes compartilhados.
A organizacao do evento ficou a cargo da Associacdo Olimpia para Todos, com apoio da Prefeitura
Municipal da Estancia Turistica de Olimpia, por meio da Secretaria de Turismo e Cultura — hoje Secretaria
de Cultura e Defesa do Folclore.

1 O cantor Tom Z¢ utiliza esta frase para ironizar o autoelogio.
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Mesas Tematicas em Destaque: Educacido, Museus, Grupos e Turismo

As tematicas abordadas nesta 10° edicdo foram cuidadosamente selecionadas para dialogar com os
eixos centrais do Festival do Folclore, refletindo preocupacées e oportunidades contemporaneas para o
folclore brasileiro. As discussdes se organizaram em torno de quatro grandes areas, que se entrelacam e
se complementam:

1. Educacao e Folclore - Tecendo Conhecimentos e Praticas

Exploramos a relacdo entre educacdo — formal e informal — e as manifestacdes da cultura popular. O
debate ultrapassou a inclusdo do folclore como “tema transversal” e focou em como essas expressoes
culturais podem ser transformadas em ferramentas pedagodgicas que constroem identidade, pertencimento
e respeito a diversidade. Discutimos a necessidade de formacao especifica de professores, a criacao de
materiais didaticos contextualizados e o reconhecimento do saber oral e tradicional como forma legitima
de conhecimento. Também refletimos sobre projetos que extrapolam os muros escolares e promovem o
folclore como experiéncia comunitaria.

2. Museu e Cultura Popular - Meméria Viva, Patrimonio Material e Imaterial
Aqui, o foco foi o papel dos museus na preservacdo e reinvencao do patriménio cultural. Discutimos
a integracdo de tecnologias digitais para tornar acervos mais acessiveis e interativos, e enfatizamos a
importancia da participacdo comunitaria na curadoria. A preservacao do patrimoénio imaterial — mdusicas,
dancas, festas — foi tratada como acdo viva, indo além da documentacdo. Refletimos sobre o papel dos
museus como espacos de continuidade cultural, e ndo apenas de exposicao.

3. Grupos de Cultura Popular - Musica e Performance no Século XXI

Uma mesa instigante, que tratou da resiliéncia das tradicoes frente as tecnologias e as redes sociais.
Discutimos como os grupos se adaptam sem perder a esséncia, utilizando plataformas digitais para
fortalecer suas comunidades e ampliar a visibilidade. A fusdo de géneros musicais, os desafios de
profissionalizacio e a sustentabilidade da musica folclérica também entraram na pauta, abrindo espaco
para pensar o futuro dessas expressdes em contextos hibridos.

4. Turismo e Producao Cultural - Estratégias de Politicas Publicas e Mercado

Dada a envergadura do FEFOL, debatemos o turismo como ferramenta de valorizacido do folclore, desde
que gerido com ética e participacdo comunitaria. Questionamos a espetacularizacdo superficial das
manifestacdes e refletimos sobre como o turismo pode gerar renda, protagonismo e reconhecimento
legitimo aos detentores dos saberes, sem comprometer a integridade cultural.

Representatividade, Didlogo e Impacto

Um dos aspectos mais marcantes e que mais me deixaram realizado nesta edicdo do Simpdsio foi
a diversidade de vozes e a representatividade alcancada nas discussdes. O evento contou com a
presenca de pesquisadores renomados, como a Dra. Suzel Ana Reily (UNICAMP), referéncia na
etnomusicologia brasileira e internacional; o Dr. Edilberto Fonseca (UFF); a Dra. Julia Andrade (UERJ);
o Dr. Welson Tremura (Florida University); e a Ms. Luana Palma (IFSP - S3o José do Rio Preto).
Também estiveram presentes Larissa Graca e Ana Candida, representantes da Fundacdo Roberto
Marinho, responsaveis pela implementacdo do Novo Museu do Folclore de Olimpia, um projeto
de grande relevancia para a preservacdo e difusdo do folclore e das culturas populares brasileiras.
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No entanto, o verdadeiro diferencial do simpdsio foi a participacao ativa dos mestres da cultura popular
e dos integrantes dos grupos folcléricos e parafolcléricos. Grupos como o Fitas, de Montes Claros (MG);
o Grupo Eita (PB); o Maracatu Vozes da Africa (CE); e os Bacamarteiros de Carmépolis (SE) trouxeram
ao evento uma dimensao vivencial e genuina, fazendo do simpdsio um espaco de troca real, horizontal e
profundamente enriquecedora entre o saber académico e as tradicoes populares.

Além das mesas tematicas e rodas de conversa, o simpdsio abriu espaco para a apresentacdo de pesquisas
em formato de posteres, elaboradas por estudantes da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ).
Ao longo do primeiro semestre de 2024, os alunos da disciplina de Geografia Cultural se dedicaram ao
estudo do Festival do Folclore de Olimpia, realizando trabalho de campo durante o evento e produzindo
trabalhos académicos a partir dessa experiéncia. Tive a honra de contribuir com esse processo ministrando,
em parceria com a UERJ, uma aula sobre o FEFOL aos estudantes, fortalecendo o vinculo entre ensino,
pesquisa e extensao.

Todas as atividades da 10? edicao do Simpdsio foram amplamente compartilhadas com o publico, gracas
a transmissao ao vivo realizada pela pagina do Instituto Federal de Sdo Paulo - campus Sao José do Rio
Preto.

A convivéncia entre o saber académico e o saber popular foi o que conferiu ao simpésio uma poténcia
singular - algo que nenhum livro, aula ou palestra, por si s6, conseguiria proporcionar. Ariqueza do evento
esteve justamente nesse encontro genuino de saberes, onde cada voz teve seu espaco e cada experiéncia
contribuiu para um entendimento mais profundo e plural do que € o folclore no Brasil contemporéaneo.

Conclusio: O Folclore Ressoa em Olimpia

O que emerge da analise conjunta entre meu livro O Folclore é um Processo e o 10° Simpdsio € uma visao
clara: o folclore brasileiro ndo é um arquivo morto, tampouco uma tradicao congelada. Ele é processo
— vivo, mutante, resistente. E um fluxo continuo de criacdo, adaptacdo e ressignificacdo. Com uma
abordagem etnografica, o livro propde uma ruptura com o olhar conservador e cristalizado, convidando a
escuta atenta do presente, onde o tradicional se encontra com o contemporaneo.

O Simpdsio, ao integrar essas ideias a pratica e ao didlogo entre multiplas vozes, reafirma Olimpia como
um lugar de reflexao critica e celebracao viva do folclore. Uma cidade que ndo apenas recebe um festival
— mas o vive, 0 pensa, o transforma. E mais: que entende que, para que nossas tradicbes continuem
ressoando, é preciso escuta-las com o coracio aberto e o pensamento afiado.

Estévao Amaro dos Reis
Doutor em Musica pela Unicamp e descendente de uma familia
historicamente vinculada a tradicdo dos Santos Reis em Olimpia

Suzel Reily e Estévdo dos Reis e ptiblico do Simpdsio




DONA ODETE CORADINI - AARTESA DO TRANCADO ESTRELA
Expressao maxima do artesanato olimpiense

Dona Odete Coradini abriu as portas de sua casa para um bate-papo folclérico. Contou sua histéria, ligada
ao professor José Sant’anna, ao Festival do Folclore e ao resgate do nosso artesanato identitario.

“Ah! Em primeiro lugar, quero dizer uma coisa (emocionada). Eu ndo sou olimpiense de nascimento,
eu cheguei aqui com oito anos de idade, mas me considero adotiva.”

O artesanato em Olimpia sempre foi fonte de criatividade e de busca por solucdes cotidianas — as maos
de muitos moradores transformaram barro, madeira, palha e metal em utensilios e objetos com grande
funcionalidade, mas também carregados de simbolismos, afeto e estética. No inicio do Festival, o professor
José Sant’anna, em suas pesquisas, sempre buscou artesdos e suas criacoes, pois sabia que essas obras
expressavam a esséncia do folclore no cotidiano — eram a materializacao da cultura popular.
Atualmente, a expressao maxima do artesanato olimpiense é, sem duvida, o Trancado Estrela — feito com
palha de milho e de identidade singular. Ao apresentar esse trabalho, é imprescindivel destacar a artesa
local que preserva e difunde essa técnica exclusiva.

Dona Odete Coradini mudou-se para Olimpia ainda crianca e viveu aqui toda sua vida. Mais do que cidada
emérita, sua histéria de vida confunde-se com a histéria da cidade e do Festival do Folclore. Ela foi aluna
do professor Sant’anna e, na escola, aprendeu os primeiros passos da arte. Com o tempo, percebeu no
artesanato uma forma de expressdo que trazia beleza e utilidade para seu dia a dia, o da familia e de
toda a cidade. Buscou conhecimento por meio de revistas e cursos em Olimpia e regido, aprimorando
sua técnica. Trabalhou com pintura em tecidos, porcelana, tela, papel maché, entre outras técnicas. Ja
adulta, tornou-se amiga do criador do Festival, que, por meio do muro dos fundos de sua casa, pedia-
Ihe que produzisse objetos para o evento — bandeiras ou pequenos mimos para presentear autoridades
durante o FEFOL. Ela sempre atendeu com carinho e de forma voluntaria, aproximando-se cada vez mais

da organizacao do Festival.

Fotos do acervo de Olimpia: Trangado Estrela e mdos de Dona Odete produzindo o artesanato
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“Quando a Zeca (Zeca Scura, outra grande colaboradora na organizacio da festa) veio pra
cd, comecamos com o Saldo (Salao de Arte). Eu falei com o Sant'anna: ‘Vamos fazer um saldo de
folclore, tem muitos alunos que gostam de pintar’; incentive. Ai falei para a Zeca e nés comecamos.
A Zeca foi atrds e eu era coordenadora. Ela descobriu que o Tamelini (Romeu Tamelini) tinha
voltado de Sdo Paulo, e o Rochinha (Jodo Carlos Rocha, artista olimpiense) participou do
primeiro saldo, inclusive foi ele quem ganhou.”

No primeiro ano do mandato do prefeito José Fernando Rizatti, o Festival no Recinto do Folclore sediou
o primeiro Saldo de Arte do FEFOL. Dona Odete conta com saudade que a iniciativa sua e de Zeca foi
fortemente incentivada. Na época, o Recinto ainda estava em estruturacdo e ndo havia local adequado.
O prefeito cedeu sua prépria sala para que o concurso acontecesse. Foram dezessete anos organizando o
Saldo de Arte — as primeiras edicoes dirigidas por Zeca e coordenadas por Dona Odete. Quando Zeca Scura
faleceu, muitos temeram que o saldo acabasse. Mas Dona Odete ndo desistiu e garantiu a continuidade.

O Salado cresceu muito: artistas de toda a regido, e depois do pais, se inscreviam, com mais de duzentos
inscritos de varias partes do Brasil e do exterior. Além de pinturas, o saldo passou a receber artesanato —
estavam |4 artesdos de todos os lugares.

“Minha filha tirava licenca do trabalho pra me ajudar, e meu filho mais novo era meu secretdrio,
meu marido pegava o carretinho e trazia os méveis da minha casa. Toda tarde o professor
Sant'anna ia Id, levava café, levava bolo, ficava conversando e dizia: ‘Adoro vir aqui, me relaxa
ficar olhando essas coisas.”

O Saldao de Arte ganhou visibilidade. A premiacado incluia medalhas de ouro, prata e bronze, além de
mencao honrosa.

“No ultimo ano do Saldo participou gente do Chile, da Argentina, do Rio de Janeiro, de Minas, do
Rio Grande do Sul, de Rio Preto, de Araraquara, de Bebedouro... gente de todo lado.”

Quando Dona Odete encerrou esse ciclo com o Salao de Arte, o legado construido por ela, Zeca e pelas
geracoes de artistas olimpiense permaneceu por mais dez edicdes. O saldo ja ndo integrava os planos de
Dona Odete — a vida reservava um novo e belo capitulo para essa artesa resiliente, criativa e talentosa.
A cidade entdo recebeu representantes do Sebrae. Ao conhecerem a histéria de Olimpia, seu festival e
o Museu de Histéria e Folclore Maria Olimpia, ficaram encantados com um achado Unico: o chapéu de
Trancado Estrela.

“Quando o professor Sant'anna saia pegando pecas, pedindo para familias, para as professoras...
A esposa do (professor) Vitorio Sgorlon, que dava aula em Altair - naquela época distrito de
Olimpia - uma familia doou um cesto, um carro de boi de madeira, os boizinhos e a carroceria de
trancado Estrela. Trabalho muito bonito, e o chapéu estd no Museu até hoje...”

Na gestdo do prefeito Luiz Fernando Carneiro, esse resgate foi incentivado com a assessoria do Sebrae.
Mas foi uma olimpiense quem realmente desenvolveu a técnica — foi a silenciosa pedagogia do folclore.
Lala, uma artesa local especializada em palha, tornou-se ponte entre o museu (dirigido por Maria Miranda)
e uma artesa idosa, detentora de variadas técnicas com palha de milho. A equipe se uniu, fez testes,
moldes e tentativas. O trabalho era desafiador e, apds quinze dias, a assessoria técnica estava prestes a
desistir — o processo nao avancava. Entdao chegou o reforco com Isabel Gameiro, costureira e artesa, que
trouxe técnicas de costura, moldes e gabaritos. Aos poucos, as artesas desenvolveram o passo a passo
ideal, e Olimpia comecou a reivindicar sua heranca ancestral adormecida.



“Chamaram todos os artesdos que quisessem participar, e eu estava no meio. Umas cinquenta,
sessenta pessoas... foi muito rustico — as palhas chegavam do sitio do jeito que vinham... ai
tinham cinquenta pessoas, metade desistiu: dizia que cocava, que fazia barulho... essas coisas.”

Era preciso mostrar ao mundo essa joia do artesanato olimpiense recém descoberta. O Trancado Estrela
foi para Sao Paulo, Minas Gerais e Brasilia. Entre as pecas produzidas, uma cortina monumental de 7x9
metros encantou a todos — e uma arvore de Natal no Shopping Anhembi, na Faria Lima, cobria até o
segundo andar, toda enfeitada com Trancado Estrela de Olimpia.

“Desenvolvemos uns trabalhinhos: almofadas, estrelas, enfeitinhos de drvore... e a cortina que
fizemos. Com o tempo, as ‘muié’ foram diminuindo porque ndo havia retorno financeiro; sobrou
s6 eu e a Dona Isabel — ela, muito idosa e adoentada... fiquei sozinha em casa. Resolvi organizar
0 negocio, pois gosto dessas coisas. Peguei as palhas, lavei, higienizei; se for preciso tingir, ti-njo;
se precisar ‘armazenar, guardo para ndo estragar... a linha estava dificil, a cola também... fui
desenvolvendo tudo. Hoje jd tenho a linha certa, fiz até uma cola caseira: mais fdcil, mais barata
(risos). Artesdo tem que inventar coisa barata.”

A Estancia Turistica de Olimpia se orgulha de pessoas como Dona Odete Coradini, homenageada pela
peca literdria do FEFOL. O trabalho que ela desenvolveu ao longo de décadas continua a florescer e
encantar. O Trancado Estrela ganhou dimensdo e se consolidou como genuino artesanato olimpiense
gracas a sua persisténcia. Grandes instituicdes buscam conhecer, validar e divulgar o Trancado Estrela — a
forca dessa joia de palha é imensuravel.

“Que as pessoas descubram, usem e facam.”
Tiago Louzada

Pedagogo - Arte Educador
Diretor Municipal de Patriménio Histérico e Cultural
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Ao pesquisar na internet informacoes sobre o criador do Festival do Folclore de Olimpia, Professor Jose
Sant'anna, para compor um livro que Ihe havia prometido quando ainda em vida, deparei-me com citacoes
interessantes em um Boletim da Comissdo Catarinense de Folclore, publicado em 1983.

Na publicacao catarinense, apresentada em formato de revista, o primeiro ponto de destaque advém de
um trabalho do escritor, pesquisador e professor José Carlos Rossato, de Votuporanga, que foi parceiro de
Sant’anna e chegou a integrar o Departamento de Folclore de Olimpia. O trabalho em questido tem como
nome “Dinheiro na Boca do Povo”, onde parte do material utilizado é fruto de pesquisas do criador do
Festival do Folclore de Olimpia (Fefol).

Outra surpresa encontrada na publicacdo foi um artigo do também professor Rothschild Mathias Netto,
a época presidente da Comissdo de Historia de Olimpia (1982). Claro esta que esta € uma parte muito
pequena de sua obra, mas prova a importancia de Sant’anna no contexto folclérico nacional, ja que a
publicacdo era de Santa Catarina, datada de 1983.

No entanto, o que mais desperta atencdo e comprova que, como pesquisador, Sant’anna foi a fundo nas
tradicbes, é que no trabalho de Rossato sao citadas pesquisas suas sobre as varias conotacdes dadas ao
dinheiro na cultura popular brasileira.

As Mliltiplas Faces do Dinheiro na Tradicdo Popular
Rossato explica seu trabalho de forma minuciosa, dizendo:

“No vernaculo encontramos diversas denominagdes dadas ao dinheiro, em virtude das
variadas situacoes. Assim é que os acionistas dao-lhe a denominacao de dividendos; os
administradores,orcamento; osagricultores,lucro; osaposentados, pectniaouaposentadoria;
os arrendatarios, renda; os associados de clubes, mensalidade; os bancarios, cifrdo; os
banqueiros, juros; os beneméritos, legado; os benfeitores, caridade; os capitalistas, valores;
os chefes em geral, gratificacdo; os comerciantes, prémio; os contadores e economistas,
receita; a Casa da Moeda, papel-moeda; os corretores, comissido; os criados, ou mesmo
outra classe operariada, salarios; os devedores, promissorias; os dirigentes do esporte
bretdo, folha de pagamento; os doadores, oferta; os financistas, moeda; os funcionarios
publicos, holleriths, proventos ou vencimentos; os futebolistas, luvas; os governantes,
verba; os individuos idéneos, crédito; os industriais, fatura; os magistrados, emolumentos;
os menores de idade que ndo tém uma profissdo remunerada, mesada; os militares, soldo;
0s ministros e secretarios de Estado, recursos; os necessitados, empréstimos; as noivas,
dote; os operarios, diaria; os parceiros na atividade agraria, parte (meia, terca, quarta); os
pagadores, recibo; os parlamentares, subsidios; os pedintes, adjutério; os prestamistas,
camés; os pretensos socios de clubes, jéia; os profissionais liberais, honorarios; os
promotores de vendas, ajuda de custo; os queixosos, indenizacao; os religiosos, espdrtula; os
representantes do povo, exceto os vereadores, representacao; as seguradoras, pecunia; os
separados judicialmente, pensdo alimenticia; os sdcios, cotas; os vendedores, comissao ou
porcentagem; os vereadores, subsidios ou auxilio; além de outras formas menos utilizadas”.

E complementa sua andlise: “Observe que sdo as circunstancias, convencdes ou conveniéncias 0s
elementos que dao ao dinheiro, quando se remunera, a sua correta denominacdo no espaco”.
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Dinheiro e 6uad ras: A Poesia Popular Documentada

Uma das alusdes mais significativas ao mestre dentro do artigo cientifico de Rossato explica o valor das
quadras populares: “Dinheiro e Quadras. O dinheiro, tradicional veiculo de comunicacio, aparece até nas
quadrinhas folcléricas.

A seguir, apresentaremos algumas, cedidas pelo Prof. José Sant’anna, recolhidas no Municipio de Olimpia”.
As quadras coletadas por Sant’anna revelam a sabedoria popular:

Hd quem pense que o dinheiro
E que traz felicidade;
Mas s6 quem goza saude
E que é feliz de verdade.
Dizem que foi o Deménio
Quem inventou o dinheiro,
Mas quem quer ver o Deménio,
Fique com bolso maneiro.

A mulher e a galinha
Sao dois bicho interesseiro,
A galinha pelo milho
E a mulher pelo dinheiro.
(Esta é conhecida em quase todo o territério nacional)
Quer o rico, quer o pobre,
Todos tém seu amorzinho;
O rico com seu dinheiro,

O pobre com seu carinho.

O dinheiro tudo compra,

O dinheiro compra tudo,
Compra até o siléncio
Do mais triste linguarudo.

Como se V&, dinheiro e literatura popular também se acasalam, conforme observa Rossato.

Os Cantos de Cegos: Musica e Subsisténcia

Rossato, entretanto, cita outro fruto importante das pesquisas do professor Sant’anna: “Também
constatamos o valor do dinheiro para a sobrevivéncia nos cantos de cegos. Sdo diversas as melodias
cantadas por pessoas desprovidas de visdo, como um meio de ganhar a vida”.

“Esta melodia a ser apresentada é um canto de cego. Ela é o resultado de uma pesquisa realizada na cidade
de Olimpia (SP) pelo confrade José Sant’anna”.

“O cego canta pedindo. Geralmente é acompanhado dos acordes de cavaquinho ou pandeiro. Mas ha os
gue executam sanfona, cuica e gaita. E mais raro os que tocam viola ou violdo”.
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O canto de pedido seguia esta estrutura:

Quem pede, pede chorando,
Quem dd merece bondade;
Dd esmola ao pobre cego
Na maior necessidade.

Depois que recebia o adjutério, o cego cantava agradecendo, sempre acompanhado pelo seu instrumento:

Deus lhe pague,
Deus lhe ajude,
Deus lhe dé vida e satide.
A saude é caridade,
Caridade é virtude.

Rossato acrescenta que “hd muitos que entremeiam com musicas sertanejas. Geralmente cantam em
estacdes (rodoviarias e ferroviarias) ou em logradouros publicos”.

Uma observacio interessante do pesquisador é que em Cosmorama (SP), ele constatou a presenca de um
cego que cantava enquanto executava simultaneamente sanfona e gaita, sendo que esta estava adaptada
sobre aquela.

Religiosidade e Tradi¢bes: A Oracado a Sdo Vicente

Rossato também destaca uma oragdo que foca no assunto do dinheiro, demonstrando como Sant'anna
nao deixava escapar nenhum aspecto da cultura popular:

“Vale a pena registrar a oracido a Sao Vicente, para aumentar o dinheiro, recolhida pelo professor José
Sant’anna, em Olimpia, cuja informacdo é da senhora Ermelinda Batista de Oliveira (D. Laia), casada,
catolica, pouca instrucio, 40 anos (1980).”

Deus te salve, 6 Lua Cheia,
Com toda a sua enchente
A louvor a Sdo Vicente,
Quando fores e voltares
Trazei-me desta semente.
(Enquanto rezar, mostrar a numeracdo de uma nota de dinheiro a lua)

Esta oracao revela a sincretismo entre as crencas catélicas e as tradicoes populares, onde elementos da
natureza (lua) se associam aos santos catdlicos (Sao Vicente) em rituais de prosperidade.

O Visionario dos Festivais: Retrato de um Pioneiro

O outro ponto de destaque do Boletim Catarinense € um artigo do também professor Rothschild Mathias

Netto, com o titulo “O Criador dos Festivais e o Folclore”, onde coloca pontos interessantes sobre
Sant’anna e sobre o Fefol.



“Olimpia, filha do sertdo, nascida no coracdo de um grande vale, tinha tudo para se tornar uma cidade-
padrao em estudos folcléricos, isto €, no cultivo dos usos, habitos e costumes da nossa gente e na
preservacao das mais caras tradicdes da nossa terra”.

“Para sua gldria, a um de seus filhos ndo escapou a real significacdo de tudo quanto emana do espirito do
povo. E ébvio que nos referimos ao Professor José Sant'anna. Esse moco cheio de entusiasmo comecou
por fazer ‘pesquisas de campo’ e, em seguida, a registrar tudo quanto brotasse da alma simples e ingénua
dos humildes filhos do sertao”.

“Em 1964 realizou o Primeiro Festival Folclérico. Dai por diante, ndo mais parou. Hoje, o criador dos ja
tradicionais festejos de agosto conta com valorosa equipe de colaboradores, porque (para usar a linguagem
biblica, tio de seu agrado) ele foi como o semeador que rasgou o solo e pds a semente para germinar. A
planta surgiu tenra, cresceu, tornou-se arvore, ganhou porte e o semeador nao pode atingir mais, com as
préprias maos, os ramos das alturas”.

A Incompreensao e a Verdadeira Esséncia do Folclore

Mathias Netto prossegue com uma critica sutil mas contundente: “A despeito, porém, da repercussao e do
vulto que tomaram os festivais folcloricos de Olimpia, ha os que ndo compreendem o alcance do folclore
ou que lhe mecam o valor apenas pela coreografia pitoresca de suas manifestacées mais interessantes”.

“Entretanto, na cooperacio vicinal das populacdes rurais; nos cantos melancélicos ou alegres dos caboclos;
nas noites negras ou claras de luar; nos ritmos frenéticos de nossas dancas; na crenca fervorosa em um
Deus criador de todas as coisas; no arduo trabalho do quotidiano; no alvoroco dos folguedos infantis;
nas horas de intensa euforia e até nos momentos de grandes dores, os nossos antepassados formaram
habitos, criaram usos, geraram costumes, legados as geracdes porvindouras e que permanecem como
brasas dormentes, a espera do sopro da brisa para que despertem e crepitem em fagulhas saltitantes”.

Esta passagem, escrita por Rothschild Mathias Netto, presidente da Comissao de Histéria de Olimpia
(1982), revela ndo apenas a poesia de sua prosa, mas também a profunda compreensdo do que representa
o folclore auténtico.

Consideracoes Finais: O Legado de um Pioneiro

O artigo do professor Rothschild, sem duvidas, serve como fechamento perfeito deste estudo que
mostra, com palavras consonantes, a alma do criador dos festivais. Suas palavras revelam poeticamente
o descontentamento que Sant’anna levou para o timulo com aqueles que ndo entenderam o verdadeiro
alcance do Fefol, sempre querendo transforma-lo num espetaculo de luxo e beleza, e ndo em palco para
os humildes componentes dos folguedos se irmanarem e trocarem informacdes sobre o que e como
viveram suas tradicoes.

Este registro histérico, preservado no Boletim da Comissao Catarinense de Folclore de 1983, comprova
que a obra de José Sant’anna transcendeu as fronteiras paulistas, alcancando reconhecimento nacional
entre os estudiosos do folclore brasileiro. Suas pesquisas sobre as multiplas denominagées do dinheiro
na cultura popular, os cantos de cegos, as quadras folcldricas e as oragdes tradicionais demonstram a
amplitude de seu trabalho como pesquisador.
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O professor Sant’anna néo foi apenas o criador de um festival, mas um verdadeiro desbravador das tradicoes
populares brasileiras, um homem que compreendeu que o folclore auténtico ndo se encontra apenas na
performance, mas na alma do povo que preserva e transmite suas tradicoes através das geracoes.

Sua metodologia de pesquisa de campo, seu cuidado em registrar informacdes detalhadas sobre os
informantes (como no caso de D. Laia), e sua capacidade de enxergar folclore onde outros viam apenas
curiosidades, fizeram dele uma figura fundamental na preservacao da cultura popular brasileira.

José Antonio Arantes
Jornalista, escritor e pesquisador

Capa do Boletim da Comissdo Catarinense de Folclore, revista traz citacdo ao Professor José Sant'anna




Professor José Sant'anna
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FOLCLORE - FONTE DE SABEDORIARA

José Sant’anna, um sabio que bebeu da fonte da sabedoria do povo (Folk - povo, Lore - sabedoria). Bebia
e bebia e n3o saciava sua sede de conhecer os cantares, dancares e os saberes do povo.

Mergulhou na sabedoria do povo, €, se tornou um sabio que escolheu seus parceiros, companheiros de
trabalho, que ele conseguiu sensibilizar e levar pra o mundo de sabedoria, junto ao povo que cria no seu
cotidiano solucdes para o seu viver.

Assim, conseguia reunir dia a dia um grupo que ia participando das pesquisas e bebendo da dgua que
emanava da sabedoria popular, e o folclore foi tomando conta de cada um de nés, que tinhamos o
prlvilégio de conviver com o entusiasmo dele pelo folclore e os produtores dele - o povo.

Cada um encontrando espaco e lugar no grupo de pesquisa, buscando a manifestacdo com a qual mais se
indetificava, e ele, caminhando e orientando todos como o regente de uma orquestra, ajustando os sons
com muita sabedoria. Foi ajustando e encaminhando todos nds para o grande concerto que se tornou o
Fesival do Folclore.

Sant'anna tinha sede, vislumbrou, acreditou em todos nés, na sua propria paixao. Ele iaa campo, pesquiaava
e trazia muito contelido para todas as atividades. Focava nas crencas, nos costumes , em todos os fazeres
e sabedoria do povo.

Minha participacao no grupo foi a musica, que ja era minha companheira desde a infancia.

Sant'anna pesquisava, gravava e trazia os cantares do povo para que eu 0s ouvisse e os colocasse nas
linhas do pentagrama para garantir que a pesquisa ndo se perdesse.

Esses pentagramas estdo registrados nas paginas de varios Anuarios do Folclore. Sao registros de varias
formas da Folk-Musica.

Maria Aparecida de Aradjo Manzolli
Presidente de honra do 610 Festival do Folclore de Olimpia

Maria Aparecida de Aratijo Manzolli, a professora Cidinha Manzolli, como € conhecida carinhosamente por seus ex-alunos, se
dedicou ao ensino publico por 28 anos, sempre atuando em educacdo musical. Na década de 60, iniciou sua pesquisa sobre
o folclore brasileiro, participando e coordenando vdrias edicées dos Festivais Nacionais do Folclore de Olimpia (FEFOL). Em
1967 fundou e coordena até hoje o grupo de Dancas Parafolcléricas GODAP, que preserva e divulga dancas das diversas
regides brasileiras. Criou e coordenou 10 festivais Internacionais do Folclore, em Olimpia, trazendo para o Brasil grupos de
40 paises diferentes. Participou como palestrante convidada e com o GODAP de encontros e festivais de folclore em diversos
estados brasileiros e em paises da América do Sul, Norte, Europa e Asia. E reconhecida por sua dedicacdo ao ensino e d
cultura, especialmente por seu trabalho na drea da educacdo musical. Dona Cidinha Manzolli é considerada uma guardid
da cultura de Olimpia e uma referéncia na preservacado do folclore brasileiro. Seu trabalho na drea educacional e cultural é
amplamente reconhecido e valorizado.
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Dona Cidinha
Maria Aparecida de Aratjo Manzolli
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POR ONDE PASTOUOBOI, POR ONDEBRINCOU O BUMBA

“Este Boi nao e daqui e do Sertao do Piaui
Este Boinao e dela, e do Sertao do Ceara
Este Boi e de Mamao e de la do Maranhao”

Verso da cantiga do Boi de Mamao Catarinense cantada pelo Mestre e Brincante Marcio Guimaraes em seus
Grupos de Bois de Mamao na infancia em Florianépolis - SC.

Heis que é chegado mais um Festival de Folclore de Olimpia, este ano rendendo merecida homenagem a
cultura do Maranhao, e nada mais justo do que escolher vocé para a partilha desta histéria.

Convite ilustrando o Bumba meu boi e a cidade Olimpia

Imagine vocé que ao chegar em casa encontre uma caixa em frente a sua porta. Vocé pega a caixa, abre
a porta e coloca a caixa sobre a mesa a fim de abrir para verificar o que tem dentro dela. Ao abrir, |1é a
seguinte mensagem:

Ao senhor dono da casa, com sua licenca e louvor.

Meu nome é Bumba Meu Boi e convido a desbravar minha histéria. De onde venho, quem me pariu, e por onde
pastei e brinquei durante os primeiros anos de minha existéncia. Seguindo a ordem da vida, tive uma concepcdo,
uma gestacdo, uma fase infantil, jovial e madura e nem sempre fui o Bumba Meu Boi que sou hoje. Levei alguns
anos para me tornar essa manifestacdo encantadora que tanto orgulha o estado do Maranhdo e o Brasil. Minha
histéria é feita de muitas histérias e como minha infdncia nunca saiu de mim, lhe convido para brincar. Vocé
estd recebendo um jogo de Quebra Cabeca que revelard os possiveis caminhos que percorri, mas muito de mim
estd contido antes de eu chegar neste mundo. Na verdade, eu sou produto de muitas culturas e da manifestacédo
do espirito humano. Sei que hoje é muito simples se emocionar com minhas toadas, apreciar a alegria dos
brincantes, o brilho das mdscaras, as cores das vestimentas e o pulsar da batucada. Mas nem sempre foi assim.
Jd fui motivo de vergonha, de medo, de manipulacdo e de joguete de interesses daqueles que viram em mim uma




maneira de se aproximar para aprender a falar a lingua do povo. De qualquer sorte, minha maturidade me fez ser
simbolo de resisténcia. Certamente jd leu, ouviu e quem sabe até escreveu a meu respeito. E por supor que me
queres bem, foi escolhido este presente para vocé. Porém antes de comecar a jogar, é preciso dizer que quando
tratamos de histéria corremos o risco de nos depararmos com idéias contrdrias as nossas, por isso vamos deixar
de lado pelo menos neste jogo, nossas paixoes, orgulho, antigas conviccoes e preferéncias. Quero que me veja
como uma crianca que lhe convidou para brincar.

Vamos ld?

Regras do Jogo

Vocé esta recebendo um jogo de pecas de um quebra cabeca que terdo que se encaixar perfeitamente.
Ao final, terd montado um cendrio que revelard caminhos que poderao indicar a origem da brincadeira
do Bumba Meu Boi. Para montar este quebra cabeca vocé podera utilizar o conhecimento adquirido por
meio de pesquisas, entrevistas, livros, jornais, documentos, gravuras, dossier, artigos, conversas, videos,
TCCs, muita imaginacao e intuicdo. Porém, ndo desanime se por acaso algumas pecas nao se encaixarem
perfeitamente. Certamente a culpa n3o sera sua. E que a minha histéria contém fatos obscuros e é
provavel que vocé precise caminhar para frente deixando alguns espacos vazios para tras. Isso ocorre por
que a histdria se constréi, de contratempos, de curvas sinuosas, de fatos premeditados, mas também de
acasos. Constréi-se de paz e guerra, de amor e édio, enfim nido é uma ciéncia exata, por isso seja muito
provavel que esse jogo ndo se encerre aqui. Para dizer bem a verdade a histéria é assim, por que é feita
por seres humanos. Portanto a melhor maneira de tentar acender uma luz sobre as dlvidas que temos em
relacao 4 histdria seja nos colocarmos dentro do cenario e perguntarmos para si mesmo: O que eu faria se
estivesse vivendo este jogo neste tempo e espaco?

Uma dica importante é prestar atencdo na cronologia dos fatos. Lembre-se, a histéria sempre anda para
frente, todavia olhando para traz ela nos mostra que desde tempos remotos o Touro e o Boi exercem
fascinio sobre o homem. Seja por seu simbolo de imponéncia, forca, virilidade, utilidade e poder, o Touro
sempre esteve muito presente no inconsciente e cotidiano das mais variadas e remotas civilizacoes.

Ja percebeu que o jogo comecou?

Entao ja pode procurar as pecas e tentar encaixa-las, afinal ja temos nas pinturas rupestres referéncias
a estes animais, bem como referéncias em livros sagrados, como em um dos mais famosos do mundo: O
Antigo Testamento, quando em Exodo encontramos a descricio em que Moisés ao voltar das montanhas
vé o povo adorando a um Bezerro de Ouro que era conduzido pelas ruas em forma de cortejo. No Egito
encontramos a representacio Sagrada do Boi Apis, na India a adoracio 4 Vaca Sagrada, no totetismo do
Boi Geroa entre os Ba-nanecas, no Minotauro da Mitologia Grega e simbolos da era contemporanea
como a imponente escultura que representa o Poder Financeiro na Walls Street nos Estados Unidos.Nao
ha davidas que é o Touro/Boi o animal que o mundo dedica mais referéncias e homenagens e esse fascinio
e adoracao sempre acompanharam o homem nesta epopéia humana, fazendo brotar em cada canto e em
cada tempo uma maneira do homem buscar um sentido para a propria existéncia.

No decorrer deste desafio, ird observar que viajar nas brincadeiras de boi que dao vidas e cores ao Folclore
Brasileiro, é contar a prépria histéria deste pais, desde a mistica dos povos originarios que assimilaram
e compartilharam cultura com os negros e brancos, até os mais variados fendémenos politicos, sociais e
culturais.

E por entender que o desafio de contar essa histéria por meio de um quebra cabeca nao é tarefa tao
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simples, escolhi como forma de apoio nesta tarefa Quatro Pecas Chaves que em conjunto com outras,
podem ter sido fundamentais para que as Brincadeiras de Bois se enraizassem e se transformassem no

Bumba Meu Boi que sou hoje.

Uma dessas pecas chaves chamaremos de Igreja, por seu papel na socializacdo, educacao e sistematizacdo
dentro do territério Brasileiro. A outra chamaremos de Tauromaquia, expressadas pelas touradas
Portuguesas e Espanholas. Em seguida, a proxima Peca Chave daremos o nome de Colonizacdo Acoriana,
que ocorreu em diversas regides do pais e em diversas periodos da histéria. E por fim, a quarta peca
daremos o nome de Escraviddo Negra implantada no Brasil durante 350 anos e que somaram mais de 4
milhdes de negros chegados ao territério Brasileiro trazendo consigo uma bagagem cultural que até hoje
se manifesta em sons, cores, sabores, mitos, ritos e gestos.

Viu que ajuda bacana? Admirar o Folclore Brasileiro é ter respeito por todos aqueles que vieram antes de
nos, principalmente pelas condicdes desfavoraveis e desumanas que muitos aqui chegaram e viveram.
Hoje depois de tanto combater, aprendi que sem sofrimento nao seria do tamanho que sou.

O Bumba guarda em si tanta beleza, mistério e esplendor por que é formado pelo puro espirito humano,
que por sua vez sempre se adaptou as circunstancias.

A Politica, o Estado, as relacbes de poder, as navegacoes, as atividades e interesses econdmicos, os
povos origindrios, os agrupamentos humanos, as operacoes militares, a miscigenacdo, as epidemias,
as campanhas governamentais, as guerras internas e externas, as invasdes, a inquisicdo, as culturas
ancestrais, as artimanhas de sobrevivéncia dos sujeitos envolvidos e os macros e micros processos de
imigracao, em tudo influenciaram na construcao do que hoje se conhece por Bumba Meu Boi, eclodindo
nos fendbmenos ocorridos a partir dos movimentos da independéncia do Brasil como lembra o professor
Felipe Caliu Abrao, tal qual um ritual de passagem, onde de fato comeco a viver a minha juventude e
o inicio de uma maturidade, demarcando meu territério como simbolo de Brasilidade. Mais adiante os
fendbmenos impulsionados pela Proclamacdo da Republica me tornaram mais robusto, onde simbolos
e valores passaram a ter fundamental importancia, sobre tudo nos eventos, ceriménias, documentos e
missdes oficiais. Mas é claro que sao as circunstancias de cada tempo e lugar que irdo formar minha
personalidade. E esta ai o motivo de minha personalidade se manifestar de forma particular em cada
regido.

Na continuidade deste desafio ndo devemos esquecer que no Brasil colonial temos uma transplantacao
da cultura de Portugal para as col6nias que vao incluir além da lingua, a religido, as festas e costumes de
Portugal. E ai entdo que vamos lancar nossa primeira peca chave sobre a mesa.

O Boi conhece seu dono

E sabido que desde os primeiros anos de Brasil, a Igreja introduziu diversas praticas de catequizacdo
que envolvia sermoes, rituais, jogos, musica, brincadeiras, teatro, perseguicdo, imposicao e tortura. A
Ordem Franciscana muito influenciou por meio da catequese a fé e o imaginario dessa gente que aqui ja
vivia, visto que foi Sdo Francisco de Assis que introduziu o Boi e 0 Jumento no presépio no ano de 1223
e que no Brasil a igreja ja nos primeiros anos do descobrimento implantou o presépio vivo como forma de
exaltar o nascimento do Menino Jesus.

Sao Francisco de Assis era amigo das artes manuais e quase animista e totemista na sua relacdo com a
natureza, e com a vida animal e vegetal. Imaginamos que seus missionarios observavam e conservavam
essas caracteristicas em suas metodologias educacionais. Foi Américo Vespucio, que em 1501 navegando
nas aguas de um rio, deu a este o nome de Sao Francisco. Este rio desempenhou papel fundamental
na colonizacao, expansao territorial e desenvolvimento econémico do Brasil e até hoje movimenta o

imaginario do povo como heranca desses tempos.
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A expressao: “Procurar pélo em ovos,” sempre tem espaco quando o assunto é histéria. Portanto nao
é descabido supor que a presenca da burrinha e do boi manifestados em nosso folclore, possam ser
reminiscéncias do presépio de Sao Franciscano de Assis do século XIll, visto que temos influéncia da
educacao Franciscana na literatura, na arte, na arquitetura, na defesa dos direitos humanos e no respeito
para com os animais, além de uma infinidade de nomes de cidades, bairros, escolas, hospitais, instituicoes
de caridade, ruas, pessoas, personagem folclérico, cujo nome homenageia o santo. Nas Folias de Reis por
exemplo, o Boi aparece bailando majestoso em diversas regides do pais.

Importante nos atentarmos para a aproximacao e participacdo que teve os Franciscanos com a Igreja dos
Pretos em diversas partes do pais, juntamente com a Ordem Jesuita.

Na Ordem Jesuita encontramos um impacto profundo na educacao e evangelizacdo do Brasil. Os jesuitas
eram proprietarios de terras, possuiam autonomia e riquezas com interesses algumas vezes distintos do
estado, entdo foi evidente que houve diversos conflitos, que com toda certeza impactaram nas relacdes
dessas instituicoes com o fazer do povo.

Aigreja tem como maior produto de sua doutrina a fé cristd, porém uma coisa é catequizar e apresentar os
rituais litargicos a um grupo cristao ou nao cristdo, outra coisa é apagar da memoria e alma desses grupos
suas antigas e profundas crencas.

E muito provavel que em minha infancia, na qual ndo guardo todas as lembrancas, eu era apenas um
brinquedo de divertimento trazido por um grupo de colonizadores que corriam pelas ruas em uma
pequena aldeia colonizada, e que mais adiante me tornei um simbolo de devocao e fé, entre cores, toadas
e tambores nas Festas em minha homenagem. Sobre meu corpo desenharam lindos e brilhantes bordados
de Santos Cristdos, mas jamais se esqueceram de destacar os simbolos, nem de entoar seus canticos
evocando seus orixas e seus encantados, apontando de onde eu vim em seus aderecos, fantasias e dancas.

A igreja esteve presente no ambiente social nas mais variadas épocas de forma bastante complexa, hora
fortemente alinhada com o estado e por vezes com diferencas de interesses e até perseguida.

O Touro venceu o Toureiro

As Touradas no Brasil chegam como mecanismo de impor aos olhos de quem quisesse ver, “a quem o Brasil
pertencia”, fortalecendo valores politicos e identitarios, impondo-se a tradicdo em eventos e solenidades
oficiais. As touradas inicialmente destinadas ao deleite da nobreza Portuguesa, passaram nos séculos a
frente a fazer parte das coisas do povo, pois afinal, o povo precisa de festas. Nao que elas eram acessiveis
ao povo. Mas é que o povo é engenhoso em suas adequacdes. Afinal quem nao tem cdo, caca com gatos,
Quem nao tem touro, inventa um touro. E dizem alguns por ai que a Tourada é um parente distante que
tenho nesta histéria, e por isso peca importante do jogo.

No Brasil existiram distintos modelos de organizacao de touradas. O primeiro foi o Estatal, desenvolvido
durante o periodo colonial e monarquico, recebendo significativa influéncia dos costumes dos colonizadores
portugueses. O outro modelo foi o Empresarial, que teve como base o mercado taurino, nunca vinculado
ao atraso e sim como entretenimento do futuro, que socialmente com o tempo se consolidaria como
espetaculo esportivo.

Vou contar o que ouvi dos mais antigos, que em uma terra distante chamada Lisboa as Touradas eram
comuns, e como forma de atrair o publico para esses eventos, eram utilizados nos intervalos, negros
escravizados, que de forma cruel eram submetidos a protagonizar cenas desumanas que poderiam levar
a ferimentos graves e até a morte. Ha também registros que negros eram encarregados da limpeza das
pracas de touro e posteriormente no século XVIII passam a exercer funcao recreativa nos intervalos das
touradas, representando quadros comicos, porém nao menos perigosos.
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Cena representando “ pretos em cavalinho de pasta”

Um dos nimeros chamava-se “pretos em cavalinhos de pasta” cuja cena apresentava negros escravizados
montados em fantasias de cavalos que deveriam instigar o touro ferido pelos toureiros.

Como a missdao é montar o quebra cabeca da minha histéria, sejamos criativos e também racionais nas
tentativas de encaixar pecas. Podemos questionar a nés mesmos, se o cavalo e boi que contracenam em
duelo na Brincadeira do Boi de Mamao em Santa Catarina, possa ter alguma relacdo com o espetaculo
“preto nos cavalinhos em pasta” que ocorriam na descricdo em Lisboa, visto que a primeira descricdo em
Santa Catarina de uma brincadeira em 1853 com um Boi fingido é protagonizada por negros e tem o nome
de Bumba meu Boi. Assim, muito possivelmente dentro de uma relacao didria de individuos de culturas
diferentes, é de se esperar que a maneira de praticar ou fazer alguma coisa, receba ajustes e influéncias
de um lado e de outro.

Ao buscar as pecas que possam montar o quebra cabeca da origem do Bumba Meu Boi, ndo podemos
supor que o tratamento do escravo teria sido diferente no Brasil, pois as touradas perduraram por aqui
até a primeira metade do século XX e certamente faziam parte da vida comum das pessoas, independente
de serem contra ou a favor, livres ou escravizados, portugueses ou brasileiros, cristdos, judeus ou mouros.

O negro na sua relacdo com a sociedade escravocrata sabia muito bem utilizar de suas habilidades para
negociar funcoes sociais de trabalho. Ainda que ndo possamos provar, ndo nos parece légico supor que
um senhor de escravo desejaria perder um escravo musico, toador, escultor, artesao, festeiro, saltador,
malabarista ou habil na brincadeira do bumba, liberando-lhe, por exemplo para morrer na guerra perdendo
assim um agente aglutinador e muito Gtil a suas intencdes de boa convivéncia social e lucro.

Como podemos ver, ja podemos fazer uso de pecas complementares ramificando a partir da Tauromaquia
as mais variadas possibilidades que possam associar esta pratica cultural ao Bumba meu Boi. Talvez uma
boa dica sejam as pinturas de antigos viajantes ou as obras artisticas anteriores aos nossos jornais, como
exemplo, as telas do artista Francisco Goya na Espanha, retratando criancas e adultos brincando com
touros e cavalos fingidos em seus recreios.

Cena representando “Juego de la Vaquilla”



A Baleia é o Boi do Mar

A Colonizagdo Acoriana no Brasil representa mais uma peca chave para contar essa minha inquietante
Historia.

Faco lembrar que essa peca chave é escolhida, considerando que os colonizadores acorianos chegaram
em grande nimero em periodos importantes da construcao de nosso pais, possuiam uma estreita relacio
material e espiritual com o boi, sendo sociaveis e solidarios na vida comunitaria, eram homens da terra e
do mar, traziam uma carga no seu modo de ser muito proxima ao europeu do século XV o que Ihe conferiu
uma certa credibilidade para os interesses do colonizador portugués, afinal juntava-se “a fome com a
vontade de comer”, ou seja, a necessidade da coroa em povoar e desenvolver um novo territério cobicado
por muitos, com coracdes desejosos por prosperarem em uma nova terra livre dos vulcées que levavam a
fome e a escassez. Além de serem habeis no trato da terra e do gado, os acorianos ja desafiavam as baleias
nos mares, tal qual o toureiro desafiava o Touro na arena. A capacidade de adaptacao e a resiliéncia sdo
caracteristicas marcantes desse povo que possui uma heranca cultural ligada 4 musica e danca marcantes
em diversas manifesta¢des do folclore Brasileiro.

No jogo de quebra cabeca da historia, dificilmente pecas se encaixardo por coincidéncia, portanto temos
que dar especial atencdo ao fato de que as regides brasileiras que possuem a Brincadeira do Boi com
notoriedade, receberam populacdo Acoriana em tempos de colonizacido, e que nao por coincidéncia
temos exemplos de outros legados culturais quando prestamos atencido a Tradicional Festa do Divino
Espirito Santo que ocorre com muita forca no estado do Maranhao, tanto nas igrejas como nos terreiros,
além de tradigoes tipicamente Agorianas como a Corrida do Boi na cidade de Alcantara MA, cujo um
ou mais bois amarrados em cordas saem em correrias pelas ruas da cidade, em clara similaridade com a
tradicdo do Boi de Campo ou Farra do Boi manifestadas no litoral Catarinense e que foram trazidas pelo
colonizador acoriano.

Corrida de boi em Alacantara - MA e
Farra do boi - SC

Alias, o Professor e Escritor de Bumba Meu Boi Felipe Caliu Abrao faz lembrar que a noticia do ano de
1829 no Jornal O Farol Maranhense muito provavelmente descreve uma Corrida de Boi de Brinquedo
(falso) , e ndo uma apresentacido de Bumba meu Boi tal qual conhecemos. O professor brinca com a idéia
de que o Bumba Meu Boi inicia nos jornais antes mesmo do Bumba Meu Boi tal qual conhecemos existir.
As rendas de Bilro formam outro exemplo das similaridades existentes entre culturas que receberam
acorianos em sua colonizagao.

No artigo de O Estado do Maranhio em 04 de julho de 2020 José Sarney cita-os como “uns dos primeiros
colonizadores do Maranhao, cujas festas juninas atuais incluem boi de verdade, soltos nas ruas, bem como
dancas de boi que sobrevivem no Maranhio e em Santa Catarina colonizada também por Acorianos”.
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Importante entender que a ocupacao do Arquipélago dos Acores inicia no século XV e que seus habitantes
ficaram isolados culturalmente durante dezenas de anos do continente, motivo que justifica as praticas
de jogos e brincadeiras com os Bois e Touros nas llhas e sua pratica quando chegam ao Brasil. Seria como
dormir na idade média e acordar na idade moderna.

Agora como pode perceber as pecas do jogo ja estdo mais agrupadas, possibilitando uma visdo menos
fragmentada de minha histéria. Continuemos a buscar pecas que ainda estdo na caixa e vamos recuar para
0s espacos em abertos deixados para tras.

Importante observar que muito antes dos acorianos chegarem ao Brasil Meridional a partir de1748, levas
desses povos ja haviam chegado ao Estado do Maranhdo em 1619, 1675, e 1722 e posteriormente ao
Grao Pardem 1751, locais esses tipicamente reconhecidos como celeiros de brincadeira de boi. Lembrando
que nesta época o Estado do Pard abrangia também o Estado do Amazonas que é reconhecido por todos,
de intensas manifestacoes de Bumbas. No estado da Bahia os primeiros acorianos se estabeleceram no
século XVI, posteriormente chegaram com maior fluxo a partir de 1820. Outros estados como Cear3,
Pernambuco, Espirito Santo, Piaui e Rio Grande do Norte embora em menor escala também receberam
colonizadores agorianos. Seria mera coincidéncia as brincadeiras de boi se manifestarem nesses estados?

No inicio do jogo ja dissemos que nao ha coincidéncias no encaixe de pecas de um quebra cabecas,
portanto seguimos montando.

Senhor de si

A quarta peca Chave do jogo dentro deste cenario é o Negro escravizado. A ele atribuimos as praticas
de criacdo de gado, mitos e ritos envolvendo o simbolo do boi, a necessidade de manifestar sua fé, sua
cultura, o seu grito de dor, sua alegria, sua tristeza e sua luta pela sobrevivéncia. Atribuimos seu desejo
incansavel pela liberdade, sua enorme astlcia de fazer sobreviver suas crencas em um dia a dia de
implacavel perseguicao, sua devocio a ancestralidade, ao cultivo dos batuques e dancas e sua conexao
espiritual com as forcas da natureza, além de encontrar no Boi um amigo que movimentava as pesadas
engrenagens dos engenhos ou as rodas que movimentavam os carros de boi no transporte da colheita
do dia. Esse povo que construiu a riqueza desse e de muitos outros paises chega ao Maranhio entre os
séculos XVIII e XIX e aqui encontra campo fértil para materializar suas dores, alegrias, espiritualidade e
meios de resisténcia.

Quero lhe confessar algo: as vezes me pergunto se o negro é meu pai de criacdo. Agora que o jogo
ficara instigante. Pois apesar da Igreja, das Touradas, da colonizacdo acoriana e da presenca dos negros
evidenciarem o surgimento do Bumba Meu Boi, jamais poderemos apontar os “donos da brincadeira”. Pois
como mesmo disse Camara Cascudo: “nem os africanos, nem os indigenas e nem os portugueses tiveram
Bumba meu Boi tal qual nés possuimos.”

Em outras palavras o Bumba meu Boi é exclusivamente produto da Cultura Popular Brasileira. Vamos em
frente nesse desafio da histéria? J4 consegue me dizer de onde vim? Lembre-se: mais importante do que
saber de onde vim, é saber pra onde vou. Mas isso é outra histéria.

O quebra cabeca esta em pleno movimento de montagem sobre a mesa. Encontro-me na fase adulta.
Conseguimos chegar aos batalhdes, cada qual com suas caracteristicas, sons, indumentarias e sotaques.
Toadas cantam o amor pela patria, pela terra, pela india, pelas lutas. Bordados cultuam os Santos e datas
de festas se reservam aos louvores.

Entretanto ainda existem espacos ndo preenchidos. Talvez aguardando personagens ou acontecimentos
ressuscitarem em meio ao escombro do esquecimento. Talvez encarcerados pela vaidade ou interesses
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escusos daqueles que estiveram |a para contar minha histdria, mas que no caminho se perderam querendo
ser mais importante do que a propria histéria que contavam.

Neste quebra cabeca aprendi um pouco sobre minha vida. Aprendi que sou feito de crencas, costumes,
racas, religioes e povos diferentes. Que eu ndo tenho sé um pai ou s6 uma mae. Sou filho daqueles que
entregaram o bastdo das suas experiéncias aos que |he sucederam. Pra falar bem a verdade, pouco me
importo se sou nascido neste ou naquele lugar. O que mais me importo é o que fardo de mim daqui para
frente. Pois vejo um mundo decadente dentro de uma cultura rasa e sem raizes fortes. E embora seja
adulto, acho-me importante as criancas que ja ndo sobem mais em arvores e se recusam a dancar em uma
quadrilha junina.

Eu sou o Bumba Meu Boi e quero Urrar ao mundo que embora esteja ornamentado de santos, defendo
o respeito aqueles que cultivam outras formas de fé. Sou o Boi que encantou o europeu, o indigena e
0 negro, o acoriano e o portugués. Sou o Boi que absorveu o calor dos pordes dos navios negreiros, se
mantendo em forca, coragem e medo ao encarar a morte aplaudida nas arenas. Sou eu o simbolo de
Brasilidade.

Hoje estou & disposicdo daqueles que acreditam nas minhas potencialidades pedagégicas. Sim! Eu tenho
muito a ensinar aos pequenos, pois sou feito da mais pura ingenuidade artistica. Eu pastei pelos campos
verdes, mas também corri, lutei e sangrei nos Chaos de Lobos. Conheco a histéria de meu pais e do povo
que adotou esta terra.

Estou hoje em Olimpia, nesta cidade que levanta todas as bandeiras do folclore e da educacao. E meu
Urro ecoa ao longe. E o Boi pedindo passagem com suas ferramentas de aprendizagens, trazendo consigo
sua galhardia, beleza, magia e encantamento. E o Boi que ensina a crianca a partilhar, é o boi que ensina
a crianca que é preciso morrer para se renascer para o novo. Em um pais construido de sangue, suor,
injusticas e desigualdades, mas que também foi e é solo de grandes homens e mulheres que nesta terra
viveram e vivem. Eu sou filho do Brasil, e filho dos Sonhos de cada um que se dedicou a viver e sobreviver.
Obrigado amigo por me desvendar. Eu sou Bumba meu Boi.

Marcio Guimaraes
Pedagogo, Pesquisador e Mestre de Boi de Mamdo em Floriandpolis Santa Catarina
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R EI NUDENT CUDOTES D O B 0 I :
As complexas relacoes de troca do bumba meu boi do Piaui com a
brincadeira de boi do Maranhado e do Para

Em dois de maio deste ano, la pelo comeco da tarde, enviei para Dé?, radialista, dono de boi e compositor
de toadas de Sao Luis do Maranhdo, uma toada do Boi Imperador da llha, de Teresina. D6 tem um
ouvido apurado e é grande conhecedor dos sotaques e instrumentos, assim, ao escutar uma toada, ele
imediatamente a relaciona a alguma vertente do boi. Em resposta, ele me mandou o dudio transcrito a
seguir:

- Boa tarde, professor! De onde é esse boi? Ele td com o sotaque meio indefinido, nao é?
Se é sotaque da baixada, tocada pandeiro, ou a caixa, ou da ilha. Mas é de outro estado, um
sotaque que deles, ndo é. Eu apenas achei, assim, uma indefinicio no sotaque. Mas é muito
bom a gente divulgar esse boi.

Quando ouve a toada, imediatamente ele nota estas caracteristicas particulares da sonoridade, do ritmo
do Imperador da llha. Esta indefinicdo da qual ele fala pode significar, na verdade, justamente o sentido
da interpretacdo de Mello Moraes Filho (1999) ao chamar de “caldeamento estético” as manifestacoes
culturais que temos. Ou seja, cada expressao da cultura brasileira revela um caleidoscopio de influéncias,
de variadas culturas e gentes. E com o Boi ndo seria diferente. Ele € um universo inteiro, mas ndo um
homogéneo, planificado; pelo contrario, € um simbolo que se apresenta de maneiras variadas, a depender
do lugar, da época, do brincante e do espectador. Neste sentido, esta indefinicdo da qual D6 fala pode ser,
na verdade, os resquicios das influéncias que o Imperador da llha recebeu ou causou.

Compreendemos aqui que o Bumba meu boi seria a manifestacao cultural dos mecanismos de resisténcia,
sobrevivéncia e sociabilidade dos povos africanos escravizados no Brasil. Ou seja, ele é o produto das
relacoes complexas que os escravizados viviam e dos enfrentamentos que travavam. O Boi sobrevive,
incansavel, se reinventando e se adaptando cada vez que vé necessidade. O Boi sabe caminhar pela ténue
linha das relacées politicas e sociais que envolvem a Cultura. Filho de um século de profundas mudancas
no Brasil, das instabilidades e transformacdes politicas, das lutas e levantes sociais, do Abolicionismo e da
Independéncia?.

H3, de certa forma, uma tenacidade astuta no Boi que o permite sobreviver e prosperar mesmo em regioes
isoladas onde a comunicacdo e a compreensao do quadro geral estdo complicadas. Identificar e incorporar
0 novo € um dos tragos mais caracteristicos do Boi, e seu bailado envolvente e sinuoso para lidar com as
confluéncias politicas e sociais o fazem, de certa maneira e em certo grau, um retrato das subjetividades
das experiéncias e sobrevivéncias de um brasileiro do século XIX quando o Boi surge, ou do XXI no qual
escrevo®.

O BOI PIAUIENSE

O estado do Piaui tem um territério alongado, mas relativamente estreito, o que significa que ele se
estende pela lateral oeste do Nordeste quase que completamente. Ele faz fronteiras com o Maranhao
por toda sua borda ocidental e com o Ceara do lado oriental em sua metade norte. Com Pernambuco
no meio leste e com a Bahia no sudeste e sul. Mesmo que na década de 1950 o chamado éxodo rural ja
tivesse acontecido em muitas outras capitais, a populacao piauiense permanecia concentrada no interior.
Com uma economia baseada na pecudria e no extrativismo, s6 havia alguma migragcdo acentuada perante
crises, mas so6 seria no meio do século XX que ocorreria um deslocamento populacional mais significativo
do interior para a capital.



O entremeio entre a fundacido da nova capital e a ascensao dela fez com que Teresina permanecesse
pouco populosa em seu primeiro século de existéncia. Esta falta de unicidade (Queiroz, 1993) fica as
claras no fato de que até meados do século XX ndo havia estradas que ligavam as regides do Piaui entre
si, mas delas com os estados fronteiricos. Mas, principalmente, pelo fato de que o principal meio de
locomocao até meados do século passado era maritimo e fluvial. Ou seja, quem estivesse em Parnaiba
teria mais facilidade para ir ao Ceara, ao Maranhao e ao Para que ao sul do estado do Piaui. Nao havendo
estradas conectando as regides e com a possibilidade de navegacao afetada pela época do ano, h4 ainda a
questao de que nido havia muitas cidades préximas ao rio até depois da fundacao de Teresina, justamente
porque o Piaui surge em funcdo da pecudria e do extrativismo, principalmente na parte sul através da
ocupacao dos baianos que buscavam pastagens.

Isto ocorre em funcao da fragilidade de Teresina, que nio reunia em si a totalidade das confluéncias do
estado até entdo. Sendo uma capital fragil, as cidades interioranas se relacionam entre si ou com outros
estados. E preciso lembrar que n3o ha isolamento real quando ha possibilidade de troca. O que existe é o
estabelecimento de uma conexdo em detrimento de outra. Esta auséncia de unidade permaneceria até a
década de 1950 (Queiroz, 1993), quando a situacdo piauiense sofreria uma virada.

Iniciada em 1939 e terminada em 1945, a Segunda Guerra Mundial ndo ficou sé na Eurasia, mas atingiu
o mundo de uma maneira incontornavel. No Piaui, o efeito principal foi o crescimento excepcional das
exportacoes da cera de carnalba, o que alavancou a economia do estado. Se por um lado isso pode
representar um avanco, a dependéncia econémica de um Unico insumo, por outro, debilita economicamente
aquela sociedade. E quando a guerra acaba em 1945, a queda abrupta nas exportacbes na segunda
metade da década fragiliza a economia piauiense e reorganiza as dindmicas entre as regides e as cidades.
Nesse ponto, inicia-se uma migracdo das cidades interioranas para Teresina, que, paulatinamente, vai se
tornando o centro populacional do Piaui.

E quando uma pessoa se muda, nunca vai sozinha. Na bagagem carrega saberes e costumes que aprendeu
em seu lugar de origem, e agora os leva para o novo ambiente em que passara a viver. Assim, quando uma
familia do interior do Piaui se muda para Teresina, cada integrante dela carrega alguma particularidade.
Seja por género, racialidade ou idade, cada pessoa apresenta e representa o lugar de onde veio de uma
maneira prépria. Quando se muda um nucleo familiar de uma cidade do sudeste do estado para a capital,
o menino de dez anos ird utilizar e relacionar as praticas culturais de sua regido de maneira diferente da
mulher de 40. Isso significa que ha sempre algo de peculiar na forma como cada individuo compreende e
interpreta o mundo ao longo da vida.

Como ja discutido, o Bumba meu boi no Piaui é profundamente atravessado pelas influéncias dos outros
estados. Tanto que a sudeste, o Boi estd no Reisado, assim como no Ceard e na parte do rio Sdo Francisco na
Bahia. Ao norte, em Parnaiba, o Boi tem maiores proporcoes, assim como no Par3, além de compartilharem
personagens como o Cazumba, também presente no Boi de baixada do Maranhdo. Mestre Cardoso,
parnaibano que se mudou para o estado do Para, comecou a brincar nos Bois da regido aos dez anos, e
guando tinha 14 montou o seu primeiro brinquedo, o Boi Dominante. Morou em Carutapera, no Maranhao,
e depois em Viseu, Braganca, Poco Novo e, enfim, Ourém, todas cidades do Para. Viveu em Ourém até o
fim de sua vida*. E depois da regulamentacido do campeonato de Bois de Parnaiba, a proximidade do Boi
parnaibano com o Bumba amazonense de Parintins se intensificou, mesmo que essa conexao remonte a
relacdo desde o Ciclo da borracha. Esses vinculos denotam que uma regido aprende e ensina a outra. O
Bumba meu boi de Teresina também vive essas simbioses, especialmente sendo uma cidade planejada.
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Em Teresina - Subsidios para a Histdria do Piaui, Monsenhor Chaves dira, na parte intitulada Festas do
Passado: “noSdoJodo, o boi, as fogueiras, os baldes, os fogos, merecendo especial mencio os terriveis busca-
pés” (2013, p. 32). Eainda que ele fale em um Boi de Sao Jodo ja no século XIX, ele ndo parece ter sobrevivido
avirada do século visto que ndo encontramos quase nenhum vestigio deste Boi de S3o Jodo. Cabe lembrar
gue no interior o Bumba meu boi poderia ndo ser tdo noticiado, o que até pode justificar o fato de termos
encontradoapenasquatrofontesnoséculoXIXnoPiaui,todasdeTeresina,nascapitaishaviaumapreocupacao
com pureza e civilidade que nao permitiria que este tipo de manifestacao popular passasse despercebida.

As quatro fontes sobre Bumba meu boi no Piaui no século XIX sdo todas relacionadas ao Sdo Jodo. Apesar
de serem em décadas diferentes, todas compreendem dos primeiros anos de Teresina até a Proclamacao
da Republica. Além da mencéao feita por Monsenhor Chaves, transcrita acima, também temos um pedido
de licenca as vésperas de Sao Jodo e Sdo Pedro.

APPI (PI) - 22 DE JUNHO DE 1857

P. Secretaria de Policia lImo. Sr. Dr°. Chefe de Pol®.

(rubrica ilegivel)

Mauricio, escravo de Franc.® Mendes de Sousa, morador nesta cidade tendo obtido licenca
do seu Senhor para dirigir o brinquedo denominado Bumba meu boi em vésperas de Sao
Joao e Sdo Pedro a’ noite, vem pedir a’ VS se digne a conceder-lhe licenca p.? poder sair a rua
nas referidas noites, sujeitando se o Suppr.? aos direitos respectivos, pelo qg. //.

Na

E. R. Mce.

Pelo Suppr.? g. sabe escrever

Antonio Jo Bapta. Serra.

APPI - Pasta: Teresina ~ Coletora ~ Escravos. SEGOV: Arquivo Publico do Piaui, 1857
APUD FERREIRA, Elio. O Bumba-meu-boi ‘nasceu’ no Piaui e depois foi para o Maranhao?.
Rota 343, 28/06/2020. Acesso: 18/04/2023.

Interessante notar que Mauricio j& havia conseguido permissdo de seu proprietario para dirigir o
brinquedo, o que significa que havia alguma aceitacdo do Boi. Se ele conseguiu a licenca para sair as ruas
nao sabemos.

Segundo Mairton Celestino da Silva (2008),

“Constantemente reinventada por seus participantes, a diversido do boi foi gradativamente
ganhando o status de “brinquedo”, sendo durante o século XIX caracterizado como um
instrumento do protesto cativo. Talvez seja por isso que muitos escravos para utiliza-los nas
festividades populares precisavam pedir licenca municipal, concedida pelo préprio delegado
de policia de Teresina. Foi o que aconteceu em julho de 1862 com o escravo Rufino,
pertencente a3 Candida Candria. Antes de colocar o bumba-meu-boi nas festividades de Sao
Jodo, Rufino pediu, nos dias que antecederam a festa, a devida licenca para se apresentar
ao publico. Segundo informacdes prestadas pelo préprio escravo, seu objetivo era de
alegrar a populacdo e conseguir alguns recursos nos dias de festa, porém Rufino exagera
na brincadeira, ao apresentar no ritmo do tambor e da “frenética danca” uma “cantiga” que,
segundo as palavras do delegado, “envolvia nomes de pessoas estranhas ao tal brinquedo;
nn

e por isso cassei a permissdo que dei para ser ele apresentado ao publico desta cidade”” (p.
106).

Assim, novamente, o boi aparece no Sao Jodo. Os nomes estranhos aos quais o delegado se refere, podem
ser Pai Francisco e Mae Catirina. A Ultima fonte de bumba meu boi no Piaui no século XIX a que tivemos
acesso é de um jornal que o criticava com o comum adjetivo atribuido ao boi: selvageria.




OITENTA E NOVE (PI) - 25 DE JUNHO DE 1874

DIVERTIMENTO SELVAGEM: Mais uma vez, vespera do dia de S. Jodo, houve n'esta capital
o detestavel folguedo do boi; alias tdo aplaudido por muita gente de gosto depravado!
Triste espetaculo, no meio de um povo que aspira aos foros de civilizados!...

Oitenta e Nove (Pl - 18 a 1), Teresina, 1874, ed. 24, pg 3. IN: Hemeroteca Digital.

Vale ressaltar trés coisas sobre essa matéria. A primeira é que ela comeca dizendo “mais uma vez”, o que
significa que aquela nio era a primeira vez do Boi nas ruas de Teresina. A segunda é que exceto na obra
de Monsenhor Chaves, essa é a primeira vez que fica claro nao sé que o Boi existe, mas que conseguiu
brincar. E a terceira é que reforca a ideia de que uma parte de Teresina repudiava o Bumba meu boi
porque o viam como o contrario do ideal de civilidade que almejavam alcancar. O Boi de Sdo Jodo vai
ressurgir apenas na década de 1930 com o Boi do Matadouro quando trés irmaos maranhenses se mudam
para Teresina para trabalhar no matadouro da cidade. O Boi do Matadouro era um Boi de matraca, e o
Mestre Passarinho era ligado ao Boi da Madre Deus, de Sdo Luis do Maranh3o®. Posteriormente, ele se
consolidaria como o Riso da Mocidade®. Quando chega, é s6 com a matraca. Depois, em Teresina, ao se
misturar com os imigrantes dos dois lados do rio, o som do Boi se diversificou e o sotaque foi surgindo.

Foto apresentada a mim pela professora Mundicarmo Ferretti. Seu Maleiro, atual mestre do boi, identificou vdrios
personagens da imagem. Essas informacoes foram repassadas a Comissdo Maranhense de Folclore.

O Boi de janeiro piauiense, por outro lado, parece ter sobrevivido melhor, tendo maior continuidade
neste periodo de aparente sumico do Boi de Sdo Jodo. Atualmente, no entanto, o Bumba meu boi atrai
um publico maior que a Festa de Reis, ao longo do Rio Parnaiba - de Parnaiba até Floriano -, o que pode
estar relacionado a maior forca da navegacio, que permitia maior contato entre as cidades dessa regiao.
Sobre a segunda metade do século XIX, Silva (2008), dird que

“A presenca do bumba-meu-boi nas festividades da cidade era bastante comum,
principalmente na folia de Reis, uma das brincadeiras que mais preocupava as autoridades
publicas. A quantidade de licencas para barras e pedidos de vendas de alimentos e
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dias da festa, apontam para um sensivel aumento dos praticantes da folia de Reis na cidade”

Em Teresina havia trés irmandades religiosas, como relata Monsenhor Chaves “a de Sdo Benedito, criada
no dia 6 de janeiro de 1861 e instalada no mesmo dia sob os auspicios do mui reverendo arcipreste,
vigario Mamede Anténio de Lima, na igreja matriz. Tinha por finalidade honrar e festejar Sao Benedito
todos os anos no dia de Reis.” (2013, p. 55). A Igreja de Sdo Benedito é fundada pouco mais de uma década
depois da criacdo da irmandade, em 1874. Silva (2008, p. 106) dira que

“a presenca de forros e escravos na celebracdo do Boi-de-Reis era tanta que a data de
celebracdo dos festejos da igreja de Sdo Benedito, o padroeiro dos pretos e escravos da
capital, passou a acontecer no dia 6 de janeiro, época das festivas brincadeiras do boi"’.

Parece plausivel levantar a questao da relacdo dos Bois com a religido. Veja: o Boi de Sao Joao, pelo menos
no Piaui, é mais agitado, mais desenfreado, com personagens que atormentariam mais facilmente a mente
de um auténtico defensor da civilidade e da ordem na Teresina oitocentista. O Boi de janeiro, por outro
lado, pode ser mais aceitavel tanto por ser menos abrasivo, quanto por se relacionar de maneira mais facil
com a religido e a cristandade pelo periodo em que acontece e por estar dentro da Festa de Reis. Nesse
sentido, a Independéncia em 1889, a criacdo da Vigararia Foranea do Piaui em 1890 (Chaves, 2013, p.
54) e a criacdo do bispado em 1901 (o Decreto de Instalacdo é de 1903 e o bispo s6 chega em marco de
1906) poderiam ter impactado no que parece ter sido o temporario desaparecimento do Bumba meu boi
em Teresina durante quase que toda a Primeira Republica. Vale lembrar, ainda, que no século XIX, a Festa
de Reis, em muitas regides brasileiras, era mais popular que o préprio Natal.

O BOI TERESINENSE

O Boi de Teresina se desenvolveu sob forte influéncia do Maranhao, inclusive lembrando o ritmo mais
lento do sotaque de baixada, mesmo que com instrumentos diferentes. Segundo Ledncio Rodrigues, em
entrevista que concedeu ao Diario do Povo em 19778, o primeiro sotaque maranhense foi o de “caxias”,
em Humberto de Campos, Tutdia e Barreirinhas, regido muito préxima do Piaui. Isso ndo significa,
necessariamente, que o primeiro sotaque seja o de caixa, mas é possivel que se trate um sotaque bastante
antigo que foi conhecido tanto pelos piauienses que foram ao Maranhdo quanto pelos maranhenses
gue fora ao Piaui. Margens opostas do mesmo rio, esses estados estabeleceram trocas intensas desde o

comeco.

Nao somente tais questdes estruturais, mas a prépria histéria do Piaui e sua consolidacdo enquanto
estado sdo indicadores das fortes relacdes que ele estabelece com seus vizinhos, principalmente com a
Bahia e Maranhao. A Capitania do Piaui integrou o Estado do Maranhao de 1772 até 1811, quando Dom
Jodo VI decretou a separacao, estabelecendo a autonomia administrativa do Piaui.

O sotaque de caixa pode ter impactado de alguma forma o Boi piauiense mais préximo do Maranhao,
deixando reminiscéncias na sonoridade dele mesmo que tenha se tornado muito mais préximo do sotaque
de baixada de Teresina. Considerando o que afirmou Ledncio Rodrigues Sobrinho, o sotaque de caixa
seria muito antigo (para ele, o primeiro do Maranh3o), e teria surgido em Humberto Campos, Tutdia e
Barreirinhas. Tutodia ja é préxima do rio Parnaiba e as cidades de Barreirinhas e Humberto Campos estao
entre ela e Sdo Luis. Como frisado, havia muitos piauienses que saiam de seu estado e iam ao personagens
em busca de melhores condicdes de vida, especialmente durante as crises enfrentadas no Piaui. Da mesma
forma, maranhenses se mudavam para o Piaui. Tutéia é préxima de Parnaiba, que ja era uma cidade em
desenvolvimento. Essa circulacao de pessoas e costumes pode significar ndo sé que as culturas boieiras se
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relacionavam ao Iongo das margens de todo o Parnalba mas que os sotaques dos Bois maranhenses podem
ter mudado desde a época relatada por Le6ncio até os tempos em que se tem maior documentacao. Além
disso, muitos maranhenses e piauienses foram para Belém, principalmente 3 época do ciclo da borracha,
0 que pode ter permitido interacdes e trocas que eles levaram de volta e que podem ter influenciado
nos sotaques tradicionais de seus estados, como o ritual de morte dos Bois de zabumba do interior do
Maranhao, da mesma forma que podem ter deixado reminiscéncias desse contato, como os personagens
do Boi de baixada do Maranhao.

Segundo Viviane Pedrazani (2010)°, os personagens do Boi teresinense sdo o Amo, o Pai Francisco, a Mae
Catirina, o Vaqueiro, os Indios e o Doutor. Os instrumentos sdo pandeirdo, maracda, tambor-onca, apitos,
matraca?®, cuicas e pandeiros.

O BOI DE PARNAIBA

No caso do Boi de Parnaiba, cidade mais antiga que a capital Teresina, a conexdo com o Maranhdo e o
Para, em varios momentos, foi mais expressiva do que com outras regides do Piaui. O Boi parnaibano,
no século XX, é mais antigo que o da capital na medida em que os grupos existentes em periodos mais
recentes remontam desde antes do teresinense.

O Boi parnaibano, estando num delta, esta separado do Maranhao apenas pelo rio Parnaiba. O sotaque de
tambor é o predominante em Parnaiba e na regido do Maranhao préxima ao rio. Ha de se ressaltar que a
depender do grupo, ha alteracdes nos ritmos, na medida em que um tem mais contato com Teresina, como
o Rei da Boiada, atualmente comandado pelo Batista, e outros tem mais contato com o Delta do Parnaiba,
como o Novo Fazendinha. Como o Boi do saudoso Seu Bandeira, que é influenciado pelo sotaque de
baixada maranhense tocado a caixa.

O Bumba meu boi de Parnaiba, e o seu Ritual de morte de Boi em particular, ndo é uma brincadeira isolada
dos seus estados vizinhos. Nossas pesquisas apontam que ele conversa com pelo menos duas tradicoes.
A primeira seria a do delta do Parnaiba, regido onde esta localizada a cidade de Tutdia, reconhecida como
um dos principais viveiros de cultura popular no Maranhao e também de varias pequenas cidades entre
Tutdia e Parnaiba, cuja populacio é influenciada pela cultura de Tutdia e hd muitos anos tem migrado
para Parnaiba (Botto, 1931). Essa tradicdo parece dialogar bastante com os bois da llha Grande Santa
Isabel, onde se localizam os Bois Novo Fazendinha e seu “contrario”, Brilho da Ilha, bem como outros
pequenos grupos. A linguagem usual entre os boieiros de se referir ao grupo rival como “contrario” era
usada na segunda metade do século XIX para se referir a pessoa que estava com o diabo no corpo. O
mestre do Novo Fazendinha é Jodo Ribeiro e seu filho Canarinho é quem canta. O Brilho da llha foi
fundado por Dona Lucia e ela ainda o comanda; atualmente seu filho é quem canta no Boi. Durante
o campeonato de Boi de Parnaiba de dez anos atras, Jodo Ribeiro cantou uma toada muito antiga,
como indicou Dona Lucia, que encontramos também no Folclore Brasileiro - Piaui (Oliveira, 2016).
A toada diz: “(Eu) tava na beira da praia / quando avido pos6 s6. / O foi coisa que eu achei bonita: /
um aparelho cum doze moté. / O foi t&” (Oliveira, 2016). Em 2024, em Parnaiba, o SESC promoveu
um encontro de dois mestres. Nesse encontro, Jodo Ribeiro, do Novo Fazendinha, cantou, novamente,
essa mesma toada'l. Sobre essa interacdo do SESC com a cultura boieira da regido, ha de se ressaltar
algo que, talvez, alguém ja tenha notado durante a leitura do texto. Aqui, a todo momento falou-se em
Amo de boi, e ndo mestre. Essa palavra surge soberana neste artigo porque a época dessa pesquisa, 0s
comandantes dos Bois em Parnaiba eram chamados de Amos do Boi, e esse titulo era prestigioso. Depois
da aproximacado com o SESC e com a pasta da cultura em geral que se comeca a chama-los de Mestres.
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A segunda tradicdo é representada pelo Rei da Boiada e pelo Igaracu, Bois viajados e acostumados a
participar de festivais fora de Parnaiba. O Igaracu havia parado por um tempo, mas depois que o conheci
ele brincou mais dois anos sob o comando do Mestre Bandeira, até que, infelizmente, ele nos deixou.
Mestre Bandeira é um dos grandes exemplos das circulacées do Boi. Em 1957, como palhaco de circo,
passou um més no Maranhdo, mas nao viu nenhuma brincadeira de Boi. Depois, morando em Caxias,
voltou para Sdo Luis, onde passou quase dez anos e viu algumas apresentacoes, como a do Boi de Viana,
o “brilhoso” Boi de Laurentino e o Boi de orquestra de Rosario. Se os brincantes de hoje, em Parnaiba,
gostam de afirmar as particularidades do Boi local, relacionando a batida do Boi de Parnaiba a tradicao
e zelando pela sua manutencéo, seu Bandeira parece mais aberto ao que viu no Boi maranhense, o que
fica demonstrado no trecho da entrevista transcrito abaixo: “A minha musica é diferente, quando eu canto
toada, eu canto a toada do Boi de orquestra do Maranh3o, ela fica diferente, os tambor é daqui, o estilo
do pessoal baterem tambor é diferente deles (Bandeira, 2014). Seu Bandeira ganhou a cépia de um livro
que nés infelizmente ndo conseguimos identificar o titulo nem a autoria, mas pode ter sido o livro de
Noé Mendes de Oliveira, Folclore Brasileiro - Piaui. Ele se lembra dos personagens e fica indignado com
a incorporacdo de personagens do Boi-Bumba ao Boi parnaibano. A cépia foi extraviada. Muita coisa da
histéria do seu Bandeira foi levada por uma enchente no bairro Piaui, onde ele residia em Parnaiba, depois
que saiu da ilha onde tinha sido Mestre de Boi.

Na tabela a seguir, estao relacionados os integrantes do Rei da Boiada da competicao oficial de Sdo Jodo

de 2015%2, , .
Personagem Quantidade Personagem Quantidade
Caboclos reais 26 Indias 12
Vaqueiros adultos 16 Sargentos 2
Vaqueiras mulheres 11 Cavaco 1
Tamborzeiros 10 Banjo 1
Facas 3 india iaporanga 1
Roncadeira 1 Amos 3
Indias guerreiras 2 Cacique 1
Porta estandarte 1 Curandeiro 1
Pajé 1 Catrevagem completa 5
Sinhazinha 1 Organizacio 16
Boieiros 36 Produgio 6
Vaqueiros mirins 12

A brincadeira sofre influéncia dos estilistas carnavalescos que atuam no Bumba meu boi. Outra influéncia
€ a do Boi-Bumb3, essa parece ter se acentuado ha 20 anos, com o regulamento da Secretaria de Cultura
para o S3o Jodo da Parnaiba, que atribui nota as personagens oriundas do Boi-Bumba de Parintins, na
Amazonia. Os instrumentos que pontuam sdo tambor, roncadeira, maraca e apito. Nesta pesquisa, feita
ha dez anos, meu olhar inicial foi de que haveria uma certa parintizacdo do Boi. No Boi de Arlindo, a
exemplo, que a época dessa pesquisa chamava-se Flor do Lirio, a india iaporanga dancava como as indias
de Parintins, mesmo que ao som do sotaque de tambor de Parnaiba. Desde entdo, essa ideia foi sendo
lapidada e complexificada. No entanto, de fato, houve o que poderiamos chamar de modernizacdo do Boi,
através da implementacao das verbas destinadas a Cultura. Arlindo Ledo, secretario de Cultura, foi uma
figura importante para esse processo, conforme voltou o olhar para essa faceta da cultura parnaibana.
Em sua gestao foi inaugurada a Praga Mandu Ladino, em 2007, onde estd o Quadrilhédromo, estrutura
destinada a eventos onde acontece o campeonato.

Os personagens em Parnaiba sio o Boi, a Burrinha, o Folharal, Pai Francisco e Catirina (ou seja,

o boi e a catrevagem). O folharal é uma figura que lembra muito o Cazumba maranhense. Noé
Mendes de Oliveira (2016) descreve na primeira edicdo do Folclore Brasileiro - Piaui em 1977 que
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ha dois personagens em Parnaiba que ndo aparecem em Teresina: o Cazumba ou Bicho Folharau
e a Cunh3, que seria a mulher do Cazumba. A Cunha que ele descreve era sempre uma travesti.
Benjamin Santos (2019), ao contrario de Noé Mendes, fala em Doutor Cazumba e Folharal,
mas ndo em Cunha. H3a, ainda, uma personagem que foi absorvida de Parintins, a Sinhanzinha.
Os instrumentos do boi em Parnaiba sdo tambor, roncadeira, apito e maraca (Santos, 2019). Penna Botto,
ao falar sobre o tema em 1930, diz que

Outra cousa chocante em Parnaiba e que estd a chamar a acido policial é a bacanal
conhecida pela denominacédo de: “o boi”. Trata-se de grupos de caboclos e pretos, homens
e mulheres, todos individuos desclassificados, que percorrem as ruas da cidade, de dia e
4 noite, desde S. Jodo (24 de junho) até S. Pedro (29 de junho), as vezes até mesmo 1
de julho. A frente de cada grupo vae, aos pinotes, um robusto negralhdo fantasiado de
“bol”; ao “boi” segue-se o tocador de um instrumento sonoro africano, uma espécie de
tambor que emite sons mistos e plangentes, e atras, aos saltos e gritos, uma quarentena
de maltrapilhos, seminus, arquejantes, ébrios... E uma cena verdadeiramente africana, de
uma selvageria impressionante! Por mais de uma vez foi despertado, alta madrugada, pela
passagem barulhenta “Boi” pela porta as Capitania. No Gltimo dia cada grupo “mata o Boi”,
simbolicamente, no meio de uma orgia pandeménical... (BOTTO, 1931, p. 214-215).

Esse “instrumento sonoro africano, uma espécie de tambor que emite sons mistos e plangentes”, parece
ser o tambor-onca, como indicado por Rafael Galante (2018). Assim, também é possivel que tenha existido
tambor-onca em Parnaiba na virada da década de 1920 para 1930.

Assim, o Boi parnaibano se relaciona inicialmente de maneira muito frequente com o Maranhio e o Para
pela proximidade com essas regides, principalmente com o Maranhao. Separados apenas por um rio, o
Parnaiba, toda a regido do delta do Parnaiba compartilha uma relacao de troca que remonta ao periodo
colonial®®. E importante ter em mente que as tendéncias circulavam, ora mais, ora menos, as vezes daqui,
as vezes de 14, mas circulavam. Por vezes, eram nos espacos de tempo entre uma leva de gado para
exportacdo ou a mudanca de uma familia. Como a Historiografia das ultimas décadas se preocupa em
deixar claro, a vida acontece, em grande parte, nos pormenores do dia a dia, na aparente pequenez dos
eventos rotineiros.

Relembrando o comeco deste texto, é preciso ter em mente que o que poderiamos chamar de vicissitudes
do boi sdo sua ancora de muitas maneiras. Capaz de se adaptar, ele consegue surfar as mudancas que o
tempo impoe. E essas adaptacdes ndo sdo apenas geograficas, mas também estéticas e organizacionais.
A tradicdo do boi em Parnaiba, a exemplo, conseguiu se manter viva e dindmica ao longo do século XX,
como evidencia o exemplo do grupo Rei da Boiada, que, apesar de ter surgido com esse nhome apenas
em 1963, carrega uma heranca ainda mais antiga, resultado da fusao e reinterpretacdo de diversos bois
locais. A longevidade e resiliéncia do boi parnaibano vém justamente dessa habilidade de absorver
influéncias externas — como o sotaque de Teresina, que vem do impacto dos bois de matraca e de baixada
do Maranhao, e até a inclusdo de mulheres no batalhdo apds observar o sucesso do Boi Pirilampo de Sao
Luis — e reelabora-las dentro de uma tradicao prépria.

Simultaneamente, o desaparecimento de diversos bois, por vezes de forma gradual, por vezes de forma
abrupta, evidencia que além da resisténcia fisica ou econémica, a sobrevivéncia também se da gracas a
capacidade de didlogo com o novo e a conexdao com a comunidade local. Impactado pelas conjunturas
sociais, econdmicas, culturas e politicas, o boi tem de saber surfar os altos e baixos das ondas inerentes
a qualquer manifestacdo humana. Batista, Amo do Rei da Boiada, € um exemplo dessa abrangéncia que
os bois tém de ter: é poeta repentista, presidente do Parnaiba Futebol Clube, vereador, presidente da
Sociedade de Bois de Parnaiba, neto de Amo, filho de Amo, e Amo de boi. Reline em si uma série de
funcdes que, de uma maneira ou de outra, contribuem para que o Rei da Boiada resista.
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Seguﬁdo Pedro Silva (17988) sobre a cantlga O Meu Boi Morreu (O meu boi morreu / Que sera de mim?
/ - Manda buscar outro, / O maninha, / La no Piaui!),

“aquele versos da cantiga muito divulgada na segunda década deste século, so foram
conhecidos no Piaui por cerca de 1914 quando da temporada artistica da trupe “Las
Americanitas”, dirigida pelo astro espanhol Galhardo, que os cantaram no velho Teatro 4
de Setembro de Teresina e, posteriormente, num teatrinho particular, da mesma trupe, que
foi mstalado num prédio da praca Rio Branco na mesma cidade onde até 1921 funcionou
o Cinema “Fenix’, da extinta empresa cinematografica Nogueira & Avelino. Talvez mesmo
nao sejam aqueles versos de nenhum outro Estado do norte brasileiro, pois a escritora

Mariza Lyra informa ser aquela cantiga de autoria do falecido maestro carioca Luis Moreira”.

A toada seria gravada em 1916 por Eduardo das Neves e Bahiano. Nesse sentido, essa seria uma tradicao
mais recente do se imagina. Assim, quando Penna Botto (1931) descreve o boi parnaibano do Sio Jodo de
1930, é possivel que esses bois ja conhecessem a cantiga.

Arlindo, do Flor do Lirio, contestou a afirmacao de que teria sido o Rei da Boiada a incluir mulheres pela
primeira vez em Parnaiba, por suas sobrinhas ja terem brincando como indiazinhas, antes de se mudarem
com o pai para o Maranhao. Talvez por serem criancas ndo tenham causado tanto impacto. Depois de se
mudar para o lado maranhense do delta, Mano, irmao de Arlindo, dirige um boi que lembra o de Parintins.
O Flor do Lirio mudou de nome depois que o Amo Arlindo parou de cantar. Até 2024 ele apresentou-se
como Lirio do Campo, o nome antigo do boi, sob o comando de Mestre Luiz Carlos.

No restante do estado, a brincadeira de boi sempre aparece dentro do Reisado, com a figura do boi sempre
aparece como um personagem, como que incontornavel'#. Parafraseando Oswald Barroso (2013, p. 25),
“se desenvolve em autos, como uma rapsddia de contos, dancas e entremeses incluindo obrigatoriamente
o episddio do boi”.

Segundo Batista (2025), este ano os bois que sairdo serdo: Rei da Boiada, Estrela Cadente, Novo
Fazendinha, Brilho da llha, Tira Fama, Brilho da Noite e Lirio do Campo. Por fim, vale citar que vi boi no
Piaui em mais duas cidades: Barras e Batalha. Elas ficam no meio entre Teresina e Parnaiba. Nas duas tem
boi tocado a matraca. O interessante é que em ambas as duas cidades os brincantes formam um circulo e
a matraca é tocada num ritmo mais lento que a maranhense.

O BOI DE FOGO DE AMARANTE E FLORIANO

Em Amarante, a brincadeira ja fora o Boi de Fogo, com os caboclos trajados de estopa, com as roupas
molhadas e cobertas de lama para que aguentassem “os busca-pés, espadas, foguetes, bombas e outros
fogos da época, que Ihe atirava a rapaziada, na tentativa de tomar o boi” (Castro, s/d). Os personagens
descritos por Nasi Castro (s/d) sdo Dona Maroquinha (a dona do boi), o Mestre, o Contramestre, o Alferes,
o Tenente, o Sargento, o Caboclo Guerreiro, o Caboclo Real, o Bom Vaqueiro, o Pai Francisco, a Néga
Catirina e o Boi.

Em Floriano, cidade mais jovem que Amarante, o Boi de fogo também ja estd extinto. No entanto, como
demonstrei em outros trabalhos , o fogo dependia da vontade do cliente, atendia-se as exigéncias do
contratante. Segundo Né Preto (Soares; Ferreira, 1988), ele brincava no Boi desde crianca, e era, de fato,
bastante violento. A intencdo era sempre nao permitir que tomassem o Boi deles. Ele diz que o sentido
da da brincadeira era “a turma rica querendo tomar o boi dos pobres” para fazer uma festa. Seu Né Preto
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brincou por cinco anos, quando o Boi de fogo foi impedido de sair as ruas porque um rapaz morreu
queimado dentro do Boi e o poder publico, em funcdo disso, barrou a brincadeira. Ele herdaria o Boi
de Alarico e o comandaria por 66 anos. Depois ele pararia porque se dizia velho e os outros brincantes
também ja ndo queriam mais. Entdo, ele deu o Boi a um rapaz. Seu Né Preto informou, ainda, que em
Floriano, o Boi “passou cinco anos parados” (Soares; Ferreira, 1988). Apenas nos dois anos anteriores a
entrevista em questio que voltou a ter boi, mas seu Né Preto diz que é “muito pequeno”, diferente do que
comandava. Segundo ele, o Boi de Floriano é composto por palma, pandeiro, tamborim e maraca.

Na documentacido da Missdo de Pesquisas Folcléricas encontram-se mais referéncias sobre diversas
partes do Piaui, incluindo ao Boi de Valenca, havendo uma foto do Amo do Boi, e muito material sobre
Teresina. Ja tratei do assunto em outro livro, intitulado O Bumba Meu Boi da Provincia da Bahia e Outros
Bumbas.

A capacidade de adaptacdo do Boi piauiense vai se revelando como profundamente conectada ao
territério. O Boi simboliza um animal, quem brinca nele tem relacdo com a terra, quem o inventa vivia, de
sol a sol, a realidade do campo. Além disso, existe uma sagacidade impar no Bumba meu boi. Como dito
anteriormente, ele sabe encontrar brechas. Mesmo em meio a limitacdes estruturais, o Boi desenvolve
identidade propria.

Felipe Calil Abrao
Pesquisador do Bumba Meu Boi do Século XIX

NOTAS:

1 Jodo Evangelista Ferreira Alves, comandante ha mais de uma década do programa Clube do Povo de S3o Luis, capital do Maranhao.
2 Sobre o Bumba meu boi na Independéncia, recomenda-se O Bumba Meu Boi e as Independéncias do Brasil - Calil Felipe Abrao,
2024, publicado nos Anais do Simpdsio Internacional Independéncias do Brasil (UFMS-2024); e sua outra versao, publicada sob o
titulo O Bumba Meu Boi e as Lutas Sociais nas “Independéncias” do Brasil, no livro Histéria do Bumba Meu Boi do Maranho (1829-
1900) - Calil Felipe Abrio, 2024.

3 Ao mesmo tempo, os Bois parecem muito suscetiveis a mudancas politicas. Em Parnaiba, a época do Novo Fazendinha e do Flor
do Lirio, o PT tinha muita influéncia. Depois que Mao Santa se afasta do partido e assume a cidade, as competicdes e os grupos
que ganhavam alternam e o cenario muda de figura. Naturalmente, isso ndo € uma caracteristica exclusiva doBboi nem da cidade.
4 Informacdes fornecidas por Allan Carvalho, cantor e compositor de Belém, doutorando em Letras pela Universidade Federal do
Para (UFPA) e boieiro de carteirinha.

5 No livro O Bumba Meu Boi do Século XIX: Fontes Hemerograficas, Literarias e Oficiais (1829-1900), demonstramos que o Boi da
Madre Deus é mais antigo do que se imaginava até entdo. Até o momento da escrita deste trabalho, a mais antiga mencao ao Boi da
Madre Deus data de 25 de junho de 1884. No século XIX ainda ha outro registro de 19 de julho de 1891.

6 Quem falou sobre o Riso da Mocidade foi o Raimundo Rocha, pai de Mundicarmo Ferretti, em O Bumba meu boi.

7 Segundo Mairton Celestino da Silva, em nota de rodapé, “o folclorista Luis da Camara Cascudo faz aluséo a essa brincadeira do boi
de dezembro, no Dicionario do Folclore Brasileiro. 10 ed. Ed llustrada, Sdo Paulo: Global, 2001, p. 80.

8 Essa entrevista pode ser encontrada tanto no acervo da Biblioteca Publica Benedito Leite, quanto no livro Um caso de policia:
pajelanca e religides afro-brasileiras no Maranhéo (1876-1977) - Mundicarmo Ferretti (org.), 2015.

?Ela fala do Imperador da Ilha e do Dominador do Sertéo.

10 Instrumentos segundo Pedrazani (2010).

1 Quem informou desse encontro e dessa toada foi Lulu Maleiro, filho de Seu Maleiro, do Riso da Mocidade, tendo inclusive enviado
um video desse encontro.

12 Burrinha, Doutor Cazumbé, Folharal, Pai Francisco e M3e Catirina (Santos, 2019).

3 O rio Parnaiba, ja préximo de desaguar no mar, toma dire¢des varias e se torna (ou aflui) em outros rios. O boi Igaragu, a exemplo,
tem este nome por conta do rio Igaragu.

14 Para quem se interessar, esse olhar mais abrangente para o reisado piauiense pode ser encontrado na coletanea Boiada Reunida,
organizado pelo autor e publicado como livro ndo vendavel. Os volumes podem ser encontrados nas bibliotecas. Para o Reisado de
Teresina, recomenda-se a leitura da dissertacao de Laila Ibiapina Caddah, que também foi publicada como livro, intitulado Tradigcao
e Invencao no Reisado: a brincadeira de Raimundo Branquinho.

50 EOi dzeogggo no Maranhao e no Piaui - Boletim da CMF, n°® 64, 2018; O Boi de Fogo - O Bumba Meu Boi da Bahia e Outros
Bumbas, .
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A cidade de Olimpia, reconhecida nauonalmente por seu Festival do Folclore e por sua atuagao na
preservacido das manifestacdes culturais tradicionais, fortalece seu protagonismo com a realizacdo
do curso de extensdo “Educacdo Patrimonial - Olimpia e o Folclore do Brasil”. A iniciativa, promovida
pela Secretaria Municipal de Cultura e Defesa do Folclore em parceria com a Secretaria Municipal de
Educacao, destinou-se a formacao de professores da Rede Municipal e alcancou expressivo éxito entre
os participantes.

Buscando valorizar e expandir a compreensado sobre o patriménio material e imaterial local e nacional, por
meio da capacitacao dos profissionais que atuam diretamente na formacao de criancas e jovens.

O curso destacou a Educacio Patrimonial como instrumento essencial de “alfabetizacdo cultural”, que
permite ao educador e ao aluno o reconhecimento do espaco que habitam, de suas raizes histéricas e
simbdlicas, e da importancia da preservacio de bens culturais. Em uma sociedade cada vez mais marcada
pela perda de vinculos identitarios e pelo avanco da homogeneizacao cultural, acdes como essa reafirmam
a pluralidade da cultura brasileira e o papel da escola como espaco de resisténcia, meméria e valorizacao
da diversidade.

A metodologia adotada combinou exposicdes dialogadas, debates, producdo de trabalhos em grupo,
exibicbes audiovisuais e encontros com convidados de notério saber.. Essa abordagem reconhece o
patrimdénio como fonte viva de conhecimento, promovendo a apropriacdo consciente dos bens culturais e
o fortalecimento do sentimento de pertencimento e cidadania.

Contelido programatico: um mergulho profundo na cultura local e nacional

A estrutura curricular foi cuidadosamente organizada em quatro unidades tematicas, proporcionando
uma jornada formativa ampla e integradora:

Unidade 1 - Educacado Patrimonial: Introducdo aos conceitos fundamentais, histéria de Olimpia e os ciclos
econdmicos que moldaram a cidade, com énfase nas influéncias das correntes migratdrias, das etnias e
povos que formaram a cultura local e o rico Patriménio Arqueoldgico da cidade.

Unidade 2 - Festival do Folclore: Estudo da origem e missao do Festival, sua trajetéria e a contribuicao
inestimavel do professor José Sant’anna. Foram apresentados dados estatisticos e impactos socioculturais
do evento, hoje referéncia nacional.

Unidade 3 - Museu do Folclore: A histéria do Museu, seu acervo, exposicoes e acdes educativas. Uma
unidade voltada a compreensdo do museu como espaco dindmico de preservacdo e didlogo com a
comunidade.

Unidade 4 - Folclore Brasileiro: Abordagem das etnias formadoras do Brasil, com destaque as

manifestacdes culturais das cinco regides do pais, explorando ritmos, dancas, mitos, parlendas, culinéria e
outros elementos essenciais do saber popular.

Convidados especiais: saberes que ampliam horizontes

O curso contou com a presenca de convidados notaveis que enriqueceram o processo formativo com

82




Yo

—— ’1
3 R T T T i N
o3 e e I 2 (L
4,0/ AR SHAAT DNER
S | ey ﬁ .a.‘v'.-..ﬂ-..'...‘_\
lex e s e
r by Cu e s w_ g @ o
] (3, Syt ” Eyd Rocia A gy " ™
T A e DY
G & o T [V, _L"' ""'_"_.‘ o, ’ ( A
‘:ﬂnf_ I"u;..!.jﬁl.;..v'“l'..'l"-i..‘I _‘Iv"l'. L F .y ﬁ;
Qe Y-ailhe EUL BRaNICEN B Mr R by

experiéncias praticas, reflexdes tedricas e vivéncias pessoais ligadas ao tema do patrimonio cultural.

Entre os destaques, a presenca da folclorista Maria Aparecida de Aratjo Manzolli (Dona Cidinha), baluarte
do folclore olimpiense. Com décadas de dedicacéo a cultura popular, Dona Cidinha compartilhou histérias,
memarias e ensinamentos sobre os bastidores do Festival do Folclore e a importancia da transmissao oral
e afetiva do saber tradicional.

A Dra. Tatiane Pereira Souza - Pedagoga, Mestra em Educacdo e Doutora em Ciéncias Sociais, trouxe
importantes reflexdes sobre a mediacdo entre o conhecimento académico e os saberes tradicionais,
destacando o papel da escola na valorizacdo da cultura popular como ferramenta pedagogica
transformadora.

Outro momento de grande relevancia foi a participacdo de Dulcilaine Lopes, coordenadora de Educacéo
Patrimonial da Fundacdo Arapord (Araraquara), que apresentou uma palestra sobre o patrimonio
arqueolégico de Olimpia, com foco nos sitios ja identificados e estudados, especialmente o sitio
arqueolégico Maranata. Ressaltando a importancia desses vestigios na construcdo de uma identidade
local plural e milenar.

Sua abordagem contribuiu para ampliar o olhar dos professores sobre o patriménio, indo além do folclore
e do patriménio edificado, para incluir também o territério ancestral e os saberes silenciosamente
preservados nas camadas do solo e da histéria.

Resultados e continuidade

O curso alcancou sua meta de impactar positivamente a pratica docente. Os professores relataram maior
consciéncia sobre a importancia do patriménio cultural no processo de ensino-aprendizagem e o desejo
de levar as discussbes para suas salas de aula. O envolvimento emocional com o contetido e a troca com
os convidados geraram reflexdes profundas sobre identidade, pertencimento e memaria coletiva.

Dado o éxito da primeira edicdo, a continuidade do projeto ja esta garantida com novas turmas previstas,
consolidando-se como uma politica publica permanente de valorizacdo da cultura, da educacdo e da
cidadania cultural.

Aformacao em Educacao Patrimonial, nesse contexto, se apresenta como uma estratégia de fortalecimento
das raizes culturais, de desenvolvimento de praticas educativas mais sensiveis e de incentivo a preservacao
ativa dos bens culturais da cidade e do pais. Em tempos de transformacdes aceleradas e riscos de
apagamento cultural, iniciativas como esta reafirmam que o futuro se constréi com memaria, participacao
e identidade.

Tiago Louzada
Diretor de Patriménio Histérico-Cultural
Secretaria de Cultura e Defesa de Folclore

61° FESTIVALIDO'FOLcLoRE I




84

- T T g d b =

Professores e suas memorias com o FEFOL, atividade desenvolvida no curso

Conclusdo do Curso com a presenca do prefeito Geninho Zuliani, a Secretdria de Cultura e Defesa do Folclore Priscila
Foresti, a Assessora de Educacdo Eliana Bertoncello e a Folclorista Professora Dona Cidinha Manzolli




20 ANOS DA MATRIZ, 61 ANOS DO FEFOL:
A singular simbiose entre fé e cultura

A lIgreja Matriz de Sdo Jodo Batista, que neste 2025 completou 50 anos com este visual moderno e
arrojado considerando a época de sua construcdo, comecou a ser erigida juntamente com o Festival do
Folclore, que em 1965 teve sua primeira edicdo saindo das escolas e vitrines de lojas, para alcancar um
publico maior e mais diversificado.

As obras de reforma da chamada “Igreja definitiva” do Padroeiro da cidade, Sdo Jodo Batista, tiveram
inicio naquele longinquo 1965, mesmo ano do inicio do Festival aberto ao publico. O Festival do Folclore
ali ficou por 17 anos. Além do seu atrativo natural, havia o elemento facilitador das pessoas sairem do
trabalho e ja ficarem por ali, nas barracas de quitutes, comidas tipicas, vinhos e outras guloseimas.

A noite, as familias vinham para ver as apresentacées dos grupos folcléricos e parafolcléricos, enquanto a
criancada se divertia nos atrativos do parque de diversdes que era montado no entorno da Igreja em obras,
onde uma Roda Gigante, com suas luzes coloridas dava suas voltas, quase abracada a Matriz nascente.

Foi um periodo interessante e muito desafiador, pois onde brotava um templo religioso catélico que viria
a ser referéncia nacional, brotava ao mesmo tempo um evento que, igualmente, viria a ser outra referéncia
nacional, este no Ambito da preservacao cultural de nossas raizes, na valorizacdo de nossos costumes, e
no ensinamento sobre a importancia de um povo preservar e defender sua prépria cultura, para nao ser
colonizado ou escravizado por culturas e costumes estrangeiros.

Sete anos apds a suntuosa obra ser entregue, a festa saiu dali, pois o espaco ja se mostrava pequeno
demais para a grandiosidade do evento, e foi levada para o Ginasio de Esportes, onde permaneceu nos
anos de 83, 84 e 85, para finalmente se instalar no suntuoso Recinto construido especialmente para o
Festival, que crescia de forma admiravel.

Este recinto, também foi um marco da cidade, dado o seu gigantismo, para uma Olimpia que comecava
a tornar-se um polo de desenvolvimento regional. Suas caracteristicas, inspirada nas antigas arenas
romanas, era o sonho acalentado pelo idealizador da festa, professor José Sant’anna. Arquibancadas em
meio circulo, ladeada por barracas que formam espacosas pracas de alimentacdo, e a arena, embaixo,
totalmente livre de armacdes e estruturas sejam de concreto, sejam de ferro ou aco, sejam de madeira.
Um vao livre grandioso.

E foi entdo ali que, a partir de 1986, a festa se fez. Ainda com situacdo precdria, algumas obras por fazer,
chao por colocar piso, um pouco de barro, porque foi um periodo chuvoso aquele, mas foram fatores
que nao fizeram o publico arredar o pé. Publico que naqueles dias e noites emprestou sua animacao, seu
engajamento e apoio a algo que estava nascendo, ainda uma promessa a ser cumprida. Infelizmente nao
houve, neste caso, a possibilidade do povo da cidade dar sua colaboracdo para a obra propriamente dita,
mas no que dependeu dele, povo, aqueles primeiros dias e noites ja demonstravam o que seria fazer o
Festival em sua prépria casa.

Portanto, o Festival do Folclore teve na Praca da Matriz de Sdo Joao Batista, hoje chamada de Praca
“Monsenhor Anténio Saint'Clements Torras”, o seu berco natal, ancorado naquele espaco que pouco
tempo depois abrigaria uma das mais suntuosas, artistica e majestosa, Igreja do pais.

Portanto, entendemos que cabe perfeitamente aqui, tomarmos emprestada a maxima cravada pelo paroco
responsavel da Matriz -“O sabio sabe valorizar a arte. O ignorante prefere as aparéncias”, também para o
Fefol.
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Final da Missa dos Violeiros com os grupos participantes do Festival do Folclore na Igreja
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Matriz (2024)




Porque n3o é de aparéncias que se alimenta o nosso Festival do Folclore. E de contetido, é de manifestacées
que visam manter viva a arte e a cultura nacionais, o legitimo pensar e a liberdade de se manifestar de um
povo. Assim como nao foi também para as aparéncias que se constituiu a obra imponente da Matriz. Foi
o pensamento de larga extensao, levando a conclusao de que, ao mesmo tempo que pudesse abrigar com
todo conforto a fé de seus frequentadores, fosse adornada com a arte, que em Ultima andlise, é também
algo divino.

O Divino que se manifestou no dia 24 de junho de 1975, ano do marco glorioso para a cidade de Olimpia,
que ganhava naquele dia sua suntuosa Igreja Matriz de Sao Jodo Batista, versdo final. Um monumento a
religiosidade de seu povo resultado de 10 anos de intensos trabalhos e movimentacées, pode-se dizer, de
toda a comunidade.

Quem vé a Matriz de S3o Joao Batista hoje, ndo se espanta tanto com a sua forma e gigantismo, na mesma
proporcdo que se encanta com sua beleza e seus detalhes, porque imagina sua estrutura sendo erigida
dentro dos parametros técnicos e de equipamentos hoje existentes.

Mas se raciocinarem que quando ela foi construida, nada do que vemos hoje como ferramentas e técnicas
facilitadoras na construcao civil existia, hdo de concluir o quanto de gigantismo, determinacao e fé havia
naqueles homens de entao. Portanto, a Matriz-mor da Estancia Turistica de Olimpia, no fundo, é resultado
de um trabalho “artesanal”.

Além disso, o que pouca gente sabe, para além dos envolvidos diretamente com a obra e seus percalcos,
€ que a lgreja olimpiense foi também precursora de uma mudanca no pensamento arquitetonico paulista,
onde profissionais comecaram a produzir a arquitetura observando e evoluindo com as qualidades do
concreto armado por exemplo, desta forma consolidando uma identidade sui generis para a arquitetura
paulista.

Ou seja, a obra também fez parte da revolucao arquiteténica do nosso Estado, ndo sendo unicamente
uma estrutura luxuosa ou exibicionista, mas evidenciando uma acao com raizes mais profundas entre os
responsaveis envolvidos. E isso que se tenta demonstrar neste trabalho, com o intuito de fazer com que
o leitor se anime a conhecer os detalhes, as minucias de como tudo foi feito. E de como as dificuldades
inerentes foram vencidas. Antes de tudo, com muita criatividade e pioneirismo pois, como se disse, a obra
foi um norteador do pensamento arquiteténico moderno no Estado de Sao Paulo.

Dai que nesse momento em que celebramos os 50 anos de sua existéncia, temos que levar em conta todas
as nuances entrelacadas no trabalho de construcao, para o qual cada olimpiense, a época, cada um a sua
maneira, deu uma importante contribuicao, seja material, seja espiritual, seja na fé que depositavam nos
propdsitos integros daqueles visionarios tocados por Deus.

A Fé Move Montanhas? No caso olimpiense pode-se afirmar com conviccio que sim, e nossa “montanha” a
ser movida resultou num monumento inigualavel a religiosidade, um simbolo do que ha de mais profundo
na alma de cada cidadao.

Importante lembrar que a Matriz olimpiense foi a primeira igreja de concreto a vista no interior do Estado
de Sao Paulo, especificamente do Noroeste Paulista. E o valor disso pode-se medir conforme a realidade
de que, até aquele momento, construcdes em concreto aparente sé haviam no Estado de Sdo Paulo a
atual Igreja de Sdo Domingos (1953-58), projeto do arquiteto Adolf Franz Heep (1902-1978); a Igreja de
Santa Maria Madalena (1955-56), do arquiteto Joaquim Guedes (1932-2008), e o Centro Paroquial Sdo
Bonifacio, (1964-66), do arquiteto Hans Broos (1921-2011), todas fincadas na capital paulista.

61° FESTIVALIDO'FOLcLORE ™




88

M i by
Algreja Matriz de Sao Jodo Batista evidencia de forma Uinica a evolucao da arqmtetura modernista estadual
e nacional que ocorreu entre as décadas de 1950 e 1970. Tal evolucao esta refletida em sua estrutura
e elementos construtivos (janelas, tetos, portas, mecanismos de ventilacdo natural, concreto aparente,
dentre muitos outros que muitos desconhecem).

Para se chegar a este monumento a religiosidade, foi necessario um esforco herculeo de tantos quantos
estiveram envolvidos na empreitada. Afinal, foram 10 anos de luta incansavel para que hoje a cidade
pudesse contar com este que é um dos mais belos templos catélicos do pais.

“Sao centenas de metros cubicos de concreto amassado com a mesma betoneira e carregado em baldes
nos ombros dos trabalhadores”.

Nestas palavras de monsenhor Anténio Saint'Clements Torras, paroco emérito da Matriz de Sdo Joao
Batista por 58 anos, e principal coordenador do projeto, falecido em 19 de janeiro de 2020, a denotacao
de que, antes de tudo, a edificacdo da Matriz é resultado de uma conjugacao de forcas e interesses para
a instauracao de inspirada obra de arte arquitetoénica.

“A cada lance de cobertura, de uma viga a outra, incluindo as vigas, eram gastos oitocentos sacos de
cimento. Uma vez iniciado o servico, ndo podia ser interrompido até terminar o lance. Foram muitos
baldes de concreto. Foi usado um elevador de carga, que levava o concreto até uma determinada altura,
porém precisava ser esparramado e para isto o Unico recurso era o balde, era o homem”.

"De fato, ndo foi o doutor Melanias Massage Nagamine, arquiteto projetista, ndo fui eu, que fui obrigado
(a pedido do arquiteto) a acompanhar a construcao, nao foram os fornecedores dos materiais, nem os que
colaboravam com seus donativos, os que construiram a Matriz. Foram os que carregaram os baldes de
concreto, prepararam as caixas ou trabalharam a ferragem. A todos eles e a todos os que ajudaram, de
alguma forma, devemos a nossa lembranca e toda a nossa gratidao”.

Ou seja, na Capital Nacional do Folclore, onde o clamor popular se manifesta a cada ano, temos, ha
cinquenta anos, um monumento que, além de abrigar a fé, a devocao, e o louvor a Deus, também abriga
em seus detalhes a forca e determinacdo de um grupo de trabalhadores que, artesanalmente, num certo
sentido, deram ao povo sua grandiosa e inigualavel Casa Divina.

Orlando Rodrigues Costa
Jornalista e escritor
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O jovem artista olimpiense Rick Duran traz todo seu talento e criatividade no 610 Fest'lval do Folclore..

“ Representar o folclore com a minha arte no lugar que acontece o maior festival do folclore do
Brasil e na cidade que cresci é muito importante para mim”

Sobre o artista

Duran, Artista Plastico e Muralista, natural de Olimpia/SP, 27 anos, comecou sua trajetoria artistica na
infancia, sempre incentivado pelos pais, aos 6 anos, através de um desenho conquistou seu primeiro
prémio em um concurso da cidade. Desde ent3o, a arte se tornou sua forma de expressao e conexao com
o mundo.

.
I
Rick Duran

Comecou a atuar profissionalmente em 2017, explorando diferentes técnicas, desde telas até grandes
murais.

Sua arte é um reflexo das emocdes, cores e texturas que dialogam com o espaco e o observador, criando
experiéncias visuais Unicas. Sua trajetdria inclui exposicdes em locais prestigiados como o Rio de Janeiro
e colaboracées com marcas e empresas de destaque, como Converse, Posca, Grupo Borelli e Consigaz.
Com mais de 400 obras, Duran busca trabalhar com diferentes superficies e materiais, como telas, artes
digitais, personalizacdes de produtos e murais.

Realizou grandes murais em diversas cidades, como Itajai/SC, Curitiba/PR, Ribeirdo Preto/SP, Sao Paulo,
Riviera de Sdo Lourenco/SP, Sdo José do Rio preto/SP, Sdo Bernardo do Campo/SP e Olimpia/SP. Seu
trabalho ja foi enviado para mais de 10 paises, dentre eles Estados Unidos, Portugal, Alemanha, Australia,
México, Inglaterra, Irlanda, Holanda e Suécia, com uma ampla aceitacio internacional.

Em Abril de 2024, participou do concurso de arte da empresa Consigaz na cidade de Uberlandia e entre
4200 artistas conquistou o 10 lugar.
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Estilos e influéncias

Seu estilo artistico abrange diversas técnicas de pintura como o realismo, street art e o abstrato. Suas
influéncias vao desde Claude Monet, pintor francés que fez parte do movimento impressionista até o
Kobra, um dos maiores artistas brasileiros da atualidade.

Sua pesquisa artistica é voltada para a representacdo da esséncia humana, explorando olhares, sorrisos e
sentimentos, buscando transmitir emocao e a beleza da singularidade humana, transformando cada obra
em um reflexo da vida. Acredita que a expressao e a emocao contida em cada traco sdo capazes de criar
uma conexao profunda com o observador.

Para pintar, utiliza tinta acrilica e spray, técnicas que criam contrastes vibrantes, trazendo riqueza de
detalhes e texturas, tanto em telas quanto nos murais.

Intervencao Artistica no Recinto

Conjunto dos Murais
A ideia é que os 3 murais tenham um certo padrdo estético, desde paleta de cores com tons mais quentes e
vibrantes até ornamentos voltados aos azulejos portugués e tecidos de chita.

Mural 1

A ideia de criacdo desse mural tem como elemento principal o Bumba Meu Boi, tradicional no Folclore
Maranhense. Composto por mais duas imagens que representam a danca, o movimento e a alegria do folclore.
Tentei trazer ao fundo blocos de cores bem coloridos. A ideia é que sejam retalhos de tecidos de chita, azulejos
portugueses, tipicos da cultura popular. Esses elementos e blocos de cores sdo padrées estéticos nos 3 murais.

Mural 2

Esse mural representa o didlogo entre a danca popular e os personagens folcléricos, especialmente os cazumbads,
figuras enigmdticas e espirituais que fazem parte das tradicbes do Maranhdo. A composicao visual contrasta a
leveza da dancarina com o mistério dos cazumbds mascarados.

Mural 3

Nado poderia deixar de homenagear o Professor Santana, figura principal desse mural. A ideia foi homenagear os
Mestres da Cultura Popular de Olimpia. Entre o retrato em preto e branco e o fundo colorido destaca o contraste
entre memdria e presente.

“Gostaria de deixar a minha gratiddo pelo convite para criacdo dos murais e participacdo do
anudrio. Representar o folclore com a minha arte no lugar que acontece o maior festival do
folclore do Brasil e na cidade que cresci € muito importante para mim, assim como participar do
anudrio, jd que meu pai sempreparticipou e escreveu em algumas das edicoes.”




Projeto do artista para a criagcdo dos murais na FEFOL 2025
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GRUPOS INEDITOS
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Grupo Folclérico Tribo Waikd - Boa Vista - RO
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Jabuti Bumbd - R:o Branco - AC

Jabuti Bumbd - Rio Branco - AC
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mensagem final

O Festival do Folclore de Olimpia é mais do que uma celebracao cultural; é o resultado de um processo
dedicado e apaixonado de organizacdo que comeca meses antes. Desde os primeiros encontros e
planejamentos, até a execucao dos detalhes que encantam nosso publico, cada etapa é marcada por um
compromisso coletivo em valorizar, preservar e difundir as tradicoes folcléricas que enriquecem nossa
identidade.

Tudo comeca com a missdo de organizar e tracar as metas e objetivos para desenvolver o maior Festival
do Folclore do Brasil. Essa organizacdo envolve diversos setores, desde a curadoria artistica, com a
escolha dos grupos, até a seguranca, infraestrutura, comunicacao e apoio logistico, que juntos garantem a
realizacdo de uma festa segura, acolhedora e inesquecivel para o publico e os participantes.

O Festival ndo se resume apenas as apresentacdes noturnas que encantam e emocionam, mas se estende
por toda a cidade, envolvendo oficinas, encontros, convivéncias e manifestacbes que acontecem em cada
canto, seja no centro comercial, empresas patrocinadoras, entidades e escolas municipais, celebrando a
cultura em sua forma mais vibrante e viva.

Além disso, este evento so é possivel gracas ao empenho de equipes, artistas, voluntarios, patrocinadores
e, principalmente, ao amor pela cultura popular que une a todos. Através do Festival, reafirmamos a
importancia de manter viva a histéria e os costumes que nos conectam as nossas raizes.

Cumprimos, assim, a missdo inspiradora do Professor José Sant’anna, que sempre acreditou no poder
transformador da cultura para educar, integrar e fortalecer nossa comunidade. Seu legado permanece vivo
em cada canto da festa, guiando-nos a cultivar o respeito pelas manifestacoes folcldricas e a transmitir
esse patriménio as futuras geracoes.

Com orgulho e gratiddo, entregamos a 61° edicdo do Festival do Folclore de Olimpia, certos de que o
trabalho de todos os envolvidos garantira a continuidade desta grande celebracao por muitos anos.

Camila Reale Thereza Gameiro
Diretora de Festivais e Eventos
Secretaria Municipal de Cultura e Defesa do Folclore
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DECRETO N0 9.522,DE 14 DEABRILDE 2025

Constitui a Comissao Executiva do 610 Festival do Folclore a ser realizado no Recinto de Exposicoes e
Praca de Atividades Folcléricas “Prof. José Santanna” (02 a 10 de agosto de 2025).

EUGENIO JOSE ZULIANI, Prefeito da Estancia Turistica de Olimpia, Estado de S3o Paulo, no uso de suas

atribuicoes legais, DECRETA:

ART 1°: Fica constituida a Comissao Executiva do 610 Festival do Folclore de Olimpia, a ser realizado de 02
a 10 de agosto do de 2025, evento que tem por finalidade incentivar e defender o folclore, contribuindo

para a sua preservacio, com os seguintes membros:

Comissao Organizadora

Presidente: Priscila Seno Mathias Netto Foresti

Presidente de Honra: Maria Aparecida de Aratjo Manzolli
Vice-presidente: Claudio Roberto Ferreira da Silva
Vice-presidente de Honra: Ana Claudia Casseb Finato Zuliani
1° Secretario: Raquel Crepaldi Righetti

2° Secretario: Marcio Henrique Eiti Iquegami

1° Tesoureiro: Cléber José Cisotto

2° Tesoureiro: Max Mena

Subcomissao de Curadoria Artistica

Priscila Seno Mathias Netto Foresti - Coordenacao
Alan Saviolo Duran

Ana Claudia Casseb Finato Zuliani
Camila Reale Thereza Gameiro
Célio Franzin

Clarissa Rossi Gongalves de Mattos
Davi Seixas Mendes

Maria Aparecida de Araujo Manzolli
Maria Justina Boitar Riscali

Tiago Louzada

Vivaldo Mendes

Subcomissao do Anuario e Anuarinho

Tiago Louzada - Coordenacao

Luiz Fernando Monzani

Clarissa Rossi Gongalves de Mattos
Estévao Amaro dos Reis

Orlando Rodrigues da Costa
Priscila Fernanda Minani

Taise Renata da Cruz

Subcomissao de Imprensa, Cerimonial e Marketing

Claudio Roberto Ferreira da Silva - Coordenacao
Camila Reale Thereza Gameiro

Cleber Luis da Silva Chiaradia

Priscila Fernanda Minani

Wiladimir Candini

Subcomissao de Hospedagem e Monitores de Grupos

Davi Seixas Mendes - Coordenacao
Alexandra Maria Piton Marcondes
Andressa Olmos

Camila Reale Thereza Gameiro
Loraine Melissa Fogagnoli

Valter de Moura e Silva Junior

Subcomissao de Alimentacao

Célio Franzin - Coordenacao

Valter de Moura e Silva Junior

Maria Clara Ruiz Seno

Natalia Bortolan Ritzinger

Liliane Cristina Sena Silva - Nutricionista

Subcomissao de Abertura, Mini Festival, Atividades Diurnas e
Missas

Jéssica Maria dos Santos - Coordenacao

Eliana Antonia Duarte Bertoncello Monteiro - Coordenacao
Alan Saviolo Duran

Bruna Silvestre Bonito

Daniela Monteiro da Freitas

Tiago Pessoa Lourenco

Taise Renata da Cruz

Maristela Aparecida Aratjo Bijotti Meniti

Marcela Rubio Nespolo Aniceto
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Subcomissao de Limpeza

Joao Paulo Morelli - Coordenacao
Arian Lourenco de Mello

Caren Michele Lourenco

Fabricio Henrique Raimondo

Subcomissao de Manutencao e Obras

Leandro Pierin Galina - Coordenacao
Guilherme Amim

José Augusto Gianotto

Flavio Augusto Santinon

Subcomissao de Comércio Interno

Graziela de Souza Mendes - Coordenacao
Arian Lourenco de Mello

Joao Luiz Alves Ferreira

Wilson Franca

Cleber Luis Gonsaga

Subcomissao Juridica, Decretos e uso de Imagem

Antonio Cataneo Neto - Coordenacao
Cleber Luis Braga

Isabela Duran Oliveira Souza

Marcos Antoénio Loureiro Barbosa

Subcomissao de Desfile

Davi Seixas Mendes - Coordenacao
Clarismundo Sant’anna

Gilson Carlos Miranda

Tairine Fogagnoli Franzin

Glendson Rafael de Carvalho
Loraine Melissa Fogagnoli

Marcos Balbo

Subcomissao de Feira de Artesanato e Artes

Tiago Louzada - Coordenacao
Janeclei Delomodarme

Mara Silvia dos Santos Buzatto
Rosiani da Silva Nunes

Silvia Regina Rodrigues Pereira
Cleber Luis Gonsaga

Subcomissao de Estacionamento, Transito, Seguranca
e Fiscalizacao

Vinicius Claudio Zoppellari - Coordenacao

Marcio Henrique Trindade Silva

Bruno Fréu Garcia

Carlos Henrique Vasconcelos dos Santos Tiago Louzada
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Subcomissao de Compras e Licitagoes

Max Mena - Coordenacao
Graziela de Souza Mendes
Joao Luiz Alves Ferreira

Subcomissao de Atividades Externa

Alan Saviolo Duran - Coordenacao
Glendson Rafael de Carvalho
Natalia Bortolan Ritzinger

Tiago Louzada

Subcomissao de Palcos e Apresentacgdes Internas

Davi Seixas Mendes - Coordenacao
Alan Saviolo Duran

Célio Franzin

Glendson Rafael de Carvalho
Pedro Henrique de Andrade

Subcomissao de Logistica e Transporte

Valter de Moura e Silva Junior - Coordenacao
Arian Lourenco de Mello
Angelo Rodrigo Tarichi Brassalotti

Subcomissao de Estruturas, Montagem e Desmontagem

Camila Reale Thereza Gameiro - Coordenacao
Arian Lourenco de Mello

Guilherme Amim de Faria

Valter de Moura e Silva Junior

ART 2°: Este Decreto entra em vigor na data de sua
publicacao, revogada as disposicoes em contrario.
Registre e publique.

Prefeitura Municipal da Estancia Turistica de Olimpia,
em 14 de abril de 2025.

EUGENIO JOSE ZULIANI
Prefeito Municipal

PRISCILA SENO MATHIAS NETTO FORESTI
Secretaria Municipal de Cultura e Defesa do Folclore

RAQUEL CRISTINA CREPALDI RIGHETTI
Secretaria Municipal da Casa Civil

Registrado e publicado no setor competente da
Prefeitura Municipal da Estancia Turistica de Olimpia,
em 14 de abril de 2025.

CLEBER LUIS BRAGA
Supervisor de Expediente




equipe da
Secretaria de Cultura
e Defesa do Folclore

Priscila Seno Mathias Netto Foresti
Secretéria de Cultura e Defesa do Folclore

Tiago Louzada
Diretor da Divisdo de Patriménio Histérico-Cultural

Alan Saviolo Duran
Diretor da Divisdo de Programas e Projetos Culturais

Camila Reale Thereza Gameiro
Diretora da Divisdo de Festivais e Eventos

Graziela Souza Mendes
Diretora da Divisdao Administrativa

Servidores
Alexandra Maria Piton Marcondes
Aline Gabryele Balbo Morais
Arian Lourenco de Mello
Gislene Sonia de Almeida
Janeclei Delomodarme
José Carlos Teixeira
Luciano Ribeiro Silva
Maria Clara Ruiz Seno
Marco Antonio Neves
Natalia Bortolan Ritzinger
Rosiane da Silva Nunes
Silvio Borges de Queiroz
Simeao Martins Soficier
Valter de Moura e Silva Junior
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Publicacdo ) . )
Prefeitura Municipal da Estancia Turistica de Olimpia
Secretaria de Cultura e Defesa do Folclore

Prefeito
Eugenio José Zuliani

Vice-prefeito . )
Marcio Henrique Eiti Iguegami

Secreéaria de Cultura e Defesa do Folclore
Priscila Seno Mathias Netto Foresti

Diretor ) , . .
Professor José Sant'anna (in memoriam)

Coordenacao
Tiago Louzada

Conselho Editorial ) ) ) . )
Tiago Louzada, Luiz Fernando Monzani, Clarissa Rossi Gongcalves de Mattos, Estévao Amaro dos Reis, Orlando
Rodrigues da Costa, Priscila Fernanda Minani e Taise Renata da Cruz.

Revisdo Coletiva
Conselho Editorial

Projeto Grafico | Organizacédo e designer | Organizagao
Edna Carla Stradiotto - Artrilha Editora

Fotos
Prefeitura da Estancia Turistica de Olimpia/ Divisdo de Comunicacao
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Impressao
Carlinhos Artes Gréaficas

Todo trabalho de redacdo assinado é de total responsabilidade do autor. Quaisquer artigos ou ilustracdes podem
ser reproduzidos desde que citada a fonte.

Dados Internacionais de Catalogag¢do na Publicagdo (CIP)
(Camara Brasileira do Livro, SP, Brasil)

Estdncia Turistica de Olimpia (SP). Prefeitura

61° Festival do Folclore : Estédncia Turistica de
Olimpia : capital do folclore / Prefeitura do
municipio da Estdncia Turistica de Olimpia ;
organizagdo Edna Carla Stradioto. -- 1. ed. --
Sdo José do Rio Preto : Artrilha Editora, 2025.

Varios colaboradores.
Bibliografia.
ISBN 978-65-84912-06-9

1. Estédncia Turistica de Olimpia (SP) - Aspectos
culturais 2. Festas folcléricas - Estancia Turistica
de Olimpia (SP) - Histéria 3. Folclore - Brasil -
Histéria 4. Folclore - Histéria e critica
I. Stradioto, Edna Carla. II. Titulo.

25-283552

CDD-398.0981

Indices para catalogo sistematico:

1. Folclore brasileiro 398.0981

Aline Graziele Benitez - Bibliotec&ria - CRB-1/3129
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